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 كلمة شكر

النساء ـــــ }وَ عَلَّمَكَ مَا لمَْ تَكُنْ تَـعْلَّمُ وَ كَانَ فَضْلُ اللهِ عَلَيْكَ عَظِيمًا{
  .113: الأية

" من لا يشكر الناس لا يشكر الله"قال الرسول صلى الله عليه و سلّم 
نتقدّم بجزيل الكلمات و عطر الياسمين إلى كلّ من قدّم لنا يد العون 

لتنهض جيوش الجهد إلى سلّم النور و قتل جهل الظلام، وأتوجه ϥجمل 

إبراهيم "الألحان وفن الإبداع و رسم الشكر إلى الأستاذ الدكتور 

الذي ʪرك لنا في جهدʭ ، فجزاك الله خيراً عن طيبة قلبك  "ريحةبوش

  .ورحابة صدرك وتفهمك لمصائب عقولنا

ــــ كما نشكر كل أساتذة قسم اللغة و الآداب العربي بجامعة إبن  ـ
خلدون ـــــــ تيارت على ما بذلوه معنا من مجهودات ونصائح وقراءات 

  .يةنقدية وتصحيحات أثناء الفترة الدّراس

نرسم زهرةَ شكرٍ إلى أʪئنا وأمّهاتنا ونمحي عبارات الفشل إلى 

الأستاذ الفاضل، و إلى أصدقائنا، ونصنع فراشةً إلى أزواجنا وأولادʭ و 

  .نعطرّ لباس فضل إلى كل من لبس معنا معطف التخرج

  



 
 

 
 

  

  .......بين يدي ʪقة من إهداءات، لا تكتفي 
  ........تصنع الجيل الجديد

  ......تكتب ألحان الجمال
  أبي الحبيب............ ترسم أغلى الناس
  أمي الحبيبة........تعطر أطهر إمرأة
  زوجي العزيز.......... تبسم سماء قلبي

  إبنتي ملاكي............ تكمل لحن عاطفتي 
  الأساتذة الكرام........نور علمي

  أصدقائي........ألطف السلام و القلوب
  ...أهدي سبيل قلبي بقلم الجهد و ثمرة علمي....... لاء إلى جميع هؤ 

  ......سلاما   ʮ  أحبتي 

  لامية

 



 
 

 
 

لنا درب  الحمد ƅ جلّ ثنائه و تقدست أسمائه الذي أʭر
الاجتهاد و وفقنا لإنجاز هذا العمل نسأله عزّ وجل 

  السداد و نجاح في الدنيا و الأخرة
أوصلتني إلى هنا بمحبتها إلى من :  أهدي ثمرة جهدي إلى

  من يفيض قلبي بحبها إليك ʮ أمي الغالية
إلى من له فضل الكبير علي، من كافح ليعلمني من ألبسني 

  رداء العفة و التواضع إليك ʮ أبي العزيز
إلى من قادني إلى طريق النجاح و علمني أنّ الحياة إرادة 

  .وعمل و مثابرة إلى زوجي
  إليك ʮ إبنيإلى سلام عاطفتي 

  إلى عائلة زوجي التي لولاها لما تمّ هذا النجاح
  .إلى كل من نسيهم قلمي و تذكرهم قلبي

 فتيحة
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 أ 
 

والصّلاة و السلام على سيدʭ محمد، و على آله و صحبه أجمعين، و على من  ،الحمد ƅ ربّ العالمين

  :أما بعد تبعهم ϵحسان إلى يوم الدين

عالم الشعر فن من فنون الحياة، يحمل الشاعر معه في أحقاب سفره لبلاد الأحلام، ϩخذه إلى ف

لينسى الوجع و الأشواق، ϩتيه بسفينة بيضاء ليحلق بعيداً عن الأحزان، يرسم العاطفة و يلّون  الملاهي

قال الرسول صلى ،و يسعده من أفكار و خواطر، ليسحر الآخر عما يدور في لبّه عله يكتبالمشاعر، يج

 رُ عْ الشِ (و قال عمر بن الخطاب ɯ ، )إنَّ مِنَ الشِعْرِ لحَِكْمَة و إنّ مِنَ البـَيَانِ لَسِحْراً (الله عليه و سلم 

عر العربي يتميز ϵيقاع موسيقي ساحر، و ϥوزان مخصوصة، و Ϧتي على شكل إنّ الشّ  ،)ب رَ العَ  انُ زَ ي ـْمِ 

  .عرين ما يسمى ʪلبيت الششطرين الذي يكوّ 

ϥنهّ كلام موزون  عرفون الشّ عر، و لذلك نرى بعض نقادʭ العرب، يعرّ يحمل الشّ  أصبح الوزن وعاءً 

النّقاد بين الشّعر  عر إلاّ بوزنٍ يضبطه حتى فرّقعر، ولا يقوم الشّ برز أهمية الوزن في الشّ يا ما و هذ ى،مقف

تختلف و تتعدّد تفعيلاēا و ظلّ الشاعر ينسج على منوالها حتى داهمه زمن أĔّا  اكمو النثر ʪلأوزان،  

  .   عر التفعيلةدأ ʪلشّعر المرسل ثم ʪلشّ فبالحداثة فراح يتلاعب đذه التفعيلات 

  : و من بين الأسباب التي جعلتنا نختار هذا الموضوع هي



 
 

 ب 
 

كتشاف و الإطلاع على كل ما يتعلق ببنية الوزن الشعري الحديث من التوقيع الإ الرّغبة في  :ذاتية

  .        نا لعلم العروضبّ لحإلى التنويع و 

فهي مرتبطة أساساً بقيمة الموضوع العلمية خاصة في إضاءة بعض  الموضوعيةأما الأسباب 

و المفاهيم  و المعالم ينتجه من أدوات تكفي الدارس للبحثالخصوصيات و الخلفيات النظرية و المعرفية لما 

  .ما جعلنا نختاره و هذا من التجديد نوع و فيه

عر دى يتوافق الشّ لشّعر؟ و إلى أيمّ كيف يبنى الوزن في ا: و هذا ما دفعنا لطرح الإشكال التالي

  ختلاف؟           ر العربي القديم؟ وما هي أوجه الاتفاق و الاعالحديث مع أصالة الشّ 

و  حصائي، كمرجعية لتحليل القصائدبعنا المنهج التحليلي الإمن أجل معالجة هذه القضاʮ اتّ و    

  .  لإحصاء البحور و التفعيلات

بنية ": و قد كان اهتمامنا đذا الوزن حتى ʪدرʭ إلى دراسة الوزن الحديث في موضوع موسوم ب

خطةُ بحثٍ مراحل تطور هذا الوزن، فارتسمت  متتبعين "الوزن الشعري الحديث من التوقيع إلى التنويع

  .                          لتتشكل من مدخل و فصلين

ـــــ تحدثنا في      )          نشأēا و علة تسميتها(ن بنية الوزن الحديث و عّرفنا الوزن ع المدخلـ



 
 

 ج 
 

       دثنا عن التوقيع بين القديمتح عرّفنا التوقيع ثمّ تطرّقنا إلى الكتابة العروضية ثمّ :ـــــــ الفصل الأول

  .                                                                            و الحديث

التنويع بين ، تحدثنا عن التشكيل الإيقاعي ، ثمّ التنويع تعريف قنا فيه إلىتطرّ  :ـــــــ الفصل الثاني

.                                                                             صلين الأول و الثانيو طبّقنا على مجموعة من الأشعار في الف،  ينالمعاصر عند الحديث و الهذليين و 

 :إليه من نتائج، و اعتمدʭ على مجموعة من المصادر و المراجع منها بحثنا ϥهم ما توصلنا ختمناو 

 المعاجم منها لسان العرب، و بعض عر و آدابه و نقده، و البيان و التّبيين و بعضالعمدة في محاسن الشّ 

  .             ائرالمراجع منها الجواهر في البحور و الدو 

و صعوبة  المادة العلمية غزارةو نذكر على سبيل المثال  ،الصعوʪت واجهتنا بعض بحثٍ  و ككلّ 

  .        التنسيق بينها، ʪلإضافة إلى وجود غموض في بعض المصطلحات

وضوع و لو بقليل، و إننّا نسجل هنا الشكر المجوانب منا أهم و في الأخير نرجو أن نكون قد سلّ  

و تصحيح و إرشاد،  على ما تكرّم به من نصح " وشريحةإبراهيم ب"الجزيل إلى أستاذ المشرف الدكتور 

ذة المناقشين و كذا إلى فجزاه الله حسن الجزاء، و إلى كل من قدّم لنا النصائح و الإرشادات و إلى الأسات

  .جميع الزملاء الدراسة

      



 
 

 د 
 

  ميلادي                                            20/06/2019: ــــــــــ تيارت في

  هجري              1440شوال  17: ـــــــ الموافق ل

  :   ــــــ الطالبتان

ـــ قادي لامية                                        ـــــــ

  ــــــــ قرشال فتيحة
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 :البنية: أولا

تَهُ، و هو البِنىَ البِنية و البُ ) "ه 711(بن منظور ت في لسان العرب لاجاء  نية ما بَـنـَيـْ

يَةٌ، و هي مثل رشِْوَةٍ و رشَِا كأَنَّ البِنْيةَ الهيئة التي بُنيَِ عليها......البُـنىَ و  . مثل المشِْيَة و الركِّْبةِ  يقال بنِـْ

يَ : يقال. البـُنىَ، ʪلضم مقصور، مثل البِنىَ و  يَةٌ و بِنىَ،بُـنـْ بكسر الياء مقصور، مثل الجزْيةٍ  ةٌ و بُـنىَ و بنِـْ

تَني به داره: جِزَى، و فلان صحيح البِنْيةِ أَي الفِطْرة و أبنـَيْتُ الرجلو    ) 1(."أعطيته بنِاء أوَ ما يَـبـْ

 وتعني هيئة البناء، ومنه بنية الكلمة أي) بني"(غوية مصدر فعلها ثلاثي فالبنية من الناحية اللّ 

 )2(."سليم: صيغتها، و فلان صحيح البنية

نقصد ʪلبنية كلّ نظام ا إذا كنّ " دلالتها الاصطلاحية نجد قول أوسوالد ديكور  وإذا رجعنا إلى

غوية قديم جدا قدم الدرس اللّ ) التراكيب(فإنّ الكشف عن البني  Organisationمفرد

فهي مجموعة العناصر الدراسات اللّسانية و النقدية المعاصرة،  فالبنية مصطلح هيمن على")3("اللّغوي

                                                   
.161 ـــــ  160: م، ص1997، 1ط ،15/، ج، دار صادر، بيروت، لبنان)بنى(لسان العرب، مادة : ابن منظور ـــ 1  
.23 :، صم1993ه، 1414، 1ط ،، دار الكتاب الحديث، الكويت)الميّسر(المعجم الوجيز ـــ 2 
ـــ   3 .49:، ص2005 ط،.دالجزائر، ،فظ و التداولية الخطاب، دار الأمللسانيات التلّ : ذهبية الحاج حموـ  
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يشتمل عليها النص و التي تتفاعل فيما بينها على أساس تكاملي و هي التي تعد موضوعاً  اللّغوية التي

  )1(...." للدّراسات المختلفة الدّراسية، الأسلوبية، الدراسة اللّسانية، الدراسة النحوية، 

 ة اللّتان تتألف منها الكلمة أي حروفها وحركاēاالبنية في علم الصرف هي الصيغة و المادّ  :مثلا

  )2(. " وسكوĔا مع اعتبار الحروف الزائدة و الأصليّة كلّ في موضعه

من البناء و لا يمكن إرجاعها إلى أمور ورائية، ويمكن أن  البنية أتت أنّ  و من خلال ما ذكر نستنتج

 .يد و العمارة و الكيفيةأي مادة أو ظاهرة، و تعني البناء و التشيّ  تنطبق على

 

 

 

  

                                                   
العيد، لخلف نوال، عزوقلى زينب، بن زروق نصر الدين، المصطلحات اللّسانية و البلاغية و  محمد الهادي، رتيمة محمد ــــ بوطارن 1

م، 2010ه ـــــ 1431ط، .الهادي بوطارن، دار الكتاب الحديث، القاهرة، الكويت، الجزائر، د محمد :الأسلوبية و الشعرية، إشراف
.355ــــ  354: ص  

، 1، ط1إميل يعقوب، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ج: اجعة، مر جم المفصل في علوم اللغةالمع :التونجي، راجي الأسمر محمدــــ  2
ـــــ 1414 .13: م، ص1993ه ـ  
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  :الوزن: ʬنيا

الوزن ثقل الشيء بشيء مثلِه كأوزان الدراهم ، و مثله الرَّزْنُ، وزن الشيءَ وزʭ "جاء في لسان العرب 

 لوزِْنةَِ أي الوزن، جاؤوا به علىالمطاوعة ، و انه لحَسَنُ ا اتَّـزَنَ يكون على الاتخاذ و على: قال سيبويه. ةوزنَِ 

  )1(" ه ليس بمصدر إنما هو هيئة الحال الأصل ولم يعُِلُّوه لأنّ 

عر و الشّ  ،عر تميزه عن غيره من الفنونمن سمات الشّ  و سمة جوهرية يعتبر الوزن عنصر أساسيكما 

هو " قدامه بن جعفر"سي الذي لا ينفك عنه،  فها هو نه الرئيعرا، بل يغدو مكوّ دون الوزن لا يعتبر شّ 

  )2(" معنى قولٌ موزونٌ مقفى يدل على: "هأنّ  عر علىف الشّ ل من عرّ أوّ 

  )3(..."لسان العرب بزʮدة التقفيةل موزون، مختص في الشعر كلام مخيّ "أنّ " حازم القرطاجني"و يرى 

  )4(" ...........إلى النفسم موزون مقفى من شأنه أن يحبّب عر كلاالشّ ":وقوله

توقف النبض توقف الشّعر عن  ، فإننبض قلب للشّعرالوزن  أنّ  نلاحظ من خلال التعاريف السابقة و

  .  عمله و يصبح نثرا

                                                   

.205: م، ص1997، 1ط ،15/ ، ج، دار الصادر، بيروت، لبنان)وزن(مادة  العرب،لسان : ـ ابن منظور 1 
  . 64: ص ط،.دالمنعم خفاجي، دار الكتب العلمية ، بيروت، لبنان، مدــمح :عر، تنقد الشّ : قدامه بن جعفرــــ 2
م، 2008، ط.، دالحبيب بن الخوجة ، الدار العربية للكتاب، تونس محمد: حبلغاء و سراج الأدʪء، تالمنهاج :  حازم القرطاجنيــــ 3

.89:ص  
  71: المصدر نفسه، صـــ 4
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هو الإيقاع الحاصل من التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت ": أنّ الوزن"إميل بديع يعقوب"و يقول 

  لشّعريّ، ا الداخلية المتولّدة من الحركات و السّكنات في البيت الموسيقىريّ كتابة عروضية، أو هو الشّع

  )1(" أبياēم، و مقطوعاēم، و قصائدهموالوزن هو القياس الذي يعتمده الشعراء في Ϧليف 

ل يترديد التفاع و أبنيتها في أسلوبه و يقوم على. عرميزان الشّ  فالوزن أخصّ : "يقول أحمد الشايبو 

  )2(" من الأسباب و الأوʫد و الفواصل و عن ترديد التفاعيل نشأ الوحدة الموسيقية للقصيدة كلها

: ، فمثلاعرالوزن هو المعيار أو القالب الذي يقاس به الشّ  و من خلال التعريفين السابقين نرى أنّ 

يها إفادة للشاعر حتى ن تكون فالوقفات و السكنات التي يجوز أن تكون في كل وزن من الأوزان، يمكن أ

  .الهدف المنشود ل الوصول إلىن đا النغمة الملائمة لشعره و ذلك من أجوّ يكَ 

  )3(عر، و أولاها خصوصية الشّ  أنّ الوزن أعظم أركان حدّ  )ه463ت ( و يرى ابن الرشيق القيرواني

  د أجزاء الشعر عتبره أحعر الموزون و اخصائص الشّ  )ه322ت ( "ابن طباطبا" هذا و قد بينّ 

                                                   
ــ 1411، 1المعجم المفصل في علم العروض و القافية و فنون الشّعر، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط: ــ إميل بديع يعقوب 1 ه ـ

.408: م، ص1991  
ʫريخ العروض العربي : بوزواويمحمد: ، نقلا عن65: ، ص1997، 1، طالأسلوب، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة: أحمد الشايبــــ 2

. 21: ، صم2002، ه1797 ط،.دالاستدراك ، دار هومة، جزائر، التأسيس إلى من  
ــــ3  ،5، ط1/، بيروت، لبنان، جمحي الدين عبد الحميد، دار الجيل محمد: و نقده، ت آدابهالعمدة في محاسن الشعر و : ابن رشيق  ــ

.341: صم، 1981هـ ـ 1401  
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عليه من حسن تراكيبه و اعتدال  دُ رِ ب الفهم لصوابه و يَ طرُ يَ  عر الموزون إيقاعُ و للشّ ": حيث يقول

عر صحة المعنى و عذوبة اللفظ فصفا مسموعة و معقولة من أجزائه فإذا اجتمع للفهم مع صحة وزن الشّ 

      لتي يعمل đا و هي اعتدال الوزن، ن نقص جزء من أجزائه اقبوله له، و اشتمال عليه، وإالكدر ثم 

  )1(" قدر نقصان أجزائه لألفاظ، كان إنكار الفهم إʮه علىو صواب المعنى، و حسن ا

 ىđو لايسمّ  ة الشعرية التي لا تكتمل إلاّ الوزن أحد مقومات العمليّ  أنّ  و من خلال ما ذكر نستنتج

  .لشّعر شّعرا إلا إذا كان موزوʭا

ته أو العروض و قد قيل لعبد الوزن هو التأليف الذي يشهد الذوق بصحَّ  أنّ " :و يرى ابن سنان

المنثور، و تلزم نفسك القوافي و إقامة الوزن؟  ؤثر السجع علىتُ  لمَِ : الصمد بن المفضل بن عيسي الرقاشيّ 

ائب، والحاضر ريد الغخلافي عليك، ولكن أُ  سماع الشاهد لقلَّ  فيه إلاّ  كلامي لو كنت لا أملّ   إنَّ : قال" 

و ما  ،تالتفلُّ  ةʪلتقييد و بقلَّ  ن لسماعه أنشط، و هو أحقّ اذو الغابر، فالحفظ إليه أسرع و الآو الراهن 

   عشره   د الوزن، فلم يحفظ من المنثور إلاّ مت به من جيِّ ا تكلَّ د المنثور أكثر ممّ مت به العرب من جيِّ تكلَّ 

  )2(." و لا ضاع من الموزون عشره

                                                   
.21: م، ص1987ه ــــ 1404، 2ط عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمية ، بيروت، لبنان، : ـ ابن طباطبا ، عيار الشعر ، ت1  
ط، .، د1/هارون، دار الجيل، بيروت، لبنان، ج محمدعبد السلام : البيان و التّبيين، تح و شر: أبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظـ ــ2

. 442: ص  
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 الصورة الفنيّة و جعلها ترتقي إلىو الملاحظ من قول ابن سنان أنّ للموسيقي أثر مهم في إتمام 

هيل و الحفظ و مهما يكن من شيء ة التسالوزن هنا يشكل عمليّ  نّ رجة الإʬرة و إطراب المتلقي، للأد

من عند الشعراء  أقوال شعرية منبعثة عر و تؤدي هذه الموسيقى إلىالوزن هو الموسيقي في الشّ  نّ فإ

  .الملهمين

  :ــ بنية الوزن

حد كبير ببنية اللغة فكل لغة تتكون من وحدات صوتية هي الحروف و هذه  بنية الوزن شبيهة إلى"

ن جمل، و الجمل بتجاورها تنشئ الحروف تجمع لتكون كلمات، و الكلمات ϵضافة بعضها البعض تكوّ 

  .النصوص

أسباب و أوʫد  ت و تجمع السواكن و المتحركات إلىالمتحركاأصغر مكوʭت الوزن هي السواكن و 

  التفاعيل يعطينا وزن الشطر، و الشطران يؤلفان  و الأوʫد تتكون التفاعيل و تجاورو من هذه الأسباب 

  )1(." البيت و الأبيات تنشئ القصيدة

  و متحركات المنتجة منه، مجزأة الوزن البيت هو سلسلة السواكن  هذا و يرى مصطفى حركات أنّ 

  

                                                   

.18: م، ص1998هـ ـــــ 1411، 1عر، دار الثقافة، القاهرة، طأوزان الشّ : تمصطفى حركا ـــ 1 
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  )1(. مستوʮت مختلفة من المكوʭت الشرطان، التفاعيل، الأسباب، و الأوʫد إلى

البحر من خلال  تفعيلات الأبيات و نستدلّ بذلك علىبذلك الطريق المتبع لمعرفة  و يقصد

تصب فيه التجربة الشعرية الوزن ليس مجرد قالب  نّ اصة ϥبيات القصيدة و ʪلتالي فإموسيقي الشعر الخ

  .م في تشكيل القصيدةفقط و إنما هي جزء مه

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                   

.7: ص عر،أوزان الشّ : مصطفى حركات ـــ  1 
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ʬنشأة الأوزان: لثا:  

م ظهر هذا العلم يحمل معه كنزا ثمينا يجري عليه الشاعر ليملأَ قصيدته بنغمة موسيقية هائلة ليتّ 

" ما يهمنا هو أنَّ مخترعه  نّ مر في طريقة ابتكار هذا العلم، فإعملية التأثر و التأثير و مهما يكن من أ

الإمام الجليل عالم اللغة و شيخها أبو عبد الرحمان الخليل بن أحمد بن عمر بن تميم الفراهيدي أو 

و قيل غير ذلك ) م718(هـ 100الفرهودي  الأزْدِيَّ من أزد عمان، ولد الخليل بن أحمد في البصرة سنة 

 ار طريقة في الحساب تُسَهَّله علىليل ذات مرّة في ابتكفكر الخ.و كان الخليل أستاذ سبويهو نشأ فيها 

        )1(" موته ا فيية و هو غافل، فكانت سببالعامةِ، فدخل المسجد و هو يعمل فكره، فصدمته سار 

  وضع الخليل بن أحمد أوزان القصيدة، و قصار الأرجاز ألقاب لم تكن العرب "يقول الجاحظ  هذا و

  ) 2(" تتعارف تلك الأعاريض بتلك الألقاب

الوجود، و حصر أقسامه في خمسة دوائر  ل من استخرج علم العروض إلىأوّ "ه و يقول جورجي زيدان ϥنّ  

استغرق في درس ذلك حتى كان يقضي المقاطع و الحركات و  و وقعها علىعر و قد ضبط أوزان الشّ 

  ) 3(".يحركهاالساعات في حجرته و هو يوقع ϥصابعه و 

                                                   
 ــهـ ـ1421 ،1ر، طالجزائ ، تلمسان،"مؤسسة بن أشنهو"فلاوسن مكتبة ، الجواهر في البحور و الدوائر: حسين النّجّار محمد ـ رضوانــ1

.24: م، ص2000  
.139: ص ،1/ج هارون، محمدعبد السلام : البيان و تبيان، تح: ـ أبو عثمان عمرو بن الجاحظ  2 
.427: م، ص1956ط، .، د2/جمصر،  ،شوقي ضيف، دار الهلال: غة العربية، تداب اللّ آʫريخ : جرجي زيدان ـــ 3  
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و شرح أصوله و ) 1(ل من ألف الأوزان و جمع الأعاريض و الضروب الخليل بن أحمد فراهيدي فأوّ 

  )2(. مقاييسه و مصطلاحاته، ووضع أسماء بحوره

دي توظيف الإلهام الذي جاء به للإبتكار هذا العلم وتحكى القصة التي بدأ الخليل بن أحمد الفراهي

  .يومنا هذا ا دام إلىا جديدو تفوق فيه ليصنع به جهد

عر العربي، و أوَّل من صنف الشّ : "و يروي في هذا الشأن القصة التي ذكرها ممدوح حقي قائلا

حصر نغماته في أوزان خاصّة هو الخليل بن أحمد الفراهيدي، و ذلك أنهّ لما شرع يتحرى الأوزان الشعرية 

كل زمرة ممثليها حتى اجتمع   متشاđة و يضم إلىيصنف ما يسمعه من قصائد العرب إلى نغمات طفق 

لديه خمس عشرة نغمة متفاوتة لم يسمع بعدها بيتا إلا وجد لنغمته مثيلا في هذه النّغمات فعرف أن 

ات يوم يسير في سوق أن يضع لها أساسا مشتركا، و فيما هو ذّ  تصنيفه قد انتهى، و لم يبق عليه إلاّ 

  : صفائح النحاس ʪتزان المتوالي ينهال على  قرع المطارقالصفارين تنبه إلى

فَـعْلُنْ   فَـعْلُنْ  فَـعْلُنْ : إيقاعها اطا طم، فأخذ يدمدم في طريقة علىطاطا طم، طاطا طم، ط

  هي تنطبق  ق كلمة فعل عليها، فإذاوانكشف أمام بصيرته النّغمة العامّة لهذه الزّمر الخمس عشر، و طبّ 

  

                                                   
.142: ص ،1/ج،محي الدين عبد الحميد محمد: عر و آدابه و نقده، تالعمدة في محاسن الشّ : ـ ابن رشيق القيرواني1  

.7: م، ص2007 ــهـ ـ1427، 1، طعر العربي، دار المسيرة ـ عمانعروض الشّ : ـ إبراهيم خليل  2 
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  )1(." نغمة قائمة بنفسها بحرا هذا الأساس، و سمّى كلّ  ا علىاما، و استخرج الأوزان جميعتم

ه كان يمر يوما بسوق نّ أ"تكار الخليل هذا العلم، فيقال ة رواية أخرى تناقلها الرواة عن قصة ابثمّ 

أنيتهم،  كاته مع تتابع طرقات النحاسين علىعر في رأسه فتوافق تتابع حر النحاسين و هو يدبر بيتا من الشّ 

 وقف سكون، و هكذا فأدرك أن موسيقىو توافقت سكناته مع توقف المطارق الأبنية، فالطرق حركة، وت

له هذا  رى ذلك في بقية الأنواع حتى استوىا جاءت من حركات و سكنات منتظمة، و أجالبيت، إنمّ 

  ) 2(." العلم كاملا

عا الله أن يلهمه علما لم يسبق إليه فاعتزل الخليل طاف حول البيت بمكة المكرمة و د ويقال أيضا أنّ 

 جمع من أشعار العرب و يوقعها على ما الناس في حجرته له، كان يقضي فيها الساعات الطوال يقرأ كلّ 

و ضبط  عر العربيمجموعة متجانسة منها منفردة في دفتر حتى تم له حصر أوزان الشّ  أنغامها، و يضع كلّ 

  )3(. أحوال قافيته

كتشاف هذا العلم بمساعدة نقاد حتى يستطيعوا لائكة تعتقد أنّ، دافع الخليل للإ ʭزك الم كما أنّ 

حين وضع الخليل بن أحمد قواعد العروض العربي القديم استقراها : "تقول شعراء إذا أخطئوا، حيثتقويم ال

                                                   

. 59: م، ص1964، 1، طالعروض الواضح، دار اليقظة العربية، بيروت، لبنان: ـ ممدوح حقي  1 
: م، ص2005، ط.، دالتجديد فيه، كلية الآداب ـجامعة الإسكندريةالعروض الواضح و محاولات التطور و : ـ فوزي سعد عيسي 2

15.  
. 15: صالمرجع نفسه، ـ   3 
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شاملة سماها البحور، عر العربي المسموع، فحصر الأوزان المعروفة جميعا، و وضع لها مقاييس عامة من الشّ 

ثم تناول التغيرات التي تتعرى تلك البحور و التفرعات عنها، و ما يعترى đا من زحاف و علل، و 

عر، و النقد في زمانه، و كان غرضه من ذلك أن استخلص كلها قوانين، و مقاييس لبىّ đا حاجة الشّ 

  )ʬ ".)1بت لا يعتر به النقصأساس علميّ  تقويم خطـأ النّاظم حين يخطئ على يستطيع الناقد

و من هنا نلتمس بعقولنا أنّ الخليل بن أحمد الفراهيدي هو أوّل من وضع علم العروض ϥوزانه    

حتى جاء ) الجاهلي و الإسلامي(وقوافيه، ولكن السؤال المطروح إذ لم يكن علم العروض معروفا من قبل 

دامى ينظمّون قصائدهم أو أشعارهم موزونة  و مقفاةو الخليل و أظهره و أبدع فيه فكيف كان الشعراء الق

العروض علم نظري يتحدث عن قواعد الأوزان : "هم لا يعرفون علم العروض؟ و للإجابة عن هذا السؤال

قياساً على الشارد و المتوارد في الشّعر العربي من قوالب موسيقية، كان الشعراء يعرفوĔا ʪلسليقة و 

ا مثلما كان المتكلمون ʪلعربية يعربون في الكلام من غير أن يعرفوا الفاعل من الفطرة، و الذوق، تمام

  )2(" المفعول

الخليل العروض ليس معناه أنّ العرب لم تكن تعرف شيئا من طبعة  إخترع"و يقول عبد الله الطيب 

  يمتحنون وزنه، كلّ ماالأوزان قبله، بل الأدلّة موجودة على أĔّم كانوا يعرفون كيف يقطعون الشّعر، و 

                                                   
.97: ، ص2004يونيو / ، حزيران13قضاʮ الشعر المعاصر، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط : ــ ʭزك الملائكة1  

.7: صعروض الشعر العربي، : إبراهيم خليلـــ   2 
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  )1(." فعله الخليل أنهّ إخترع علم العروض بصيغته المعروفة الأن 

و يفهم من خلال الأقوال أنّ الشعراء القدامى لا يعرفون علم العروض و رغم ذلك تجد أشعارهم 

  .موزونة ذلك على حساب بحر واحد مقيّد ʪلقصيدة من بدايتها حتى Ĕايتها

عند كل شاعر لا يسمح له الخروج عنها رغم التطور الذي مسّ العالم إلاّ  اجودو يبقى هذا العلم مو 

  أنهّ ظلّ مستمرا حتى يومنا هذا 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                   
.13: ، ص1970، 2المرشد إلى فهم أشعار العرب و صناعتها، دار الفكر، بيروت، لبنان، ط: الطيبـــ عبد الله 1  
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  :علة تسمية البحور ϥسمائها: رابعا

  ʭلبحر الحقيقي  وضع الخليل بن أحمد الفراهيدي، خمسة عشر وزʪ سمِّي كلّ منهما بحرا تشبيها لها

لا يتناهي بما يغترف منه، في كونه يوزن به ما لا يتناهي من الشعر، ثم جاء الأخفش فاستدرك على "

الطويل، المديد، (ومنه أصبح مجموع البحور ستة عشر، و هي  )1(" أستاذه الخليل بحرا سمّي المتدارك 

البسيط، الوافر، الكامل، الهزج، الرّجز، الرّمل، السريع، المنسرح، الخفيف، المضارع، المقتضب، اĐتث، 

  .)المتقارب، المتدارك

د أخبره ذكّر الزجاجي أنّ ابن دري: "وقد ذكر صاحب العمدة علّة تسمية الخليل لهذه البحور قائلا

لم سميت الطويل طويلا؟ : سألت الخليل بعد أن عمل كتاب العروض: عن أبي حاتم عن الأخفش قال

لأنهّ انبسط عن مدي الطويل، و جاء وسطه فعلن، : فالبسيط؟ قال: قال لأنهّ طال بتمام أجزائه قلت

لوفور أجزائه وتدا : فالوافر؟ قال: لتمدد سباعية حول الخماسية، قلت: وأخره فعلن، قلت فالمديد قال

لأنهّ : فالهزج؟ قال: لأنّ فيه ثلاثين حركة لم تجتمع في غيره من الشعر، فقلت: فالكامل؟  قال: بوتد قلت

فالسريع؟ : لأنهّ شبَّه برمل الحصير لضمِّ بعضه إلى بعض، قلت: فالرّمل؟  قال: شُبَّه đزج الصوت، قلت

لأنهّ : فالخفيف؟ قال: رح؟ قال لانسراحه، وسهولته، قلتفالمنس: لأنَّه يسرع علي اللّسان، قلت: قال

                                                   

.16: ، ص1996، 2بحور الشّعر العربي عروض الخليل، دار الفكر اللّبناني، بيروت، لبنان، ط: ـــ غازي يموُتْ   1 
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لأنهّ اجتثَّ أي : فاĐتث؟ قال: لأنهّ ضارع المقتضب، قلت: فالمضارع؟ قال: أخفُّ السُّباعيات، قلت

 )1(." لتقارب أجزائه لأنّ خماسية كلّها يشبه بعضها بعضا: فالمتقارب؟ قال: قُطع من طويل دائرته، قلت

: " التبريزي في كافيه أسباب تسميّة البحور ϥسمائها وصفه لبحر الطويل حيث يقولو يورد الخطيب 

و الشّعر ما يبلغ عدد حروفه ثمانيةالطويل سمّي طويلا لمعنيين أحدهما أنهّ أطول الشّعر، لأنهّ ليس في 

و الوتد أطول من أربعين حرفا غيره و الثاني أنّ الطويل يقع في أوائل أبياته الأوʫد و الأسباب بعد ذلك 

  )2(." السبب فسمّي طويلا

و الملاحظ مما سبق أنّ الخليل الفراهيدي هو أوّل من ألف الأوزان و أعطي البحور أسمائها على 

مقادير استنباطاēم و من بينهم الأخفش الذي أضاف وزʭ آخر أو بحرا جديدا سمّاه ʪلبحر المتدارك و 

  . سماّه أخرون ʪلمحدث و الركّض و الخبب

ي  هذا البحر المتدارك لأنّ الأخفش الأوسط تدارك به على سمّ :(( يقول الدكتور ايميل بديع يعقوب

الخليل الذي أهمله، و يسمّي أيضا ʪلمتدارك لأنهّ خرج منه بتقديم السبب على الوتد، و منه ما يسمّيه 

المحدث لحداثة عهده، أو المخترع لأنّ الأخفش اخترعه، فهو لم يكن ضمن البحور التي استقرأها الخليل 

                                                   
.143: ، ص1/ج، و نقده آدابهعر و العمدة في محاسن الشّ : ـ ابن الرشيق القيرواني1  
، 1أحمد قاسم، المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، ط محمد. د: الكافي في العروض و القوافي، شر و تع: ـ الخطيب التبريزي 2

.17:م، ص2003/ه1423  
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لعربي، و يسمّيه بعضهم ʪلمتسق لأنّ كلّ أجزائه علي خمسة أحرف، و الشَّقيق لأنهّ أخو من الشّعر ا

  )1(. )) المتقارب إذ كلّ منهما مكوّن من سبب خفيف، و وتد مجموع

يتميز ʪلخفّة، و السرعة : " كما أنّ ʭزك الملائكة تعتقد أنّ الدافع لتسميّة هذا البحر على أنهّ

  )2(." هذه الخفّة، و تلك السرعة تجعلانه لا يصلح إلاّ للأغراض الخفيفة الظريفة و...... تلاحق أنغامه

ومن هنا نلاحظ أنّ الخليل جلب وعاء جديدا امتلئ بخمسة عشر وزʭ و حصرها حتى صار الشّعر 

علماً يلّقن كما تلقن العلوم، و يستخدمه الشاعر لكي يستطيع السير في شعره لينتج موسيقى بنغمات 

  .ة و تمتلئ قصيدته بمعان على نغمات لتخرج بوزن كامل و متجانسأصلي

                                                   

.116: ، ص1/المعجم المفصل في محاسن الشعر و آدابه و نقذه، ج: ـ إميل بديع يعقوب  1 

.127ــــ  126: قضاʮ الشعر المعاصر، ص: ـــ ʭزك الملائكة  2 
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  :توطئة

بحور شعرية كثيرة  ظل الشّعر العربي ملّزماً بقواعد و قوانين و قيوداً صارمة، ليجد الشاعر نفسه أمام

ظمة قانونية تعدّل شعره من كلام و ألفاظ و معان تبعده عن الغموض و التعقيد، كما و إبداعات منت

يجد المتتبع لتاريخ الشّعر العربي أنّ الشّعر لا يمكن فصله عن الأوزان الشعرية لكي يستقيم وزنه على خط 

التي إكتشفها  مستقيم ϥجمل ألحان موسيقية ليستخرج منه وزʭً، و لتتغذى قصيدته بجملة من التفعيلات

الخليل الفراهيدي في شعر العرب لينتج منها تلك البحور أو الوزن من وقفات و حركات حتى يستطيع 

الشاعر إتقان في التركيز و الجمود، و تظل موسيقي الوزن هي الإيطار الذي التزم به شعرʭ العربي و يحفظ 

يصدران نغماً رتيباً مشاđا كأنهّ "فية وحدهما، القصيدة نظاماً و بناءاً حتى الأن، كما تبقي الوزن و القا

    حتى ينهض الشاعر إلى خلق نوع من الإنسجام بين العاطفة    )1(." مقطوعة موسيقية واحدة متكررة

  . و المشاعر، و به ينتج شعراً صحيحاً منتظماً 

  

  

  

                                                   
.107: ، ص2013، 1في بنية الصّوتية و الإيقاعية، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط: ــ رابح بن خوجة 1  
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  :عريف التوقيعت

  :ـــ لغة 1

أي " )1(﴾وامُ لَ ا ظَ بمَِ  مْ هِ يْ لَ عَ  ولُ القً  عَ وَ وَقَ ﴿: وردت كلمة التوقيع في القرآن الكريم في قوله تعالى

   )2( ."الحق

  )3(." إقبال الصيقل على السيف يحددّه بميقعته: "أو من قولهم

التوقع على حواسي القصص و ظهورها كالتوقع بخط الخليفة أو السلطان أو "و التوقيع أصله من 

الوزير أو الصاحب ديوان الأشياء بما يعتمد في القضية التي رفعت بسببها قال إبن حاجب النغمان في 

قّع إذا أثرت فيه ذخيرة الكتاب و معناه في كلام العرب التأثير القليل الخفيف يقال حين هذه الناقة مو 

نريد أن ) حديثك ترويع   و زʮرتك توقيع(جبال الأجمال Ϧثيرا خفيفاً و حكى أنّ أعرابية قالت لجارēا 

  )4(." نقول أنّ زʮرēا خفيفة قلة و يحتمل أن تكون من قولهم وقع الأمر   إذا حق و لزم

                                                   
.85الأية : ــ سورة النمل 1  

ـــــ : أحمد مطلوبـــــ  2 : ، ص2001، 1عربي، مكتبة لبنان الناشرون، بيروت، لبنان، طمعجم المصطلحات النقد العربي القديم عربي 
196.   

مهدي المخزومي، إبراهيم السامرائي، سلسلة المعاجم و الفهارس، دار : العين، تحقيق: ــ أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد الفراهيدي3
.178: م، ص1981، 1، ط2الرشيد، بغداد، العراق،ج  

.196: ات النقد العربي القديم عربي ـــــ عربي، صمعجم المصطلح: ــ أحمد مطلوب4  
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بمعنى الإمضاء كما نعرفه نحن بل هو و عليه نستنتج مما سبق من أقوال أنّ التوقيع ليس ذلك التوقيع 

  .النّغمة المنتظمة في القصيدة الواحدة

  :صطلاحااــــ  2

التوقيع هو أن يلتزم الشاعر في قصيدته بوزن واحد و ذلك من خلال ضبط أوزان الشعر و توقيعها 

كلماēا تمهلاً على المقاطع و الحركات، وهو من كلمة إيقاع التي تفرض على الشاعر أن يتمهّل في كتابه  

  .شديداً يكاد يقف عند كل كلمة و كأنهّ يتذوقها تذوقاً إيقاعياً 

التوقع في كتاب إلحاق الشيء فيه يعد الفراغ منه و هو مشتق من التوقع الذي مخالفة الثاني للأول "

و يحذف ين تضاعيف شطروه مقاصد الحاجة توقيع الكاتب في الكاتب أن يحمل ب: قال الأزهري

  )1(" .الفضول

 ،و منه فإنّ للتوقيع جملة من التعريفات التي تختلف على حسب مواقعها و من شخص إلى آخر

  .عن معانيها و ما تحمله من أصول تبقي مفتوحة على مصراعيها للتعبيرلكنها 

  

  

                                                   

.  195: معجم المصطلحات النقد العربي القديم عربي ـــــ عربي،ص: ــــ أحمد مطلوب  1 
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  :الكتابة العروضية

نتمكن من جاء علم العروض بقواعد و ضوابط تقوم على تنظيم القصيدة أو البيت الشعري و به 

، أي من صحيح الشعر إلى فاسدها و على أي نّص ز đا من الموزون من غيرهالوصول إلى مقاييس نميّ 

شعري صالح أم فاسد أم متقيّد ʪلقواعد النّحوية و اللّغوية و الخيالية أم خارج عنها، كما يقول الخطيب 

و قيل يحتمل أن يكون سميَّ ......العروض ميزان الشّعر đا يعرف صحيحه من مكسوره : "التبريزي

  )1(." عروضاً لأنّ الشّعر معروض عليه، فما وافقه كان صحيحاً، وما خالفه كان فاسداً 

فالكتابة العروضية جزء من علم العروض إذ تدرس و تبحث في كل أجزاء البيت الشعري من عروضه 

جزاء أو تفعيلات و ينتهي موزون مركب من أ"و ضربه، و من المعلوم أنّ البيت الشعري هو كلام، 

  )2(." بقافية

  

  

  

                                                   
.13: مد أحمد قاسّم،  صــمح: الكافي في العروض و القوافي، شر و تع: ـــ خطيب التبريزي1  
.34: ، ص2009ط، .المؤسسة الحديثة للكتاب، طرابلس ــ لبنان، د علم العروض و موسيقى الشعر،: ــ سليمان معوّض2  
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)                                                                                                              1(: و فيما يلي سرد و توضيح للأهم أجزاء البيت

  

  

   

  

  

  

  

  

  

  

                                                   
  .16: عروض الشّعر العربي،  ص: ـــ إبراهيم خليل1

بيت       

 صدر عجز

 صدر حشو عروض ضرب إبتداء حشو

 تفعيلة تفعيلتان تفعيلة تفعيلتان
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و Ϧكيدا لما قلناه فإنّ هذا المخطط يحوي على ملخص شامل لمراحل الكتابة العروضية للحصول  

  .على الوزن الحقيقي للبيت الشعري

 اخاصة توضح دلالات تلك الأنغام، فإنّ للعروض رموز و إذا كان للموسيقى عند كتابتها، رموز "

  )1(." خاصة به في الكتابة، تخالف الكتابة الإملائية على حسب قواعد الإملاء المتعارف عليها

و منه نلتمس بعقولنا أنّ الكتابة العروضية تخضع إلى الأذن الموسيقية، أي ما ينطق فقط  و من هنا 

كل ما ينطق يكتب و كل ما لا ينطق لا يكتب، و السكون في الشعر هو : " قال الخليل قاعدته الخالدة

  )2(." السكون في الموسيقى، لأنّ السكون هو الذي يفصل بين كل مقطعين

أنّ الذي يوزن، ويدخل في التقطيع من حروف الهجاء، كلّ ما نطق به، و ظهر "و بعبارة أخرى  

  )3(." الحرف، أي و لو كان محذوفاً من الرسم الإملائي على اللّسان و أدرك بحاسة السمع و لو لم يرُسم

  :و يفهم من الكتابة العروضية أĔّا

  ــــ مأخوذة من علم العروض  1

  .ــــ تدرس كل البيت و أجزائه 2

                                                   
.105: م، ص2009هـ ـــــ 1430، 1خليل بن أحمد الفراهيدي أراء و إنجازات لغوية، دار الصفاء، عمان، ط: ـــ فخري خليل 1  

.52: ــــ المرجع نفسه، ص  2 
. 106: الجواهر في البحور و دوائر، ص: مد حسين النّجارـن محـــ رضوا 3  
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ـــ نكتب كتابة حروف البيت حسب ما ينطق من الكلام، لا حسب القواعد الإملائية المعروفة  3

  : وهذا يعتمد على قاعدتين أساسيتين و هما

  ما ينطق يكتبــــأ 

  ب ــــ ما لا ينطق لا يكتب

لينتج وزʭ خطوة ن لنتبعها خطوة ضوابط و قواعد قدمها لنا العروضيو ــــــ تخضع الكتابة العروضية إلى  

  : تيواحداً و هي كالآ

  : قواعد الكتابة العروضية: أولا

تنبع فائدة الكتابة العروضية على أساس اللّفظ لأنهّ سابق الكتابة، و نذكر : ــــــ القواعد اللّفظية 1

ابتها في الخط الإملائي و هي  فيما يلي الحالات التي تكتب فيها الحروف في الخط العروضي و تسقط كت

  : تيكالآ

  أو نون التنوين في الحرف المنوّن يكتب عروضياً لا إملائياً، مثل رجلٌ فتكتب في " :التنوينأ ــــــ 
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و يعَدّ ")1(." ، والحرف المنوّن يعُدّ بحرفين أوّلهما متحرك و ʬنيهما ساكن)رَجُلُنْ (العروضي  الخط

و هو حرف المد ) آ(الحرف الممدود بحرفين، أولهما متحرك و ʬنيهما ساكن مثل مرآة، فتكتب المرآة، ف 

  )2(" الألف من المرأة عدّ بحرفين

) طاوس: (تزداد الواو في بعض الأسماء تعدُّ و تكتب عروضياً بحرفين كما هو الحال كلمة"ب ـــــ 

و تزداد الألف في بعض أسماء ")3(." داوَوْد: فتكتب عروضياً ) داود(طاوَوْس، و : فتكتب عروضياً 

  )4( ."هاذا، هاذه، هاذان، هاذين، هاؤلاء(، فتكتب عروضياً )هذا، هذه، هذان، هذين، هؤلاء: (الإشارة

عكس ) ساكن، فمتحرك(ج ـــ إذا كان الحرف مشدّداً فكّ إدغام الحرف المدّغم بحيث يصير حرفين 

  )5()" قطْطَع: قطّع(، )مرْرَ : مرّ (، )عدْدَ : عدّ (دقْقَ، : فتكتب): دقّ : (التنوين مثل

ـــ  و ذلك ʪلحرف الذي يناسب حركة كل ) حركة آخر القافية(إشباع أواخر العروض، وضرب "د ـ

  : منهما

  .                                                    ـــ فإن كانت كسرة أضفنا ʮء

                                                   

.61: الجواهر في البحور و دوائر، ص: مد حسين النّجارـــــ رضوان مح  1 
.62: ـــ المرجع نفسه، ص  2 
.62: ـــ المرجع نفسه، ص  3 
.107: خليل بن أحمد الفراهيدي أراء و إنجازات لغوية، ص: ـــ فخري خليل النجار  4 
.107: ــ المرجع نفسه، صـ  5 
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  .                                                         ـــ فإن كانت ضمة أضفنا واواً 

  )1(." ــــ فإن كانت فتحة أضفنا ألفاً 

و يتبين لنا في هذا المبحث الحروف التي تكتب إملائياً، و لا توزن و لا تقطع : ــــ القواعد الخطية 2

  : كتابتها في الخط العروضي و منهاعروضياً لعدم لفظها و نتبع ذلك إهمال  

في، : (رفعاً و جراً و تحذف الياء و الألف من أواخر حروف الجر المعتلة مثل: تحذف واو عمرو"أ ــــ 

        ) إللَْجامعة(فتصبح ) إلى الجامعة(، )فلبيت(فتصبح ) في البيت: (، عندما يليها ساكن)إلى، على

المحامي القدير، : (و تحذف الياء للإسم المنقوص و ألف المقصور غير منونتين عندما يليها ساكن مثل

ـــ انناد لكبير(، فتصبح )النّادي الكبير   ) 2()." المحاملقدير ـ

 )3("و هي الألف يتوصل إليها ʪلساكن إذا كان قبلها متحرك: ألف الوصل أو همزة الوصل"ب ــــ 

   مثل قولك ) ال(، و تحذف ألف الوصل من المعرف )وذكر: (فتكتب عروضياً )  رواذك"(مثل قولك 

  )4()" و نـْنَجم(فتكتب عروضياً ) و النّجم(

                                                   
.31: ، ص2005، 2علم العروض الشعري في ضوء العروض الموسيقى، دار الغريب، القاهرة، ط: ـــ عبد الحكيم العبد 1  

.109: خليل بن أحمد الفراهيدي أراء و إنجازات لغوية، ص: ـــ فخري خليل النجار  2 
.109: ـــ المرجع نفسه، ص  3 
.69: الجواهر في البحور و دوائر، ص: النّجارمد حسين ــــ رضوان مح  4 
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: نتبه للسبورة في قولنا"و كذلك تحذف ألف الوصل من فعل الأمر إذا سبق بمتحرك فنقول للتلميذ 

  ) 1(." إنتبه

ــ      ة، و هي ما تعرف في الغالب ϥلف الوصل، في الخماسي الهمزة التي تبدأ đا الأفعال الماضي"ج ــ

فتكتب كالأتي ) حفرت البئر و استخرجت الماء منها(و السداسي من الأفعال، إذا سبقت بمتحرك كقولنا 

  )2(.)" حفرتلبئر و ستخرجت الماء منها( 

لا يجتمع في الشعر ساكنان في الحشو، فإذا اجتمعا يحذف ما سبّق و قد يجتمعان في : [ ـــــ ملاحظة

  )3(] العروض، كما لا يجتمعان أكثر من أربع متحركات

  : و فيما يلي أمثلة لتطبيق قواعد الخط العروضي 

  : قال الشاعر

  شُجْعَانَ العقولِ قَليلاَ وَ وَجَدْتُ     إنَّ الشَّجَاعَةَ في القُلوبِ كثيرةٌ    

  
                                                   

الجديد في علم العروض و القوافي، مؤسسة الأشرف، بيروت، لبنان، الأشرف للكتاب العربي، الحراش، الجزائر، : ـــ قيصر مصطفى1
. 51: ، ص2013، 1ط  
.51: ـــ المرجع نفسه، ص  2 
، دار هومة، )دروس في مادة العروض و موسيقى الشّعر لتلاميذة الثانوʮت(القافية الدروس الوافية في العروض و : مد بوزواويــــ مح3

.45: ، ص2010ط، .الجزائر، د  
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  : )1(و عليه فتكون كتابة كلمات البيت عروضيا و فق ما يلي

 الرسم الإملائي الخطالعروضي التغيير 

بكتابة نونين، لأنّ النون 

مشدّدة، وحذف ال الشمسية 

من الشجاعة لأنهّ لا يتلفظ 

đا و لا تدرك بحاسة السمع، 

و كتابة الشين مرتين لأĔّا 

 .مشدّدة

 إنّ الشّجاعة انْـنَشْشَجاعة

تحذف الياء من في، و 

) ال(حذف همزة الوصل من 

التعريفية في القلوب، و لكن 

بقيت الام القمرية للأĔّا تلفظ 

 .و تدرك بحاسة السمع

 في القلوب فِلْقلوب

بكتابة نون التنوين لأننا   كثيرة كثيرتُنْ 

                                                   

.76:الجواهر في البحور و دوائر، ص: مد حسين النّجارــــ رضوان مح  1 
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 ننطق đا 

 و وجدت و وجدت بدون زʮدة أو حذف

يحذف همزة الوصل من 

التعريفية القمرية في ) ال(

 العقول 

 شجعان العقول شجعا نلعقول

 قليلا قليلا دون زʮدة أو حذف  

  

و يترتب عن ذلك عملياً زʮدة بعض أحرف لم تكن مكتوبة إملائيا و حذف بعض حروف كانت    

  .   مكتوبة إملائياً 
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  :التقطيع: ʬنيا

تجزئة البيت و تحليله بمقدار من التفاعيل الأجزاء التي توزن đا بعد معرفة البيت : و يسمى التفعيل"

تقسيم البيت إلى أجزاء تفصيلية تبعاً لحركات حروفه كما تلفظ، "و هو أيضاً  )1(..." من أي بحرٍ هو

  )2(." ألف منها البيت الشعريوهذا التقسيم إلى أجزاء تفصيلية يكون لتفعيلات المصطلح عليها، والتي يت

كما يقوم التقطيع على فكرة بسيطة و هي معرفة الساكن من المتحرك من الحروف التي يتألف منها 

و المتبع في التقطيع البيت هو مقابلة الساكن من الكلمة : "البيت، و ها هو حسين النّجار يقول

      ، ....كون الحركة ضمة أو كسرة أو فتحةʪلساكن من الميزان و المتحرك ʪلمتحرك، بقطع النظر عن  

و أحرف التقطيع هي المنسوبة إلى التقطيع من حيث أنهّ يحصل đا بعد تركيبها و سيرورēا أجزاء ما ذكُر، 

                                                                           )3(." و يرادف التقطيع التفعيل

تلك التي أصطلح : " لية التقطيع لابّد من كتابة البيت ʪلرموز، فالرموز العروضية هيو للإجراء عم

العلماء وفقا لقواعد التي أرسى الخليل دعائمها، حيث وضعوا في مقابلة الحركة رمزا و في مقابلة السكون 

  )4(." رمز آخر، و حتى تتم الكتابة العروضية لابد من الإشارة

                                                   
  .59: المتوسط الكافي في علمي العروض و القوافي، ص: مد بن الملياني الأحمديــــ موسى بن مح 1
.31: علم العروض و موسيقى الشعر، ص: ـــ سليمان معوّض 2  

.81: الجواهر في البحور و دوائر، ص: مد حسين النّجارـــ رضوان مح  3 
.49: الجديد في علم العروض و القوافي، ص: ــ قيصر مصطفى  4 
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العلماء عدداً من الرموز في مقابلة الحركات و السكنات و أحياʭً الأسباب و لكي يتمّ ذلك، وضع 

  و الأوʫد، و لكنّنا إعتمدʭ في بحثنا هذا على مصطلحين في مقابلة الحركة و السكون، و لا يعني هذا أننا

 إلى أهملنا أو ألغينا الباقي، و لكننا اجتهدʭ بحيث سهلنا على أنفسنا عملية الإستعاب، ونحن نشير

  : هذه المصطلحات و هي كالأتي

(/) يرمز بعضهم للحرف المتحرك بخط العمودي المائل شبيه ʪلألف لكنها وضع مائل هكذا "ـــ  1

  ) 1()." 0(مع الإبقاء للحرف الساكن ʪلسكون أو دائرة صغرى 

ـــــ(تالي ، و خط صغير على النحو ال)ب(غير منقوط ʪلطبع، في مقابلة الحركة ) ب(حرف "ــــ  2 ــــ ) ــ

  )2(." في مقابلة المتحرك و الساكن معاً 

  : و على سبيل المثال نقطع البيت التالي وفقا للمصطلحين السابقين، فنقول

  : أولا

لَتيِ ʮَرَبِّ أَمْ كَيْفَ أَصْنَعُ "  تَنيِ أَو طَرَدْتَنيِ              فَمَا حِيـْ   ؟ إلهي لَئِنْ أَقْضَيـْ

  : نكتب عروضياً  

                                                   

.60: الجواهر في البحور و دوائر، ص: مد حسين النّجارـــ رضوان مح  1 
.32: الجديد في  علم العروض و موسيقى الشعر، ص: ــ قيصر مصطفى  2 
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  إلاهي لئن أقضيتني أو طردتني              فما حيلتي ʮربب أم كيف أصنعو

  :نضع الرموز

ــ  0/0//        0//0//ـــ  0/0/0//ـــ  0/0/0//ـــ  0/0// ـــ  0/0//ــــ  0/0/0//ـ   )1("  0//0//ـ

  : ʬنيا

  .حلق إلى الخلد حلق وارفع العلما"

ـــ  ــ ب ـــــ / ــــ ــــ ب ــ ـــــ/ ـ ــ / ــــ ـــــ ب ـ   )2(" ب ب ــ

و بمعرفتنا لتلك الرموز نستطيع عند تطبيقها و موازنتها ʪلتفاعيل معرفة الوزن المراد منه، و الهدف  

منه هو الوقوف على مدى صحة البيت الشعري و مطابقة القواعد العروضية تتم عملية معرفة الوزن أو 

  .البحر

  

  

                                                   
ــ 1425، 1المرشد الوافي في العروض و القوافي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط: مد بن حسن بن عثمانـــ مح 1 م، 2014ه ـ

.17: ص  
.  60: الجديد في علم العروض و القوافي، ص: ـــ قيصر مصطفى  2 
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  :التفاعيلʬلثا 

  )1("أجزاء البحور الشعرية: "و من بين المصطلحات المطردة في علم العروض، مصطلح التفعيلة و هي

  )2(." الوحدات المتكررة في البحور البسيطة، أو الداخلة في بنية البحور المركبة"أو هي  

مجموعة من المقاطع الصغيرة و الطويلة، و تسمّى أجزاء و أركاʭ و أوزاʭ و أمثلة، فهي "و هي أيضا 

  )3(...." مترادفة معناها واحد، و هي التي يتركب من مجموعها نظم الشعر من أي بحر

إنّ التفعيلة ليست صوʫً مُفرداً، بل عدداً صغيراً من الأصوات : "يقول الدكتور عز الدّين إسماعيل

  )4(." ينضمُّ بعضها إلى بعض في نسقٍ بعينه، و اختلاف هذا النَّسق، هو سبب اختلاف التَّفعيلات

، لتجعل البيت تتكرر التفعيلة في البيت من بدايته حتى Ĕايته يعتمد على نغمة موسيقية واحدة

  . الشعري في صورة فنية ممتلئة ϥلوان من النظام الملتّزم به، وعلى حساب وزن واحد

                                                   

.19: المرشد الوافي في العروض و القوافي، ص: بن حسن بن عثمانمد ــــ مح  1 
.20: قواعد الشعر، ص: ـــ مصطفى حركات  2 
.82: الجواهر في البحور و دوائر، ص: مد حسين النّجارـــ رضوان مح  3 
.73: ، ص1994، 5الشّعر العربي المعاصر، المكتبة الأكادمية، القاهرة، ط: ـــ عزّ الدّين إسماعيل  4 
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و بعد تجربة و محاولات في الشعر رأى الخليل أنهّ لا يخرج عن ثماني وحدات موسيقية، تختلف    

ʪلتفعيلات و هذه التفعيلات تراكيبها و قوالبها حسب النغم، وهذا النغم المتواتر إرتفاعاً و إنخفاضاً، سمُي 

  ) 1(: الثمانية هي

 سم التفعيلةا رموز المقاطع  النغمة المقاطع

 مفاعيلُن ب ــــــ ــــــ ـــــ تن ت تن تن م فا عي لن 

 متفاعِلُن ب ب ـــــ ب ــــــ ت ت تن ت تن     م ت فاع لن

 مُفاعَلَتنُ  ب ـــــ ب ب ـــــ تن ت تن ت ت    م فاع ل تن 

 فاعِلاتُن ـــ ب ــــ ــــ تن تن ت تن فاع لا تن 

ــ  تن تن ت تن  مس تف ع لن   مُسْتـَفْعِلُن ـــــ ــــ ب ــ

ــ ت تن تن فاعو لن   فَـعُولُن ب ــــ ــ

ــ تن ت تن فا ع لن   فاعِلان ــــ ب ــ

 مفعولاتُ  ـــــ ــــ ـــــ ب تن ت  تن تن مفعو لا ت 

                                                   

ــ  106: الخليل بن أحمد الفراهيدي أراء و أنجازات لغوية، ص: ـــ فخري خليل النجار  .107ـ 1 
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جعل الخليل الأجزاء التي : "القيرواني أنّ التفاعيل عند الخليل ثمانية فقط، يقولو يرى إبن الرشيق 

مفاعيلن، : فعولن، و فاعلن، و ستة سباعية، وهي: يوزن đا الشّعر ثمانية، منها اثنان خماسيتان، و هما

  )1(." متفاعلن، و مفاعلتن، و مفعولات فاعلاتن، و مستفعلن

وا إلى ما نقله ابن الرشيق على التفعيلات الثمانية بل هي عندهم و لكن جلّ العروضيين لم يطمئن

  . عشرة و ما أضيف عن التفعيلات الثمانية سوى تفعيلتين و هما مستفع لن و فاع لاتن

و يمكننا أن نلاحظ أن فاعلاتن و فاع لاتن متساويتان في النطق، : "يقول الدكتور مصطفى حركات

و مستفع لن، و قد ميَّز  بة إلى كل من مستفعلن،و كذلك الشأن ʪلنس و لكنَّهما مختلفان في التركيب،

 )2(." القدماء بين الألفاظ المتساوية في النطق بواسطة الكتابة

  ) 3(." إنّ مدى التفعيلة لا يقل عن مقطعين و لا يزيد عن ثلاثة مقاطع: "ملاحظة

في اكتشاف الوزن، بما تحتويه من تقطيع الكتابة العروضية تعدُّ مصدرا أساسيا و من هنا نستنتج أنّ 

البيت و وضع الرموز و استخراج التفعيلة، و بدوĔم لا نستطيع أن نستنتج البحر، لأĔّا أساس بناء البيت 

  .ليتمّ عملية النّظم و الوزن على نغمة واحدة

                                                   

.135: عر، و آدابه، ونقده، صالعمدة في محاسن الشّ : ـــ ابن الرشيق القيرواني  1 
.21: عر، صقواعد الشّ : ـــ مصطفى حركات  2 
.110: اء و إنجازات لغوية، صالخليل بن أحمد الفراهيدي أر : ـــ فخري خليل النّجار  3 
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  :التوقيع بين القديم و الحديث

ϥ وزان مقيدة، ويضيف إليها معانٍ و ألفاظ حتى كان الشاعر الجاهليُّ يصنع قصيدته في قالب ممتلئ

تنضج القصيدة لتصبح طبقا شهيا للقارئ، مبنية على أداب و أخلاق، و كانوا يحفظون أشعارهم في 

  .صدورهم و دوّنوه في معلقات، و كلّ هذا موجود عندهم ʪلفطرة

عتماد موهبته، رغم قلة علمه يدا لما سبقه من الشعراء أو على افكان الشاعر الجاهلي، ينّظم شعره تقل

كما هي الأن، إلاّ أنهّ إستطاع أن يُكوّن )علم العروض و الوزن و القافية و الرّوي ( للأوزان ϥسمائها 

  .قصيدةً بمعنى الكلمة

  ):بحر الطويل(في قصيدته المشهورة من " امرؤ القيس"و مثال على ذلك قول الشاعر 

  ) 1(" مَنْزِلِ        بِسِقْطِ اللِّوَى بَـينَْ الدَّخُولِ فَحَوْمَلِ  قِفَا نَـبْكِ مِنْ ذِكْرى حَبِيبٍ وَ "

  :نقوم بكتابته كتابة عروضية

  قِفَا نَبْ كِمِنْ ذِكْ رىِْ حَبيِْ بِنْ وَ مَنْ زِليِْ     بِسِقْ طِلْ لِوَىْ بيَْ نَدْ دَخُو لفَِحُو مِلِيْ "

  : نضع الرموز

//0 /0 //0 /0 /0 //0 /0 //0 //0      //0 /0 //0 /0 /0 //0 ///0 //0   
                                                   

. 21: م، ص1989ه 1409، 1حنّا الفاخوري، دار الجيل، بيروت، ط: ــ ديوان امرؤ القيس، تح و شر  1 
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  : نطبّق التفعيلات أو الأجزاء الملائمة

  )1(" فَـعُولُنْ مَفَاعِيلُن فَـعُولُنْ مَفَاعِلُنْ               فَـعُولُنْ مَفَاعِلُنْ فَـعُوْلُ مَفَاعِلُنْ 

  : و عندما نعود لتفعيلات البحر الطويل نجد أĔّا في العادة Ϧتي كالأتي 

  مفاعيلن فعولن مفاعيلن        فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلنفعولن 

  . و نلاحظ من خلال هذا أنّ القصيدة الجاهلية موزونة مقفاة و ʫمة المعنى و اللّفظ

ظلّ الشاعر الجاهلي يكتب قصائده على ذلك المنوال و هو لا يعلم شيئاً عن العروض ϥسمائه، إلى 

هو واضع علم "على شعرهم، وجمع أشعارهم، و جمع الأعاريض،   أن جاء الخليل الفراهيدي، و تطلع

العروض، و أنهّ عكف أʮماً و ليالي يستعرض فيها ما روى من أشعار ذات أنغام موسيقية متعدّدةٍ، 

حاصراً هذه الأنغام في خمس دوائر، ثم خرج على النّاس بخمسة عشر بحراً بقواعد مضبوطة، و أصول 

  )2(." روضمحكمة، سماّها علم الع

  

                                                   

.33ـــ  32: علم العروض و موسيقى الشعر، ص: ـــ سليمان معوّض  1 
.8: المرشد الوافي في العروض و القوافي، ص: مد بن حسن بن عثمانـــ مح  2 
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عتماده على الإيقاع الموسيقي الذي يحدثه  تخرج عن أوزان معينة، حدّدها ʪفوجد أشعار العرب لا

  . توالي الحركات و السكنات في البيت الشعري

    و قد إستطاع الخليل بفضل أذنه الموسيقية و حفظه لأشعار العرب و دراساته اللّغوية و الصوتية 

  .عرالأوزان الشّ  و الصرفية أن يتوصل إلى

  و لكن السؤال المطروح لماذا اعتمد الخليل على التفعيلات و لم يعتمد على المقاطع الصوتية؟ 

اللّغة العربية لغة موزونة، و قد اختار الخليل من منطلق علمه : " و إنّ الإجابة عن هذا السؤال

عر العربي على شكل تفعيلات فكان منطلقة صرفيا في تحديد بخصائص العربية، العناصر الإيقاعية للشّ 

كما اهتم ..... فاعلن فعولن مستفعلن: التفعيلات، إذ اعتمد الأوزان المألوفة في ألفاظ اللغة العربية مثل

ʪلخصائص الصوتية في تحديد هذه التفعيلات حيث بناها أساس على المتحرك و الساكن و منهما 

  ) 1(." ت العروضيةاستنتج بنية التفعيلا

  :و مما سبق نستنتج أنّ 

ــــ للوزن علاقة كبيرة ʪلمحتوى الشعوريّ في القصيدة و طبيعة الموضوع، و قد أشار إلى هذه الحقيقة، 

من تتبع كلام الشعراء في جميع : "من علماء البلاغة و النقد القدامى، حازم القرطاجينيّ حين قال

                                                   
برʪق ربيعة، الإيقاع الشعري، دراسة لسانية جمالية، كلية آداب و العلوم الإجتماعية، جامعة الشيخ العربي التبسي، تبسة، . أ: ــ ينظر 1

.36: ، ص2011الجزائر، العدد الثامن، جانفي   
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ها تختلف أنماطه بحسب مجاريها من الأوزان و وجد الإفتتان في بعضهم الأعاريض، وجد الكلام الواقع في

  )1(" عمّ من بعض

هو ما وافق أوزان العرب، ومقتضاه أنهّ لا يسمى شعراً ما خرج عن أوزاĔم، " ــــ قال الخليل أنّ الشّعر 

لعرب فيه لزم مغايرة بل و أن تكون أوزان العرب نفسها شعراً، إذ الموافق للشيء غيره، فلو دخلت أوزان ا

  )2(." الشيء لنفسه و هو ʪطل

بشيء و ليس مجرد زينة أو شكل لتعبير عن الإنفعال و لكنه جزء   اــــ الوزن في الشّعر ليس مرتبط

 . هام في تكوين القصيدة

ــــ  يرسم الشاعر قصيدته بقلم التفاعيل، من أول بيت إلى آخر بيت، و يقسم قصيدته إلى شطرين 

متساويين، ويمحي بممحاة الكلمات كل ما يفسد رسمه، حتى تصبح لوحته مليئة ϥلوان الموسيقى على 

  . نغمة واحدة مذهلة

  : ـــ وجد الخليل أنّ الشاعر يجب أن يلتزم في قصيدته ما يلي

                                                   

.268: منهج البلغاء و سراج الأدʪء، ص: ـــ حازم القرطاجني  1 
الحساني حسن عبد الله، مكتبة : العيون الغامرة على خباʮ الرامزة، ت: مد بن أبي بكرــبو عبد الله، محــ الدماميني، بدر الدين، أ 2

.18: ، ص1994ه ـــ 1415، 2، ط1973ه ـــ 1383، 1الخانجي، القاهرة، ط  
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و النظم على وزن "لتزام ʪلوزن و القافية، لينتج كلاماً منسجماً منتظماً على نغمة واحدة، ـــــ الا 1

  )1(." مخترع خارج على أوزان الخليل لا يقدح في كونه شّعراً و لا يخرجه عن كونه شعراً 

  )2(" منتظم التركيب منسجم الأجزاء"ـــــ يكون الوزن  2

  .من أول البيت إلى آخر البيتــــ الإلتزام ببحر واحد  3

  .، دون غيرها)بحر 16(ــــــ استخدام البحور التي قام đا الخليل  4

  .ـــ التقييد و الإلتزام في القصيدة 5

  :ــــــ و الشاعر الذي يلتّزم بكلّ هذا تصبح قصيدته كما يلي

  .مقفاة ـــ موزونة 1

  .ـــ التأثر و التأثير 2

  .المعنى و اللفظـــ قصيدة مألوفة ʫمة  3

  ــــ يجد الشاعر نفسه يخاطب عاطفته و يشير المشاعر و الوجدان  4

  ــــ القدرة على تخطي المشاكل النفسية 5
                                                   

.48: م، ص1952، 2موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط: ـــ إبراهيم أنيس  1 
. 11: ع نفسه، صـــ المرج  2 
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إنّ : "ــــ  تصبح القصيدة ذات طابع موسيقي منسجم و منتظم في كلامه، يقول ماثيو أرلوند 6

  )1(." الشعر هو نقد الحياة و الكشف عن قيم التي يراها في هذه الحياة أو في جزء منها يفهم به الشاعر

  .عر من فاسدهـــ معرفة صحيح الشّ  7

و منه نستنتج أنّ الشكل القديم كان مقيداً و مفروضاً على الشاعر أي أنهّ لم يكن مخيرّاً في ما يريده       

هو كشخص و لم يكن يعبرّ عن إبداعه الخاص و إنمّا كان عليه أن يخضع للإيقاع  و موسيقى واحدة لا 

  . غير، أي إلى وزن واحد حتى آخر بيت في القصيدة

حاملاً معه الكثير من فواكه التجديد و التطور الذي مسّ العالم ϥكمله، وجد  جاء العصر الحديث

الشاعر نفسه أمام تلك الفواكه اللّذيذة أدهشت شهيته ليثمر كنزاً جديدا ليصنع به طبقا شهيا للقارئ، 

جموا إنفتح العرب في العصر الحديث على الثقافات الأروبية، و تطلعهم على كتب الآداب الغربية، و تر 

فظهر رسم جديد في بناء القصيدة، ورسم . الثقافات إلى اللغة العربية، كان واضحا في تجارđم التي كتبوها

جديد في الأسلوب، فالشاعر الحديث يرغب في أن يستقل و يبدع لنفسه شيئاً يميزه عن الشاعر القديم، 

أحدثوا أوزاʭ جديدة، و هذه  )2(" .يريد أن يكف عن أن يكون ʫبعاً لمرئ القيس و المتنبي و المعري"

المستطيل، : (الأوزان كانت مؤسسة على أصول قديمة مستلهمة من تفعيلات البحور التقليدية، منها

                                                   

.13: موسيقى الشعر، ص: ـــ إبراهيم أنيس  1 
.44: قضاʮ الشعر المعاصر، ص: ـــ ʭزك الملائكة  2 
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سميت ϥوزان .......) الممتد، المتوافر، المتئد، المنسرد، المطرد، الكان و الكان، القوما، الزجل، الموشح

  ) 1(المحدثة  المهملة أو الأوزان

رغم كلّ هذه التطورات التي حدثت إلاّ أنّ الشعراء المحدثين يسيرون على منوال الأوزان القديمة، و  

وقد "أي أنّ تلك الأوزان التي أحدثوها لم تفعل شيء لذا سميت ʪلأوزان المهملة، وظلت الأوزان الخليلية، 

دثون ينسجون على منواله لا يزال شعراؤʭ المح. ظل النظام يراعي مراعاة ʫمة حتى عصرʭ الحديث

على أنهّ قد أتى على نظام القافية عهد رأينا الشعراء فيه يملون . وينهجون Ĕجة و هم به راضون قانعون

إلى تنويعها و التفنن في طرقها، و جاءوا لنا ʪلموشحات و ʪلمربع و المخمس و غير ذلك من فنون 

  )2(." غلب الأحياناقتصرت على تنويع القافية دون مساس ʪلأوزان في أ

  : في قصيدته حيث يقول" أحمد شوقي"و على سبيل المثال قول الشاعر 

  وُلد الهدى، فالكائناتُ ضياءُ        وَ فَمُ الزّمان تبسُّمٌ و ثناءُ "

  )3(" الرُّوحُ و الملأُ الملائكُ حَوْلًهُ        للدِّين و الدنيا به بُشراءُ 

  
                                                   

الشعرية العربية، دراسة في التطور الفني للقصيدة الغربية حتى العصر العباسي، ديوان المطبوعات الجامعية، : نور الدين السيد: ـــ نقلا عن1
.36: ، ص1995ط، .د بن عكنون، الجزائر،  

.49: موسيقى الشعر، ص: ـــ إبراهيم أنيس  2 
. 81:م، ص1999ه 1419، 2كبا، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط.إميل أ: ـــ ديوان أحمد شوقي، ت3  



 التوقيع:                                                                        الفصل الأول
 

43 
 

  :و ونضع الرموز والتفعيلة نكتبه كتابة عروضية

  تَـبَسْسُمُنْ وَ ثَـنَاءو وُلد لهدى فلكائناتُ ضيــــــاءو          وَ فَمُ زْزَمانِ 

 ///0//0 /0/0//0 ///0/0         ///0//0 ///0//0 ///0/0                    

  متفاعلن   متفاعل     متفاعلن         متفاعلن   متفاعل      متفاعلن

  . الشاعر حافظ على الوزن و القافية، أي حافظ على القديم نلاحظ أن

و من هنا نلاحظ أن الشعراء ظلوا يسيرون و يتدارسون قواعد الخليل و يتفهموĔا، حتى أʮمنا هذه لم 

عر يزيدوا حرفاً واحداً، جاءʭ الشعر منذ القدم موزون مقفى، ولا يزال في جلّ الأمم موزون مقفى، والشّ 

  .موسيقى يفقد حلاوته و يفقد Ϧثيره و أهميتهبدون وزن و 
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لقد أضفنا بعض الرسومات في لوحتنا البحثية، لكي يكون رسماً فيه نوع من الألوان المضيئة لتنير   

  .لوانمليئة ϥ البحث، و لتجعله ʪقة

نموذجاً ــــ كان كل شاعر يصنع شعره على حسب متطلّبات عصره، فاخترʭ بعض منها و جعلناها 

  .لتزيين البحث

  : )1(" قفا نبك"ومن بين النماذج المختارة  قول لامرئ القيس في قصيدته 

ـــــانِ        رْفاَن، قِفَا نَـبْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِيبٍ وَ عِ  ــــ ــــ ــــهُ مُنْذُ أَزْمَـ   و رَسْمٍ عَفَتْ آʮَتـُـ

ـــــي             ـــي   يْبنِْ وَ عِرْفاَنـــقِفَا نَـبْكِ مِنْ ذِكْر حَبِ  ـــــانــ ـــــ ــــ                               وَ رَسمِْنْ عَفَتْ أأʮََْتهُُ مُنْذُ أزَْمَـ

//0/0 //0/0// /0/0 //0/0/0               //0/0 //0/0/0 ///0 //0/0/0                            

  فعولن  مفاعيلن    فعلن    مفاعيلن     مفاعيل  فعولن   مفاعيلن              فعولن 

هَا فأََصْبَحَتْ  ـــــــانِ               أَتَتْ حِجَجٌ بَـعْدِي عَلَيـْ ــــ ـــــــ ــــاحِــفِ رهُْبَ ـــــورٍ في مَصَــ ـــطِّ زبَُ   كَخَــ

ــــانـِـي                  أتََتْ حِجَجُنْ بَـعْدِي عَلَيـْهَا فأََصْبَحَتْ  ــــــــ ــــــــــ ـــــــوْرنِْ في مَصَاحِفِ رُهْبـَـ   كَخَطْطِ زَبـُ

//0// /0/0/0  //0/0  //0//0           //0// /0/0/0 //0// /0/0/0                

  فعول مفاعيلن   فعولن   مفاعلن              فعول  مفاعيلن   فعول  مفاعيلن
                                                   

ــ  86: حنّا الفاخوري، ص: ــــ ديوان امرئ القيس، تح و شر 1 .88ــ  
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ـــــيرٍ وَ أَشْجَــــ ــــ ــتْ           عَقَابيِلَ سُقْمٍ، مِنْ ضَمِ ـــ ــجَـــ ــعَ فَـهَيَّـ ــ ـــان  ذكََرْتُ đِاَ الحيََّ الجمَِيْ ـــــــــــ ــــ      ـ

يَجَـــــــتْ  ـــيعَقَابيِلَ سُقْمِنْ، مِنْ ضَمِ                    ذكََرْتُ đِلَْحَيْيَ لجمَِيْــــعَ فَـهَيـْ ــــــان ـــــ   يرِْنْ وَ أَشْجَ

//0// /0/0/0 //0// /0//0                 //0/0  //0/0/0  //0/0   //0/0/0  

       فعول مفاعيلن  فعول  مفاعلن                  فعولن    مفاعيلن       فعولن    مفاعيلن

ــــانِ                في الرَّدَاءِ، كأَنَّـهَا   فَسَحَّتْ دُمُوعِي  ــــ ـــ ــــ ــــ ــ ــبٍ ذَاتِ سَحٍّ و تَـهْتَ ــــ                         كُلًى مِنْ شَعِي

ـــــي                         كَأنَْـنـَهَا     فَسَحْحَتْ دُمُوعِي فِرْرَدَاءِ  ـــــ   كُلَنْ مِنْ شَعِيبنِْ ذَاتِ سَحْحِنْ وَ تَـهْتَانـِــ

//0/0 //0/0/0 //0// /0//0                    //0/0 //0/0/0 //0/0  //0/0/0                  

  فعولن   مفاعيلن     فعولن      مفاعيلن           فعولن  مفاعيلن   فعول   مفاعلن         

ـــــهُ          ــــ ــانـَــــ ــــ ــــزََّانِ               إِذَا المرَْءُ لمَْ يخَْزُنْ عَــلَيــــهِْ لِسَـ ــ ـــــ ـــوَاهُ بخِـ ــــ ــسَ عَلَى شَيْءٍ سِــ ـــــ ـــ ـ ــ   فَـلَيـْــ

ــــــــو                ـــــ ــ ـــــــانَـهُـ ـــــ ـــي    إِذَلْمَرْءُ لمَْ يخَْزُنْ عَلَيْهِ لِسَ ـــــ ـــــ ــــ ـــــ ــــوَاهُ بخَِزْزاَنـــ ـــــ ـــــ   فَـلَيْسَ عَلَى شَيْئِنْ سِــــ

//0/0 //0/0/0 //0// /0//0                  //0// /0/0/0 //0// /0/0/0  

  فعول  مفاعيلن  فعول   مفاعيلن  مفاعيلن    فعول  مفاعلن                 فعولن  

و عليه نرى أنّ التفعيلات هي كالأتي فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلين، مأخوذة من البحر الطويل، 

  .إذن القصيدة من البحر الطويل
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ائدًا من حال الفرقة في في تعظيم الإسلام و نبيّه، مستعينًا و ع" لأحمد شوقي"و في قصيدة أخرى 

  :)1( دنيا المسلمين

ــــاءُ  ــــ ـــ ـــمٌ و ثنــ ـــــ ــاءُ               وَ فَمُ الزّمــــان تَـبَسُّـ ــ ـــ   وُلد الهدُى، فالكائناتُ ضيـ

ـــــاءو                   وَ فَمُ زْزَمانِ    تَـبَسْسُمُنْ وَ ثَـنَاءو وُلد لهدى فلكائناتُ ضيـ

///0//0 /0/0//0 ///0/0                  ///0//0 ///0//0 ///0/0  

  متفاعلن   متفاعل متفاعلن   متفاعل                  متفاعلن متفاعلن

ـــــراءُ  ــــــــــ ــ ـــهُ                   للدّين و الدنيا به بُشـــ   الرُّوحُ و الملأُ الملائكُ حَوْلـَـ

ــــــــــــراءورْرُوحُ و لْملأُ لملائكُ حو ا ــــ   لهو                     لدْدِين و لْدنيا به بَشـــ

/0/0//0///0/////0//0                      /0/0//0/0/0///0/0/0                                                        

  متفاعلمتفاعلن      متفاعلن                 متفاعلن   متفاعل     متفاعلن

دْرةَُ العصماءُ    و العَرشُ يزهو، و الحظيرةُ تَـزْدَهِي            و المنتهى، و السِّ

  لعصماءو وَ لْعرشُ يزهو، و لحْظيرةُ تَـزْدَهي               وَ لْمنتهى، وَسْسِدْرَةُ 

                                                   
.81: كبا، ص. إميل أ.د: ــــ ديوان أحمد شوقي، تح 1  
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/0/0//0 /0/0//0 ///0//0                 /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0  

  متفاعلن متفاعل متفاعلن                     متفاعلن    علنمتفا  متفاعلن        

ـــى           ʪلترجمانِ، شَذِيَّةٌ غَنَّاءُ    و الحديقةُ الفرقانِ ضاحكةُ الرب

ـــــى            بلِْترُجمانِ  نَاءو شَذِيْـيـَتنُْ  وَ حديقةُ لْفُرقانِ ضاحكةُ لربـــــ   غَنـْ

///0//0 /0/0//0 ///0//0             /0/0//0 ///0//0 /0/0/0    

  متفاعل  متفاعلن   متفاعلن                    متفاعلن  متفاعلن متفاعلن

  و الوحْيُ يقطرُُ سَلسَلاً مِن سلسلٍ         و اللوح و القلمُ البديعُ رُواءُ 

  لْلَوح و لْقَلمُ لْبَدِيْعُ رُواءوولوحيُ يقطرُ سَلسلَنْ من سلسلِنْ          و 

/0/0//0 ///0//0 /0/0//0            /0/0//0 ///0//0 ///0/0   

  متفاعلن  متفاعلن متفاعلن                متفاعلن   متفاعلن متفاعلن

متفاعلن ، مأخوذة من البحر الكامل، إذن  متفاعلن متفاعلن: و عليه نرى أنّ التفعيلات هي كالأتي

.القصيدة من البحر الكامل



 

 

  

  

  

  التنويع

  ـــــ مفهوم التنويع ـ

  التشكيل الإيقاعيـــــ 

   و المعاصرينالهذلينّ المحدثين و  التنويع بينـــــ 
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  :توطئة

محاصراً مسجوʭً لا يمكنه الخروج عن تلك القواعد القديمة  نفسهالمحدث و المعاصر فوجد الشاعر  استيقظ

ختراع آلة جديدة لتحطّم تلك القيود، ا ا،  فحاولو )الوزن و القافية(التي جعلت عقله محاصرا بين جدارين 

سجن الخليلي، لأنّ الشاعر يعيش في كلّ  عصر ليعبرّ عن اللكي يفهم معنى التحرر و يهرب من 

     معطيات عالمه الحضاري، و يسعى في كلّ عصر أن يكون صادقاً في تعبيره عن ذّاته، و عن عصره، 

عل رʫبة الشّعر و انقلبت على أوزانه و تفعيلاته دون أن  و لكن هذا لا يعني أĔّم ألغوا القديم بل ʬروا

يتحرر تماماً من الخليل ، أي دون التحرر من البحور   و التفعيلات الخليلية، و أرادوا التجديد و التنويع 

الشّعر الجديد : "في وحدة البيت و ليس وحدة القصيدة، و ها هي ʭزك الملائكة تقول مقولتها المشهورة

 ًʭمعيناً أو أوزان معينة، وإنمّا هو أسلوب في ترتيب تفاعيل الخليل منه بحور عديدة من البحور ليس وز 

  )1(." الستة عشر المعروفة، معتمد التفعيلة أساساً في بناء القصيدة العربية الجديدة

التي تلحق  ـــــــ كما أنّ التطور و التجديد من طبيعة الحياة ظهرت في الأدب كرّد فعل طبيعي للتغيرات

  . بمجتمعنا العربي

  

                                                   

.35قضاʮ الشّعر العربي، : ـــ ʭزك ملائكة  1 
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  :مفهوم التنويع

  :لغة 

  ) إسم(التنويع "

  مصدر نوَّع

  أي عمل على تنويع الأسئلة، جعلها متنوعة من كلّ فنٍ و علم    

  ) إسم(تنويعة 

  إسم مرَّة من نوَّع

  .نوع أو تشكيلة تنويعات، أدبيّة

  ):فعل(نوَّع  

  نوعّ ينوعّ، تنويعاً، فهو مُنَّوع، والمفعول مُنّوع 

  .حركة: نوعّ الشيء

  ذلاه فتركه يذبذب: نوعّ فلان الشيء
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  )1(." صنّفها و جعلها أنواعاً : نوعّ الأشياء

و عليه نرى أنّ التنويع هو تداخل و التعبير في الأشياء و احداث تحولات من شأĔا أن تضفي 

  . لوʭً و حركة

  :صطلاحاا

التنويع هو أن ينوعّ الشاعر في أوزان قصيدته الشعرية، كان يستعمل أكثر من بحرٍ شعري واحد في     

متداخلة، فالشاعر يمزج بين التّفعيلات ذات البحور  انفعالاتالنّص الواحد، و يعبرّ عن مكنوʭته و 

  .  دة القصيدةالمختلفة، فقد تتجاوز القصيدة الواحدة عدّة أبحر، أي وحدة البيت و ليس وح

  

  

  

  

                                                   
 https : //www.almaany.comــــ موقع شبكة أنترنت،  1
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  : التشكيل الإيقاعي

لقد مرّت القصيدة العربية القديمة بتقسيم متوازن أي إلى شطرين متساويين في التفاعيل فأرادوا إحداث     

حياēم المعاصرة  و يتماشى مع  يلائمإيقاع جديد، لتنبض فيه الحياة، فقاموا بوضع سلم موسيقي 

لى تفعيلات تتوزعّ على شكل سطور و هناك الكثير من ʭدى للتطور ، و ذلك بتشتيت البيت إانفعالاēم

ما أحرّ تشوّقنا إلى لونٍ جديدٍ من هذا الفنّ "و التجديد و في الشكل الإيقاعي فنجد قول طه حسين 

ففي الشباب العربي نزعة إلى التحرّر "و قوله )1(" الأدبي الرّفيع يرضي حاجاتنا إلى تصويرٍ جديد للجمال

من قيود الشعر العربي الموروث، هم لا يريدون أن يفيّدوا شعرهم ʪلقافية، يمضي بعضهم في ذلك إلى أبعد 

          الحدود فيلغي القافية إلغاءً و يقصد بعضهم فيحتفظ بشيءٍ من تقفيّةٍ و لكن في حدود اليُسْرِ 

  )2(." و الإسماح

و هم يريدون أن يتحرروا من قيود الوزن التقليدي "ــــ و يرى طه حسين أن هذا التحرّر مسّ الوزن أيضاً  ــ

الذي تركه لنا العرب القدماء، ويذهبون في هذا التحرر مذهبهم في شأن القافية، يغلو بعضهم فيرسل 

  مه في أوزان خاصة يراها الكلام إرسالا يطلقه من كل قَـيْدٍ لفظي و يقصد بعضهم الآخر فيقيّد كلا

  

                                                   

.36: م، ص1979، 3ـــ طه حسين من أدبنا المعاصر، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط  1 
.32: ـــ المرجع نفسه، ص  2 



 التنويع                                    : الفصل الثاني

53 
 

  ) 1(." ملائمة لما يضطرب في نفسه من العواطف و الأهواء و الميول

ــــــــ  ϩتي التّشكيل هنا كمرحلة ʬنيّة بعد التّوقيع، لتّعمق في التّجربة الحديثة حيث تنقسم التفعيلة     

تسمى هذه العملية  ʪلتّدوير، إذ لا جزئين جزء في الشطر الأول و جزء في الشطر الثاني، و إلى الواحدة 

يتقيّد فيه بعدد معينّ من هذه التّفعيلات فقد يستهلك تفعيلة أو نصف تفعيلة ليتمّمها في السّطر الذّي 

  :ϩتي من بعد، وعل سبيل المثال Ϩخذ قصيدة لمصطفى قيصر

 )     مُتـَفَا.         (0...        ///عَجَباً 

  )عِلُنْ مُ (       /   0...       //أعَُودُ 

  )تَـفَاعِلُنْ ــــــ مُتـَفَاعِــــــ/    (0/// 0//0//مُبـَعْثَرِ الخُطوُاتِ   

ـــــ مُتَ //        (0//0///0/تَـقْذِ فنيِ الأزقَِّةُ   ــــ مُتـَفَاعِلُنْ     )     لُنْ ــ

  )  فاَعِلُنْ (      0/0//0/ )2(...... و الشّوارعِْ 

، ولكن كما يبدو أنّ )مُتـَفَاعِلُنْ (نلاحظ من خلال القصيدة أĔّا مقتبسة من البحر الكامل ذي التفعيلة   

محافظة على التفعيلة مشتّتة على الأسطر بلا نظام و بلا حدود، على عكس القصيدة القديمة كانت 

أي  و القافية المشتركة،مميزاēا، من حيث الشكل ، تتراوح بين الطول و القصر مع مراعاة الأوزان 

                                                   

.32: من أدبنا المعاصر، ص: ـــ طه حسين  1 
.36:ت، ص.ط، د.، دار آسيا، بيروت لبنان، د)شّعر(تلمسان : ـــ مصطفى قيصر  2 
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حافظت على عمود الشّعر، لذى أراد الشاعر الهرب و التحرّر من كل ما يعوّق شعره ليتحدث بحريّة و 

  خيروا و تحرروا حتى من شكل القصيدة و أصبحت تتماشى مع حرية الشاعر ليبدع الفنّ و الهدف منه

  .  الاستمرارالتطور و 
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  المحدثين و عند المعاصرينو  الهذلينالتنويع عند   

  : عند الهذليّون

أخضع الشاعر الهذلي في مدوّنته لتنوع في الأوزان العروضية فهو يجنح نحو مفارقة التكرار  و النّمطية 

من خلال تنويع البحور مرّة و على تنويع التفعيلات مرات أخرى إذ يجعل البحور المركبة أداة لتحقيق 

  مسعاه 

 بحوره على الطويل، البسيط، الكامل، المتقارب، الوافر، الرّجز، و لا شك أنّ وزع الشاعر الهذلي

مقياس التنوع حاضر في انفتاحه، إذ تتألف في غالبيتها من تفعيلتين، تتكرر حسب طول البحر أو قصره، 

خر، دون اعتبار واضح ليتناسب البحر ʪلغرض، فقد يلتزم الشاعر بحرا في الرʬء و يلتزم آخر في نص آ

ينتمي للنوع نفسه، ومن ثم يصبح ما اقترحه حازم القرطاجني غير ذي قيمة إذ قاعدته تنطلق من أنّ المقام 

  الشعري يقتضي وزʭً بعينه 

أنّ الأوزان المختلفة التي تتألف منها بحور الشّعر لا "و لعلّ ذلك ما يفسر جنوح المحدثين إلى اعتبار      

و هجاء أو ēنئة أو رʬء يناسب كلّ منها غرضاً معيناً دون الآخر، بقدر تتبع أغراض الشّعر من مديح أ

  )1(." للشاعر و درجة توتره النفسي حين العملية الإبداعية الانفعاليةما تكون ʫبعة للحالة 

                                                   

. 86: ، ض2016، 1الإيقاع و الدّلالة في الشّعر الهذلي، دار أم الكتاب، ط: حاج الأحمر. ــــ د  1 
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  و عليه فقد كان الشاعر الهذلي يخوض في تنويع الأوزان وذلك وفق ما تقتضيه الشعرية و لما يقود إليه    

وضوع أو الموقف و ذلك من ʪب التغيير، هذا و يعدّ الوزن رافداً أساسياً في البنية الإيقاعية لنّص الم

الشعري و đذا فالبنية الإيقاعية في النّص الهذلي يتميز ʪلتكرار و التنويع، سواء أكان الإيقاع خارجياً أم 

  . داخلياً 
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  : عند المحدثين

الشعراء عصورهم على مبادئ عقولهم يلبّسون عباءات تحوي أزهار ربيعهم من أجل صيف  عاش       

القارئ، يريدون النصوص، و ينفضون فتات خبز الفقر إلى العيش بسلام، عبرّوا عن قلوب الأوطان 

ت السواد، جلبوا الحب و آمال، دافعوا عن السلام  و أبحروا في كلما ل البياض و محووسلام الكلام لأج

و ها هم الأن يلبسون إسم الكلمات داوموا   ،اللّغة ليجدوا رموزاً من رموز الحياة، حكموا بمواطن الشّعر

كلمة الشّعر إلى يومنا هذا، تكلّموا شعراء العصر الحديث عن الإبداع و التغيّير، ولكن بقي شعراء العصر 

من حافظ و هناك من غيرّ و كسر ن في هذا العصر هناك يحافظون على القديم، أي ظهر فريقاالحديث 

و تمثَّلُ تجربة الشّعر الحرّ التي ظهرت : "القيود و نوعّ في البحور الخليلية، و يقول الأستاذ البشير بن سلامة

حديثاً وجها آخر من وجوه التَجاوز للقوالب الجاهزة للقصيدة التّقليدية، فلقد حاول هذا اللّون من الشّعر 

   حور الشّعرية المعروفة و التمسّك ʪلتفعيلة يعتمدها أساساً لبناء موسيقى الشّعر الجديد التخلّص من الب

المعنى المراد التعبير و يتصرف فيها بصفة حرّة ليقوّض البيت القديم ذا المصارعين ببيتٍ يخضع لمتطلبات 

  )1(....." عنه

  

                                                   
المنظمة العربية للتربية و الثقافة و العلوم، تونس، " دراسات و شهادات"المعاصر، في قضاʮ الشّعر : ــــ محمـــد أمين العالم و آخرون 1

.319: ط، ص.، د1988  
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بعيد عن التقيّد، إذن أصبحت البنية الحديثة للقصيدة الحرّة بنية جديدة تتداخل فيه نوع من التنويع   

على التفعيلة، لتصبح القصيدة الحديثة ممتلئة بنغمات موسيقية و  الاعتمادوتجاوز القصيدة التقليدية و 

  :يبدع فيها بحريةّ و غيرّوا أيضاَ في شكل القصيدة كانت القصيدة القديمة ترسم đذا الشكل

  

  

  :و أما في العصر الحديث ترسم đذا الشكل

  

     

مع نغمة التفعيلات ليكتمل  ما في وجدانهو هذا يبرز كيف كان الشعراء يلعبون بتلك الأسطر ليعبرّ عن 

  .الشّعر بي سلام المعاني و الألفاظ

و ثمة نماذج عديدة في شعرʭ الحديث مزج فيها شعراؤʭ تفعيلات عدّة بحور شعرية في القصيدة     

  ):أنشودة المطر(لسياب االواحدة و من أبرزها قصيدة 
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   رِ حَ السَّ  ةَ اعَ ل سَ يْ ا نخَِ تَ اب ـَغَ  اكِ نَ ي ـْعَ  

  /سحر/ لن ساعة س/ بتا نخي/ عيناك غا

/0/0//0 //0//0 /0/0//0 //0   

  متف مستفعلن متفعلن مستفعلن

  ر مَ ا القَ مَ هُ ن ـْى عَ أَ نْ ي ـَ احَ رَ  انِ تَ ف ـَرْ شَ  وْ أَ 

  /قمر/ ءاعنهمل/ ن راح ين/ أو شرفنا

/0/0//0 //0//0 /0/0//0 //0   

  متف مستفعلن متفعلن مستفعلن

  وم رُ الكَ  قَ رَ وْ ن ـَ انِ مَ سِ تَ ب ـْت ـَ ينَْ حِ  اكِ نَ ي ـْعَ 

  )1(كالأقمار في Ĕر......و ترقص الأضواء 

ــ  ــــ   ، وعدد التفعيلات في الأسطر ينوع كما في الجدول أربع مقاطع" مستفعلن"ة من تفعيلة تتكوّن القصيدـ

  

                                                   

.33: م، ص2014ط، .أنشودة المطر، مؤسسة هنداوي لتعليم و الثقافة، القاهرة، د: ـــ بدر شاكر السّياب  1 
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  :)1(التالي 

عدد الأسطر تشمل عدد التفعيلات 

 المذكورة

 عدد التفعيلات في السطر

 تفعيلة واحدة  22

11 2 

16 3 

69 4 

و ضرب ) مستفعلن(و الثاني ) مستفعلن(و نلاحظ ϥنّ المقطع الأول و الثاني مستخدم تفعيلة     

  ).بور سعيد(ر السّياب منها قصيدة و هناك شواهد أخرى من شّع. ، من بحر الرّجز) متف(

بين البحور مثلا نجدّ الشاعر يوظّف عدّة بحور في قصيدته،  و نستنتج أنّ الشعراء في هذا العصر مازجوا

لم يكتف الشاعر ʪلجمع بين بحرين بل تعدى ذلك ليجمع ثلاثة بحور في قصيدة واحدة لقد عبرّ البعض "

عن هاتين الظاهرتين، ظاهرة التداخل بين تفعيلتين أو أكثر في المقطع الواحد و ظاهرة تنوع الأوزان بين 

                                                   
دابيات، كلية اللغة لآ، قسم ا"أنشودة المطر" السّياب مجلة القسم العربي، دراسة عروضية لديوان بدر شاكر : سلمة فردوس سهول. ــــ د1

.315: ، ص2018، 25العربية، جامعة بنجاب، لاهوز ʪكستان، العدد   
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دة الواحدة وسيلة لكسر رʫبة الإيقاع و إضافة طاقة تعبيرية جديدة و منح الشاعر حرّية في مقاطع القصي

  )1(." التصرف و الإختيار

أنّ هذا التشكيل العروضي المستحدث يتيح للقصيدة حرّية أوسع في حركتّها " و قال البعض 

  ) 2(." الإيقاعية لتصبح أكثر قدرة على التحرك في مجال موسيقي أوسع

عليه نستنج أنّ القصيدة الحديثة غيرت مجراها و طريقها المعتاد و ذلك بخلق إيقاع جديد متنوع  و

بشكلين إمّا تنوع في البحور الذي أعطى النّص رونقاً و حلّة جديدة أو تداخل الإيقاعات و كلّ منهما 

  .ساهم في التغير الجذري للقصيدة

  

  

  

  

  

                                                   
. 119: م، ص1971، 1العلمية، بيروت، لبنان، ط براءة النّص، مقالات في النقد الحديث، دار الكتب: هشام الشيخ عيسى. ـــ د1  

.24: ، ص1991ط، .أقنعة النّص، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، د: ـــ سعيد الغانمي  2 
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  :عند المعاصرين

ظلّ النظام الذي وضعه الخليل بن أحمد الفراهيدي في القرن الثاني للهجرة سائدا بكلّ قوانينه المتعلقة   

لتزام đذا النظام ضرورة تفرضها موازين الشّعر من أجل ي و تفعيلاته المنوّعة، و كان الاʪلبحر الشعر 

علل و زحافات، و عدّ الخروج عن  المحافظة على سلامة الإيقاع وفق ما هو مقرر له و ما يجوز فيه من

  ).اختلالا(ذلك 

و لكن  ثمة دعوات لم تقف عند منعرج واحد و لم يشكل صدامة النظام عائقاً ʪلنسبة لها بل تعدّت   

 إيقاع الشّعر العربي ʪلجمود و الرʫبة و ϥنّ هذا الإيقاع لم يعد يصلح لمتطلبات هذا العصر "إلى وصف 

    و يغني القصيدة ) نه لأنّ هذا الخروج هو تفعيل و تعزيز الإيقاع الشعري العربيو لا بدّ من الخروج ع

     خلق إيقاع شعري حديث هو حتمية (و يطلق طاقات الشاعر،  ليس ذلك و حسب بل إنّ 

  .و هو الوسيلة المثلى لاكتشاف الطاقات الإيقاعية الكامنة في الشّعر العربي  ) ʫ ".)1ريخية

كلمة جذابة لكنّها متلبسة و يبقى الوزن هو الصورة العاكسة له كما في قول " الإيقاع "لمة نّ كو منه فإ

أحد النقاد أنّ الوزن جزء من الإيقاع، فالإيقاع سابق الموسيقى و الشّعر، أمّا الوزن فهو كالبصر، و لما  

ي الذي بفضله تصبح كان البصر وظيفة العين كان الوزن وظيفة الإيقاع، ونعني بذلك الإيقاع الداخل

الكثير و يقول   كهالقصيدة موزونة بطريقة جديدة، و في ذلك سطوة الحداثة التي أحدثت الكثير و فكّ 

                                                   

.93: م، ص1987، 1في البنية الإيقاعية للشّعر العربي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط: ـــ كمال أبو ديب  1 
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إنّ هؤلاء ......كعبيد بن الأبرص و أدونيس و صلاح عبد الصبور"كمال أبو ديب عن الشعراء 

ستجابة العفوية الخلاقة لحركية المكوʭت الإيقاعية في لإيقاعية الأصيلة في عملهم  و الايجسدون الفاعلية ا

  )1(." التراث

سم نوع جديد من الشّعر العربي عاصرة أو الشّعر الحرّ و هذا الاسم المجاء هذا العصر ليحمل ا  

الأصيل، و أصبح الشاعر المعاصر يصدر قصائده لرغبة نفسيّة بعيدا عن ما يسمّى بشعر التقليدي، 

 ارسم حالة الشاعر و يعبر عن مكنوʭته و عمّا يجول ʪلخاطر، إذن أصبح الشّعر قالبعر يفأصبح الشّ 

يصبّ فيم الهموم و الغموم و المشاكل و ما يريده الشاعر من الحياة ليكملّ رسم مستقبله، و يبدع فنّه إلى 

لشاعر الجمال و يربطه مع وجدانه ليكتب مجدا ينهض به للعلى لا للفشل و اليأس و هكذا رسم ا

  .قصيدته حتى يصبح حرا يغني و يبدع

أنّ الشّعر الحرّ في صممه نقلة نوعيّة و انفصال ʫم عن الأساليب "و يظهر من موقف ʭزك الملائكة 

إن في كتابتها قضاʮ الشّعر المعاصر  لمشار إليه، و إنمّا تناقدالقديمة، و لكن النافذة لا تثبت عن موقفها ا

قديم واستعانة ببعض تفاصيله على لشعر الحرّ أĔّا نظرت متأملة في علم العروض الما فعلته حركة ا: "تقول

                                                   

.174: في البنية الإيقاعية للشّعر العربي، ص: ـــ كمال أبو ديب  1 
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حداث تجديد يساعد الشاعر المعاصر على حريةّ التعبير و إطالة العبارة و تقصيرها بحسب مقتضى إ

  )1(" الحال

 العصر، لذاح حداث تغير يتناسب مع رو علم العروض القديم ليعينها على إ فهي تقر Ĕّϥا استندت إلى

ʪ ّليست الدعوة لنبذ الأبحر "عتباره امتداد و تطور لنظام الخليلي، و حركة الشّعر الحرّ يظهر الشعر الحر

و لا هي ēدف إلى أن تفضي على أوزان الخليل و تحل محلّها، وإنمّا كل ما ترمي إليه . الشطرية نبذا ʫما

  )2(." أن تبدع أسلوب جديد

الشعري المعاصر متلازمة مع إعادة بناء البيت، و ها هي الوقفة تكشف من جديد إنّ إعادة بناء النص   

عن نواēا المهيمنة، بعد أن غيّبها التقليد زمنا طويلا و ما يثبت حجة إضافة لهيمنة الوقفة هي الوضعية 

  : الوزنية للبيت في الشعر المعاصر التي تمارس فيها التفعيلة طريقتين أساسيتين هما

ــ  الوحدة الوزنية 1 ـــ ـــ   :ـ

نطلق البيت الشعري منذ الشعر الحر، من قانون و توازي التفعيلات بين جميع أبيات القصيدة، كما ا

في الشّعر التقليدي أو بين أنماط الوحدات المكونة للمقطع كما في الموشح  و الشّعر الرومانسي العربي، 

                                                   

.39: قضاʮ الشعر المعاصر، ص: لائكةالمـــ ʭزك   1 
.49: ــ المرجع نفسه، ص  2
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لبيت قوانين أخرى، تبعا لنوعية التفعيلة التي تنقسم إلى الإنفكاك من هذا القانون أعطى للتفعيلة في ا

  :قانونين أساسيين

ــــ التفعيلة التامة أساس الوزن في الشّعر الحرّ أنهّ يقوم على وحدة : "و هي ما عنته ʭزك الملائكة بقولها: أ ــ

التفعيلة، و المعنى البسيط الواضح لهذا الحكم أن الحرية في التنويع التفعيلات في الأشطر متشاđة تمام 

  )1(." التشابه

ــ التفعيلة الناقصة  هذه الحالة أن تكون التفعيلة ʭقصة و هي التي تتنوع بين بنيتين و لا يمكن في :ب ـ

  )2(" إلاّ في Ĕاية البيت و بداية البيت الموالى له، فلا شمل بذلك وسط البيت فضلا عن بداية البيت الأول

من خلال ما سبق نرى أن تشكيل البيت المعاصر قد سارت في طريقتين فقد مارست التفعيلة عن 

لأبيات كما في الشّعر الرومانسي و التي بدورها انقسمت إلا طريق الوحدة و هي تساوي التفعيلات في ا

  .تفعيلتين ʫمة و ʭقصة

  

  

  

                                                   

.39: قضاʮ الشّعر العربي، ص: ـــ ʭزك الملائكة  1 
.129: ، ص1985، 1الشّعر العربي الحديث و الشّعر المعاصر، دار بيضاء، مغرب، ط: ـــ محمــد بنيس  2

 



 التنويع                                    : الفصل الثاني

66 
 

ـــــ التشكيلة الوزنية 2   : ـ

ستعمال وزن من خلال اعتماده قوانين قبلية لا كانت ʭزك ملائكة ترى إلى بناء الوزن في البيت الحرّ 

الوحدة الوزنية تؤكد النزعة التي انقادت إليها الحداثة في إنّ التشكيلة الوزنية في الشّعر المعاصر إضافة إلى 

  .الشّعر المعاصر

نستنتج مما سبق ذكره أن الشعراء الجدد حاولوا التجديد في القصيدة و تغيير في الشكل أي أĔّم 

استغنوا عن قصيدة العمودية و قاموا بوضع تفعيلات موزعة قد تكون عبارة عن مقطع صوتي واحد وهذا 

  .مى ʪلقصيدة الجديدة يس ما

إنّ حركة التجديد الحديثة في وزن الشعر وموسيقاه اتخذت اتجاها معاكسا للقصيدة الكلاسكية 

  . حيث جلبت أسلوʪ جديدا و ذلك من خلال تعدد الأوزان والخروج عن أطر قديمة

ظام الشطر واحد، ومن تعدد ــــــ فإذا كانت قصيدة التّفعيلة أو الشّعر الحرّ تحوّل من نظام شطرين إلى ن   

  .لى أحادية التفعيلة، مع التنويع في القافية و الرّويإالتفعيلات 

  : و من هنا نستنتج أنّ الشّاعر المعاصر عليه أن يلتزم في قصيدته بما يلي   

  لتزام ʪلموضوعية ـــــــ ا 1

  لتزام ʪلقواعد الخليليةــــــ عدم الا 2
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   و الإطالة في العبارةـــــ الحرّية في التعبير  3

  ـــــ تعدد التفعيلات و البحور 4

ـــ التنويع على مستوى الميزان الذي يلخصه العروض الخليلي 5   ــ

  عن المحاكاة  الابتعادـــــ 6

ـــــ و الشاعر الذي يلتزم đذه     : تصبح قصيدته بما يلي الالتزاماتــ

ــــ 1   سهولة العبارة و بساطتها  ــ

  ــــ الدّقة في المعاني  2

  ـــــ أسلوب عذب  3

  . ʫم عن الأساليب القديمة الانفصالــــــ  4

إنّ الشعراء عندما يتكلمون عن إبداعاēم الشعرية يسعون إلى إحداث مسار إيقاعي  وراء تحقيق 

ة و ذلك من مزاوجة موسيقية تطرب لها الأذن الموسيقية متتبعة ʪلغنائية الخالصة على هيكل القصيد

في " فدوى طوقان"خلال وضع تداخل شكلي أي بمعنى امتزاج في البحور القصيدة الواحدة و من أبرزهم 

و التي تتكون من ثلاثة مقاطع الأول و الثالث من بحر متدارك ، تقول " الفدائي و الأرض" قصيدēا 

  :فيما يلي



 التنويع                                    : الفصل الثاني

68 
 

  أَجْلِسُ كَيْ أَكْتُبَ مَاذا أَكْتُبْ؟ 

  تُبْ؟ /ذا أَكْ /تُبَ مَا /أَكْ  كَيْ /أَجْلِسُ 

/0/   //0/0    ///0 /0/0   /0 

  فاعل    فِعْلُنْ   فعِلُنْ   فاَعِلُ     فَعْ   

  مَا جَدْوَى القَوْلِ 

  قَـوْلِ / جَدْوَل/ مَا

/0 /0/0  /0 /  

  لُنْ فِعْلُنْ   فاَعِ 

  ʮَ أَهْلِي ʮَ بَـلَدِي ʮَ شَعبيِْ 

 َʮ / بَلَ /أهَْلِي ʮَ / ʮَ شَعبيِْ /دِي  

/0  /0/0 /0/ //0/0  /0/0  

  فِعْلُنْ   فَاعِلُ  فِعْلُنْ  لُنْ   فِعْلُنْ 

  مَا أَحْقَرَ أَنْ أَجْلِسَ كَيْ أَكْتُبَ 
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  تُبَ / كَيْ أَكْ /أَجْلِسَ  /قَـرَ أَنْ / مَا أَحْ 

/0/0  ///0  /0/  //0/0   //  

  فاَعِلْ   فِعْلُنْ  فَعِ فِعْلُنْ   فَعِلُنْ   

وْمِ     فيِ هَذَا اليَـ

  يَـوْمِ  / هَذَ ل/ فيِ 

/0  /0/0 /0 /  

  لُنْ  فِعْلُنْ  فاَعِ 

  لْ أَحمِْي أَهْلِي ʪلكَلِمَةهَ 

  بلكَلِمَة/ أهَْلِي/ أَحمِْي/ لْ هَ 

/0 /0/0 /0/0  /0/ //0   

  فِعْلُنْ   فاعِلُ فَعِ  لُنْ  فِعْلُنْ 

  بَـلَدِي ʪلكلِمة  على هلْ أَحْقِدُ 

  بلكلِمة/بَـلَدِي / أَحْقِدُ / هلْ 
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/0 /0/// //0 /0/ //0   

  فِعْلُنْ فَعْ  لُنْ فاَعِلُ  فَعِلُنْ 

  كلّ الكلِمَاتِ اليومَ 

  يومَ / مَاتِ لْ / لِ لْكلِ / كلْ 

/0   /0/   //0/0    /0 /  

  لُنْ    فاَعِلُ    فِعْلُنْ   فَاعِ 

  أو يَـزْهَرُ في هذا اللّيل قُ لا يوُر  ملحٌ 

  هذ لْلَيل / هَرُ في/ أو يَـزْ / يوُرقُ / حُن لا/ مِلْ 

/0  /0/0  /0/ //0/0  ///0  //0/ /00  

  فِعْلُنْ   فعْلْ  لُنْ  فِعْلُنْ   فاعل  فِعْلُنْ   فَعِلُن

  إذن القصيدة من بحر المتدارك مع التغيرات التي طرأت على التفعيلة 

  نْ فاعلن        فِعلُ 

  فَـعْلُنْ         فاعِلْ 
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  فَـعْلْ 

قد سعت إلى مزج وزن ϕخر في مجموعتها الشعرية " فدوى طوقان"و نرى كذلك ϥنّ الشاعرة 

و تمزج بين الكامل " الفدائي و الأرض"فتستخدم تفعيلات من المتدارك تدخلها من الرّجز في قصيدة "

أمام "سطر المتدارك الذي تستخدمه الشاعرة في قصيدة والمتدارك في قصيدته أردنية فلسطنية في انكلترا و ي

على الرّجز الذي يتخلل هذه القصيدة أيضا، و تعتمد الشاعرة إلى تصميم موسيقي نجمع " الباب المغلق

كما يتداخل بحر المتدارك ) هو  وهي(خلاله بين الرّمل و المتقارب، والسريع، و الخفيف في قصيدته 

و يردّ في هذا العدّد تساؤل لماذا فعلت الشاعرة " أغنية صغيرة لليأس"في قصيدة  والمتقارب، دائرة المتفق،

  )1(...." ذلك؟ و الإجابة تكمن في رؤية عميقة

و من هنا نرى أنّ فدوى طوقان تنتقل من سطر مؤسس عل تفعيلة إلى سطر آخر مؤسس على تفعيلة  

  . ديأخرى و هذا ما أبدع فيه كل شاعر حرّ يريد التحرر لا للتقي

  عبد المعطي حجازي ) ليس أʭ(قصيدة 

  كَانَ المغُْنيّ ذَائباً في أغنيه 

/0/0//0  /0/0//0  /0/0//0   

   مستفعلن مستفعلن مستفعلن

                                                   

.128: ص ،1دار هومه، الجزائر، ط التجربة الشعرية عند فدوى طوقان بين الشكل و المضمون،: عمر يوسف قادري  1 
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  فَذَاعَ دائماً 

//0//0 //0   

  متفعلن  فعلْ 

  وَ ربمَُا كانَ المغني ʭئماً 

//0//0 /0/0//0 /0/0//0   

  مستفعلن مستفعلن متفعلن

  )مستفعلن(القصيدة من بحر الرّجز مع التغيير في التفعيلة 

نجد في العصر المعاصر أنّ هناك بعض من الشعراء لا يزالون في خدمة القيود الخليلية، يكتبون 

  " إبراهيم بوشريحة"أشعارهم  كما هو موجود في القديم و من بينهم الشاعر و الأستاذ الفاضل 

  هَلْ ʮَ تُرى غَدʭَُ يَكونُ مَفْخَرَةً              نمَْضِي لِوَحْدَتنَِا ʪلرّوحِ وَ البَدَنِ 

  )1(نَـبْدُو لنََاظِرʭََ كَالْسّور و الحَصَنِ           ʭ يَكُونُ وَحْدَتنَِا  هَلْ ʮَ ترُى غَدُ 

و هكذا مشت العصور و مشى معها الشعراء، منهم من مشي مع التغيير و التنويع لتحرر و الابتعاد عن 

بحر الهموم و جعل السلام و Ĕوض لسلّم التغير، و منهم من بقي تحت رعاية وزارة الخليل الفراهيدي 

                                                   

)ديوان مخطوط(عندما يتكلم الجرح : ــــ إبراهيم بوشريحة  1 
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     فة و رغبة في التغيير حافظ على إلتزماته، و منه فإنّ الشّعر و الشاعر رمز لجيل الكلام و حبّ العاط

.  و العيش بسلام
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  : البحور الشعرية

الطويل، المديد، البسيط، الوافر، الكامل، الهزج، الرجز، الرّمل، السريع، : (ستة عشر بحرا و هي

  )1(: و يجمعها قول القائل.)المنسرح، الخفيف، المضارع، المقتضب، اĐتث، المتقارب، المتدارك

ــمديطَوِلٌ  ــدٌ فالبَسِ ــــ ــــرُ        فكَامِلُ يطُ فَـوَافِ ـــــ ـــ ــإِهْزَاجِ الأَراج ــ ـــز أرْمِ ــــــــــ ــ     لاَ ـــــــ

ـــلاَ   ــــ ــــ ــارعُ        فَمُقْتَضِبُ مجُْتَثُّ قَـرّبْ لتفضُ ـــ ــ   سَريِْعُ سِرَاحُ فالخفيفُ مُضَــ

  )2(: و قول آخر

ــــلُ        يمدُُّ البَسطَ ʪلْوفرِ كامِ  طويلُ  ـــ ــاَ وَ يهزَجُ في رَجْزٍ وَ يرَمِلُ مُسْرِع   ــــ   ـــ

  معاَ من اجتثَّ منْ قرْبٍ ليُدْرِكَ مطفا ضارعاً تقتضِبْ لنا        خَفي فَسَرُحُ 

ه، و يرشد إسمه أنّ لكلّ بحر ساحلاً يقف عند: "كما يرى سليمان البستاني من خلال أسماء البحور     

  :تي، و هي كالآ)3( ."إليه

  

                                                   

.68: المتوسط الكافي في علمي العروض و القوافي، ص: بن مليني الأحمدي محمدـــ موسى بن   1 
.68: ـــ المرجع نفسه، ص  2 
أوزان الشّعر العربي بين المعيار و النظري و الواقع الشعري، دار الأمير  ʭصر لوحيشي. د.أ: عننقلا. 67: ـــ مقدمة الإلياذة، ص 3

.259: ط،  ص.زائرية، دخالد، وزارة الثقافة الج  
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 البحر مفتاحه و وزنهُ

ــطويلٌ لهُ دُونَ البُحُور فضائ ـــ ــــ ــفَـعُولُنْ مَفَاعِيْلنْ فَـعُولُنْ مَفَاعِيْل        لُ ــ ـــ  الطويل نْ ــــ

ــاتُ        ــــ ـــــــ ــــعرِ عندي صِفَ ــنْ فاعلاتُنْ فاعلُنْ  مديدِ الشِّ ــ ــــ ــــ ـــــــ ــــ ـــ ـــــ ــــ ــ  المديد فاعِلاتُ

 البسيط مُسْتـَفْعِلُنْ فاَعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ فاَعِلُنْ  طُ الأمَلُ       ــــــــإنَّ البَسيطَ لَدَيْه يُـبْس

عر وَاف ــبحُُور الشِّ ــــ ــــــــــــــلُ  رهَا جمَيـــ ـــمُفَاعَلَتنُْ فَـعُولُ  مُفَاعَلَتنُْ        ـــ ــــ ـــ ــــ ــــــــ ـــ ــــ ــــ  الوافر نْ ــــ

ــنْ  مُتـَفَاعِلُنْ  مُتـَفَاعِلُنْ  كَمَلُ الجمََالِ مِنَ البُحُور الكاملُ       ــــ ـــــــــــــــ  الكامل مُتـَفَاعِلـُــ

ــلُ       ـــ ـــ ــــهيـ ــــ ـــــ ــــزَاجِ تَسْ ــــ ـــــ ـــــ ــمَفَاعِيْ   عَلَى الأَهْ ــــــــــــ ـــــــــــــ ـــ ــمَفَاعِيْل لنْ ــ ـــ  الهزج نْ ـــــــــــــــــــــــــ

ــلُ       ـــ ــــ ــــــهُــ ــ ــمُسْتـَفْعِ  مُسْتـَفْعِلُنْ  مُسْتـَفْعِلُنْ    في أَبحُْرِ الأرَْجَازِ بحَْرٌ يَسْ ــــــــ  الرَّجز لُنْ ــــــ

ـــاتُ       ــــ ـــــــ ــــهِ الثِّقَـــ ـــ ــنْ    رمََلُ الأَبحُْرِ تَـرْوِيـْـ ــ ـــ ـــــنْ  فاعلاتُ ــــــ ـــــ ــنْ  فاعلاتُ  الرَّمل فاعلاتـُــــــ

ـــــهُ سَاحِـــــــ ــ ــــــــعٌ مَالـَــ ــلُ       بحَْرٌ سَريِـْـ ــ ــــنْ  مُسْتـَفْعِلُنْ  مُسْتـَفْعِلُنْ   ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــــ ـــ  السريع فاَعِلـُـ

ـــمُنْسَرحٌِ فِيْهِ يُضْ  ــ ــــربُ المثََ ـ ــمُسْتَـفْعِلُ مَفْعُولاتُ  مُسْتـَفْعِلُنْ          لُ ـــــــــــــ ــــ ــ ـــ  المنسرح نْ ــــــ

فًا خَفَّتْ بِكَ  ـــالحرَكََ ʮَ خَفِيـْ ــنْ  مُسْتـَفْعِلُنْ  فاعلاتُنْ          اتُ ـــ ـــــ ـــــــ ــ ــ ـــــــ  الخفيف فاعلاتُ

ــــــاتُ  ــــ ــــ ـــ ــــ ــــ ــــ ـــ ــــ ــــــ ــ ــدُّ المضَارِعَـ ــــ ــاعِيْلفمَ          تَـعَـ ــــ ــــ ـــ ــــ ـــــــــــــ ــ ــــ ــــنْ  نْ ـ ـــــــ ـــــــ ـــ ــــ  المضارع فاعلاتـُ

ــــــاق ــتضِبْ كَمَ ــــــــ ــــا سَأَلُ ـــ ـــــــ ــــ ـــ ــنْ           واــــ ـــــــ ــــ ـــــــــ ـــ ــ ــــ ــ ــ ــــ ــولاتُ مُفْتَعِلـُ ـــ ــــ ــــ ـــ ــــ ــــ  المقتضب مَفْعـُ

ــــاتُ        ــــ ــــ ـ ــ ــــ ـــتِ الحرَكََـ ـــ ـــــــ ـــمُسْتـَفْعِلُ    إِنْ جُثَّــــــــ ــــــــ ـــــــــ ـــ ــنْ  نْ ـــ ــ ــ ــ ــــــ ـــ ــــــــ ـــــــ  اĐتثّ  فاعلاتُ
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ــلُ         ـــ ـــــ ــــ ــ ــــفَـعُولُ  فَـعُولُنْ  فَـعُولُنْ فَـعُولُنْ عَنِ المتُـَقَارِب قاَلَ الخلَيـ ــ ــــــــ ـــــــــ ــ  المتقارب نْ ـ

ــلُ         فِعْلُنْ  ــــــ ــ تَقِــ ـــدَثِ تَـنـْ ـــــــ ــنُْ  حَركََاتُ المحــ ــــ ــــ ــ ــنْ  فِعْل ــ ـــــــ ــ ــــ ــنُْ  فِعْلـُـ ــــ ــــ ــ  المتدارك  )1(فِعْل

  

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                   

ـــــ 91: الدّروس الوافية في العروض و القافية، ص: بوزواوي محمد: ــــ نقلا عن  .223ـ 1 
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  :الأوزان المهملة

لأĔّا خرجت عن الأوزان الخليلية، و سبب تسميّتها đذا الإسم أĔّا لم Ϧخذ بعين  سمسميّت đذا الا

الإعتبار لدى الشعراء و النقاد و العروضيين، وذلك أنّ بعض الشعراء حاولوا التجديد و ابتكار أشكال 

و هذه الأوزان  "، شعرية جديدة، وفي الأوزان و القوافي، ليتحرّروا من نمط القصيدة العربية الموحدة القافية

كانت مؤسسة على أصول قديمة مستلهمة من تفعيلات البحور التقليدية، ونرجّح أنّ هذه البحور 

الجديدة، قد استحدثت في العصر العباسي الأول، و أغفلته حركة التدوين، و غض الطرف عنها النقاد 

نا منها إلاّ النزر القليل، وعلى فقلّت شواهدها و ندرت نماذجها، وما وصل إلي. المحافظون، والعروضيون

قلة شواهد الأوزان المحدثة، فإĔّا تنبئ عن محاولات الشعراء التجريبية في مجال الأوزان الشعرية، وتدل على 

  : و قد أوردوا هذه الأوزان المحدثة و هي )1(." توقهم إلى التجديد  و التطوير

  

  

  

  

                                                   

.36: الشعرية العربية، ص: نور الدين السد. ـــ د  1 
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 الوزن مفتاحه و وزنه تسميّته و وصفه

 المستطيل  2×مَفاعيلُنْ فَـعُولُنْ  مَفاعيلُنْ فَـعُولُنْ  و هو مقلوب الطويل 

 الممتد 2×فاَعلن فاَعِلاتَُنْ  فاَعِلُنْ فاعِلاتَُنْ  و هو مقلوب المديد 

 المتوافر  2×فاَعِلاتَُنْ فاَعِلُنْ  فاَعِلاتَُنْ  و هو مقلوب الرّمل 

 المتئد 2×مُسْتـَفْعِ لُنْ  فاَعِلاتَُنْ  فاَعِلاتَُنْ  و هو مقلوب اĐتث

لُنْ  مقلوب المضارع  المنسرد 2×مَفاعيلُنْ فاَعِ لاَ تُنْ  مَفَاعِيـْ

لُنْ  صورة أخرى من مقلوب المضارع  المطرد 2×مَفاعيلُنْ  فاَعِ لاَ تُنْ مَفَاعِيـْ
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الدوبيت، القوما، الموشح، الزجل،  سلسلة، : (و من أشهر ما استحدث غير ما تقدّم الفنون الستة و هي

  :)1(و هي كالأتي.) كان وكان، الموليا

 الفنون سميّته و وصفه و وزنه

 سلسلة )فَعِلاʫََنْ  مُفْتَعِلُنْ  فِعْلُنْ فَعِلاتُنْ (أجزائها 

هو وزن فارسي نسج على منوال العرب و دو ʪلفارسية و أوزاĔا كثيرة و أشهرها 

 .مرتين) فَـعُولُنْ فِعْلُنْ  فِعْلُنْ مُتـَفَاعِلُنْ (

  الدوبيت

  

 

إخترع هذا الفن البغداديون القائمون ʪلسحور في رمضان و اسمه مأخوذ من قول 

 .مرتين) مُسْتـَفْعِلُنْ فَعِلاَنْ (، و وزنه )قوما نسحر قوما(بعضهم البعض 

  القوما

  

 

، في أواخر القرن "مقدم بن معافر"اخترعها الأندلسيون، أوّل من نظمها منهم 

فاَعِلاتُن فاعلن (مرتين، و منها ) مُسْتـَفْعِلُنْ فاَعِلْ فعيا(الثالث أوزانه كثيرة منها 

 . مرتين) مستفعلن فاعلن

 الموشح

و قد اخترع هذا الفن ʪلأندلس بعد أن نضجت الموشحات و تداولها الناس   الزجل

                                                   
، الكتب، بيروت، لبنانام، عالم اللحَّ  دمحمَّ أهدي سبيلي إلى علمي الخليل العروض و القافية، شر و تح، سعيد : ـــ محمود مصطفى 1
ــــ 1418، 1ط ـــ  137: م، ص1996ه ـ .140ـ  
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 ". راشد"بكثرة، و قد كثرة أوزانه، وأوّل من اخترعه رجل يقال له 

اخترعه البغداديون و سميّ بذلك لأĔّم لم ينظموا فيه سوى الحكاʮت و الخرفات، 

 .ويصاغ معرب بعض الألفاظ على وزن واحد و قافية

 ان و كانك

لولا أن له  البسيطهو من الفنون التي لا يلزم فيها مراعاة قوانين العربية و هو من 

 . أضرʪ تخرجه عنه

 الموليا

  

و منه نستنتج أنّ كلّ هذه الأوزان المذكورة خرجت على منوال الأوزان الخليلية التي وصاđ ʭا،        

ولكنّها لم تصل إلى القمة رغم ظهور وسائل جديدة في تلك العصور إلاّ أĔّا وقفت عن عملها لذى 

  .  تبقى ذكرىسميت ʪلأوزان المهملة أي لم تستطع خدمة الشاعر و ذهبت إلى قسم الأرشيف ل
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وصلنا إلى ختام هذه الدراسة بفضل من الله تعالى عزّ و جلّ و عونه و منّته علينا، و التي خلصت 

  : إلى نتائج نذكرها كما يلي

  .امن الشّعر، وبدونه لا يسمى الشّعر شعراً بل يصبح نثر  اـــــــ يعُدّ الوزن جزء 1

  .ــــــ الوزن الشعري هو بيان البحر الخليلي الذي كتبت عليها القصيدة الشعرية 2

ـــــ من المعلوم أنّ النّظام في الشّعر العربي يسير على أحد البحور التي صنعها الخليل الفراهيدي، وعلى  3

  .من تلك القيود الخليلية و وحدة القافية مثل الموشحات مدار العصور تحرر الشاعر

ـــــ مزج الشاعر المعاصر في البحور و تعدد التفعيلات و الخروج على الوزن و القافية، فظهر نوع جديد  4

  . في الشّعر و هو شعر التفعيلة و شّعر الحرّ 

الشعرية حتى يسهل علينا التّعرف على  بادئ الأساسية للوزن في القصيدةالمـــــ يجب على الشاعر إدراك  5

  .البحر و من بينها، الكتابة العروضية التي تدل على طريقة كتابة البيت وفقا لتفعيلات التي تكمل البحر

ـــــــ يعبر الشاعر عن مكنوʭته و انفعالاته و ذلك ʪلتداخل البحور و التنويع، إذ لا يلتزم ببحر واحد  6

  .خر في القصيدة الواحدة، أي وحدة البيت و ليست وحدة القصيدةفقد ينتقل من بحر إلى آ

ــــــ ترتيب الأسطر دون الإخلال ʪلمعنى، أي ينظّم قصيدة على بحر واحد و ذلك ʪلسير على خطوات  7

  .و أصول الخليل و هذا ما يسمى ʪلتوقيع، اي وحدة البحر و ليس وحدة البيت
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:المصادر و المراجع  
ــــ القرآن الكريم  ـ

.المصادر: أولا  
ار الجيل، مد هارون، دـعبد السلام مح: البيان و التّبيين، تح و شر: أبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ) 1

.                                                                                     1/بيروت، لبنان، ج
مهدي المخزومي، إبراهيم السامرائي، : العين، تحقيق: أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد الفراهيدي)2

                      .م1981، 1، ط2ق،جسلسلة المعاجم  و الفهارس، دار الرشيد، بغداد، العرا
مد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، ـمح: العمدة في محاسن الشعر و آدابه و نقده، ت: ابن رشيق)3

                     .                                                   م1981هـ ـ 1401، 5، ط1/لبنان، ج بيروت،
، 2الساتر، دار الكتب العلمية ، بيروت، لبنان،  طعباس عبد : ابن طباطبا ، عيار الشعر ، ت)4

.                                                                                    م1987ه ــــ 1404
مد الحبيب بن الخوجة ، الدار العربية ـمح: منهاج البلغاء و سراج الأدʪء، تح:  حازم القرطاجني)5

.                                                                      م2008ط، .للكتاب، تونس، د
، مد أحمد قاسم، المكتبة العصريةـمح. د: الكافي في العروض و القوافي، شر و تع: الخطيب التبريزي)6

        .                                                      م2003/ه1423، 1بيروت، لبنان، ط
  .ط.مد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية ، بيروت، لبنان، دـنقد الشّعر، ت مح: قدامه بن جعفر)7

  .المراجع: ʬنيا
  .1،1997بة النهضة المصرية، القاهرة، طالأسلوب، مكت: أحمد الشايب)1
  .م1952، 2موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط: إبراهيم أنيس)2
ــ 1427، 1عروض الشّعر العربي، دار المسيرة ـ عمان، ط: إبراهيم خليل)3   .م2007هـ ـ



 
 

87 
 

مد العيد، لخلف نوال، عزوقلى زينب، بن زروق نصر الدين، ـمد الهادي، رتيمة محـبوطارن مح)5
مد الهادي بوطارن، دار الكتاب ـمح: المصطلحات اللّسانية و البلاغية و الأسلوبية و الشعرية، إشراف

.                                       م2010ه ـــــ 1431ط، .ديث، القاهرة، الكويت، الجزائر، دالح  
ط، .، د2/شوقي ضيف، دار الهلال، مصر، ج: ʫريخ آداب اللّغة العربية، ت: جرجي زيدان)6

.م1956  
.2016، 1الإيقاع و الدّلالة في الشّعر الهذلي، دار أم الكتاب، ط: حاج الأحمر)7  
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