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كلمـــة شكــر

  بسم االله الرحمن الرحيم

  الحمد الله والصلاة والسلام على خير خلق االله محمد صلى االله عليه وسلم

  :دــــــــــــــــــــــــــأما بع

تبارك وتعالى حمدا كثيرا ونشكره على فضله ونعمته في إتمام هذا  بداية نحمد االله

  .البحث

 الأستاذكما يدعونا واجب الوفاء والعرفان بالجميل أن نتقدم بالشكر العميق إلى 

"قاســــــــــــملخـــروبــــــي ب" المشرف

  .لبحثفي إتمام هذا ا لنا قدمها التي والتوجيهات لنا، أسداها التي النصائح على

 وايبخلإلى أعضاء اللجنة المناقشة الذين لم  الشكر بجزيل نتقدم أن يفوتنا لا كما

  .القيمة مē¦®Ƣǋ°¤Â مونصائحه مēƢǷȂǴǠŠ علينا

  . وإلى كل الأساتذة وعمال قسم اللغة العربية بجامعة ابن خلدون تيارت

ǷÂ�ǶĔÂƢǠƫ�¦Âƾƥ¢�ǺǷ�ń¤�ǂǰǌǳ¦�ǲȇǄŝ�¿ƾǬƬǻ�¦Śƻ¢ÂƨƦȈǗ�ƨǸǴǰƥ�ȂǳÂ�ƢǼǳ�ǶēƾǟƢǈ.

.إلى هؤلاء جميعا أقول وفقني االله وإياكم لما يحبه ويرضاه
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م القـــرآن وخلـــق الأكـــوان بقدرتـــه وعظمتـــه وأنـــزل الكتـــاب بعلمـــه وحكمتـــه الحمـــد الله الـــذي علــّـ

  .والصلاة والسلام على خير خلق محمد بن عبد االله وعلى آله وصحبه ومن ولاه

  ..وبعد 

الـب والحيـز الـذي يبلـور الأدب للأدب عنها، فهو القيعد النقد من أهم العلوم التي لا استغناء 

يسـتدعي معرفـة كبـيرة وثقافـة واسـعة، فيـه يسـتقيم م تتداخل فيه العديد من العلـوم هو علميزاته، و ويبرزُ 

الأثر الأدبي فهو الكفيل ببعث النصـوص الأدبيـة، كمـا أنـه المتسـبب في الكثـير مـن الأحيـان، فهـو علـم 

  .والواقع المعيش اضريل، كما تظل تواصل امتدادها إلى الحل قوة وتأصد جذوره في القديم بكتتم

الـتي الخاصـة إذاً فالنقد علم راسخ في كل الحضـارات، والاخـتلاف الوحيـد هـو تلـك البصـمات 

�ǂºǐǟ�Ëǲºǰǳ�Ä±¦ȂºǷ�ȂºȀǧ�ǾºȈǧ�Ʈ ºƸƦǳ¦�ȆºȀƬǼȇ�À¢�ǲȈƸƬºǈȇ�ƨºǏƢş�ƾºǬǼǳ¦Â��Ãǂºƻȋ�ƨǷ¢�ǺǷ�ƾǬǼǳ¦�Ƣđ�ǺȇǄƬȇ

  .ولكل أدب جديد

، ومـن أهـم علمـاء ةصـاخ بير عـلا بر غـلما ءامـلعو  ةماع بر علاالبحث النقدي علماء وقد شغل 

�È¢Â�¾ƢºººĐ¦�¦ǀºººǿ�Ŀ�¦ȂǴǤƬºººǋ¦�Ǻȇǀºººǳ¦�ƢºººǼƥǂǤǷـــ الـــذي خـــصّ هـــذا العلـــم " عبـــد الكـــريم النهشـــلي"ه عَلاّمتُـنَـــا وْ رَ ثْـ

ـــ ، وتعــود "الممتــع في صــنعة الشــعر: "بكتــاب تــدور حلقاتــه حــول الشــعر والنقــد والنقــاد والــذي عنونــه بــ

سباب اختيارنا لدراسة هذا الكتاب هو أصالته وأهميته التي لم توفىّ حقها بعد، وكونه من الكتب الـتي أ

لم ينتهي فيها البحث بعد، أو الأصح لم يبدأ حتى، وكذلك الأفكار الخاصة التي تخللتـه، وضـمن هـذه 

ذهـان السـامعين بمجـرد الدراسة الموضـوعاتية حاولنـا الإجابـة عـن جملـة مـن التسـاؤلات الـتي قـد تقـع في أ

  :ومن بين ما طرأ في بالنا من تساؤلات نذكر ما يليالتلفظ بعنوان هذا الكتاب وسماعه 

 .كان عبد الكريم النهشلي شخصية تستحق الذكر والدراسة؟  له-

وما مدى نجاح الجزء الواصل إلينا من كتابه في بلورة الأفكار حول هذه الشخصية؟ وهل هـو كـافٍ -

 .ث أكثر؟أم يستلزم البح

 .وما مدى التأثير الناتج عن هذه الشخصية سواء في النقد أو النقاد؟-

 .في القصيدة؟ ما الجديد الذي أتى به من ناحية المستوى الدلالي والموضوعاتي-



 ةـــــدمـقـم

ب

ا دراســتنا إلى نا جملـة مـن الخطـوات، فقـد قسـمنــلإجابـة عـن هـذه التسـاؤلات وغيرهـا تتبعوبغيـة ا

إخراج العمـل في صـورة لائقـة مـن الترتيـب والسـبك والتنظـيم اتبعنـا  مدخل تمهيدي وفصلين، ومن أجل

:من الخطوات التي ناسبت طبيعة الدراسة، فكانت بدايتنا وانطلاقتنا مع

  .بمثابة التمهيد للموضوع مقدمة

غاربي وقدمنا فيه بعض العلماء المغاربة القـدامى وأهـم أبرز العلماء المؤسسين للنقد الم: عنوناه بــــ مدخل

�ƾǠƥ�ǲǬǼƬǼǳ��ƾǬǼǳ¦�Ŀ�Ƕē¦ǄƴǼǷ الشخصـية " عبد الكـريم النهشـلي"ذلك إلى تقديم لمحة عن حياة المؤلف

نا دراستنا هذا العنصر لمناسبته للموضـوع، لأن فصـول الدراسـة خصصـناها أكثـر لطـرح والفكرية، وضمّ 

  .مضمون ومادة الكتاب فقط

ـــــ الفصــــل الأول وضــــمناه "المســــتوى الــــدلالي بــــين أحاديــــة واتســــاع المقاصــــد الشــــعرية : وقــــد عنونــــاه بـــ

  : عنصرين

  : ر ثلاثة عناصرخوتضمن هو الآ) الوضوح(أحادية المقاصد الشعرية : عنوناه بـــ: العنصر الأول

عنصـر تطرقنـا إلى التطـورات قضية الموروث الشعري بين الوضوح والثبات الدلالي، وفي إطار هذا ال: أولا

  .النقدية لعلمائنا حول النماذج الأولى

قضية اللفظ وأحادية المعنى وحاولنا فيـه رصـد آراء العلمـاء ومـواقفهم حـول هـذه القضـية ودفعهـم : ثانيا

لهــا نحــو المعياريــة وقــد دارت كلهــا ضــمن معــنى واحــد تقريبــا وهــو فكــرة قــراءة الدلالــة الموحــدة للقصــيدة 

  .القديمة

�ƢºĔȂǯ�ƨºȈƷƢǻ�ǺºǷ�ƨالعنصر وقفنا علـى القافيـالقافية كمعيار لأقدمية الشعر ووضوحه، وضمن هذا : ثالثا

.حصراً لشكلية القصيدة

، والذي )الغموض(اتساع المقاصد الشعرية "تناولنا فيه  دأما العنصر الثاني من هذا الفصل، فق

  : وسمته ثلاثة عناصر

إعـــادة بعـــث النصـــوص مـــن وتحـــدثنا فيـــه عـــن دور القـــراءة في  ،عريالتحـــرر الـــدلالي للمـــوروث الشـــ: أولا

  .جديد
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وتحــدثنا فيــه عــن دور الشــعر المحــدث في توســيع رقعــة  ،مســاهمة الجديــد في اتســاع الآفــاق الشــعرية: ثانيــا

  .الدلالات الشعرية

رنـــــا فيـــــه البعـــــد الإيحـــــائي للســـــرقات الشـــــعرية وذكرنـــــا فيـــــه مســـــألة التنـــــاص ودوره في تكثيـــــف كذ : ثالثـــــا

  .الدلالات

المستوى الموضوعاتي في ظـل القـديم : "من دراستنا هذه فوضعناه تحت عنوان نياالفصل الثأما 

  " والجديد

ـــــالمبحــــث الأول منــــه عنونــّــ الطبــــع وحضــــور (القصــــيدة القديمــــة في ظــــل ســــيطرة الموضــــوع : اه بـــ

  : عناصر كلها تدور حول الماضي والموروث القديم وتدرجت العناصر كما يلي ةَ ، وحمل ثلاث)الطلل

الشــكل البنـــائي للقصــيدة القديمـــة، وتحــدثنا فيـــه عــن عمـــود الشــعر، ثم التقييـــد النفســي بمعياريـــة 

  .ة كمعيار حتمي للأغراض العشريةالماضي كزمان ومكان، لننتقل إلى البيئ

القصــيدة الجديــدة في ظــل ســيطرة : "أمــا المبحــث الثــاني مــن هــذا الفصــل فقــد جــاء تحــت عنــوان

وهـــو التحــرر الإبـــداعي وقــد شمـــل  ،هــا في عنصـــر واحــد، تتحـــدث كلّ )الصــنعة وغيـــاب الطلــل(الشــكل 

  :عنصرين

  .عث للإبداعكباية الصنعة  الصنعة كتحرر إبداعي حتمي، ذكرنا فيه أهم: أولا

ذكرنــا التحـــول الغرضــي ومســـاهمته في التحــرر الإبـــداعي وذكرنــا هنـــا الأغــراض والتغـــيرات : ثانيــا

  .الطارئة عليها

خاتمة بمثابة الحوصلة عن الدراسة، جمعنا فيهـا أهـم النتـائج الـتي بـرزت مـن عمـق وحـدود  اير خأو 

وله كمــا هــي وإنمــا حاولنــا  يقــف عنــد تقــديم فصــهـذه الدراســة، ومــا قمنــا بــه مــن دراســة لهــذا الكتــاب لم

ق فــرغــم كــون الكتــاب مجــزوء المعلومــات، وذلــك كلــه و  انتقــاء الجديــد في المســتويين الــدلالي والموضــوعاتي

كتاب (منهج وصفي تحليلي، معتمدين في ذلك على جملة من المصادر والمراجع خاصة الكتاب نفسه 

  ).يق المسيليالعمدة لابن رش(، وكذلك كتاب )الممتع لعبد الكريم النهشلي
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وقد واجهنـا في مراحـل هـذه الدراسـة بعـض الصـعوبات مـن بينهـا، خـوف الخـروج عـن مضـمون 

  .زادت الأمر صعوبة تيلاو صنف الكتاب وحيزه، وكذلك قلة الدراسات حول هذا الم

وأخـــيرا ولـــيس آخـــرا نتوجـــه بالشـــكر لكـــل مـــن ســـاهم في إعـــداد دراســـتنا هـــذه، وعلـــى رأســـهم 

الـذي نتوجـه لـه بجزيـل الشـكر والتقـدير والامتنـان، راجـين مـن المـولى " قاسـملبخـروبي "الأستاذ المشـرف 

هـــذا الكتـــاب يســـتحق الاهتمــــام  ولـــو بالشـــيء القليـــل، لأنّ واســـتفدنا وجـــل أن نكـــون قـــد أفـــدنا  عـــزّ 

  .والبحث في عنوانه ومضمونه وذلك لما يحمله من لمسات وتبسيطات

  -ارتـــــــــــــــــــتي-دون ــــــــــــــن خلـــــــة ابـــــــــــــجامع

19/06/2019الموافق لـــ /ه1440في شوال 

  :الطالبتـــــــــــــــــان

  علوط فطومة

 طالب فتيحة



  الفصل التمهيدي



  الفصل التمهيدي

  السياق الثقافي في عصر عبد الكريم النهشلي

  التيار النقدي وأبرز مؤسسيه في المغرب العربي -1

 .الحياة السياسية -أ

 .لميةالحياة الثقافية والع -ب

  .أهم النقاد المغاربة وأهم القضايا التي وقفوا عليها -ج

اً ناقدشخصية عبد الكريم النهشلي  -2

 .مولده ونشأته -أ

 .مكانته العلمية وأهم مؤلفاته -ب
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   :التيار النقدي وأبرز مؤسسيه في المغرب العربي -1

 خاصـــة في القـــرنين الرابـــع والخـــامسلمغـــرب العـــربي ايعتـــبر التطـــرق إلى الحيـــاة الـــتي ســـادت بـــلاد   

مهمــا جــدا، ولأنــه يصــعب علينــا الولــوج مباشــرة إلى ذكــر أهــم الشخصــيات والــدعائم الــتي قــام  هجــري

عليهــا النقــد المغــاربي كــان علينــا الوقــوف علــى تفاصــيل الحيــاة في عصــورهم، خاصــة الجانــب السياســي 

بشــقيه الاجتمــاعي والاقتصــادي والجانــب الثقــافي، وذلــك لــيس لشــيء ســوى لمــا لــه مــن أهميــة كبــيرة في 

لورة هذه الشخصيات وسقل آراءهم النقدية، كما أن لهذه الحياة دور كبير في ما مدى وقـوف علمـاء ب

ة علــى الخصــوص، مركــزين علــى قَ ارِ شَ  ـَمـــذاك العصــر علــى القضــايا الــتي شــغلت الســاحة العربيــة ككــل وال

  .المسمى بالمضمون والشكل) وخارجها(داخل القصيدة المسمى بالدلالة 

رب العربي من الاتصـال بعلمـاء المشـرق العـربي، وفي هـذا السـياق غت علماء المفهذه الحياة مكن

�ǶººŮ�ƪشَ مَ ـيجــدر بنــا الــذكر أنــه رغــم تــأثر علمــاء المغــرب بالــ ººǻƢǯ�Ǿººǻ¢�ȏ¤�ƢȇƢººǔǬǳ¦�ǒ ǠƦººǳ�Ƕēǂººǜǻ�Ŀ�ƨǫ°Ƣ

�ƢººȀǼǟ�¾ȂººǬǻ�À¢�ǺººǰŻ�©ƢǸººǐƥ�ǲººƥ�Ƕººđ�ƨººǏƢƻ�©ƢǸººǐƥƢººĔ¢  نقلــت تلــك القضــايا نقلــة شاســعة وذلــك

�Èǣ�ƨºǠȈƦǗ�ȆºȀǧ��Ƣºđ�ǂǬƬºǇ¦�Äǀºǳ¦�ǆأ :لسـبب واضـح ǼºŪ¦�ƨºǠȈƦǗÂ�§ǂºǤŭ¦�®Ȑºƥ�ƨºǠȈƦǗ�ȂºǿÂ�ȏَاء بلـورت نـ

  .عقول الباحثين آنذاك

�Ƕºǿ¢�ŕºƷÂ��ƨƦǬū¦�ǽǀǿ� ƢǸǴǟ�Ǯ ǳǀǯÂ�°ȂǐǠǳ¦�ǽǀǿ�ǂǯ̄ �Ŀ�ǲȈǐǨƬǳ¦�ǺǷ� Ȇǌƥ�̧ǂǌǼǇ�¦ǀđÂ

إلى يشــير دون شــير خلــب واالقضــايا الــتي وقفــوا عليهــا ومســألة ذكــر الحقبــة الزمنيــة ليســت بجديــدة إذ نجــد

الحضارة الإسلامية الـتي نشـأت في المغـرب  وهو يتعرض لجانب من ألوان"قوف الباحث مدى صعوبة و 

لمعرفة الجنس الذي تنتسب إليـه هـذه ... ومة هذه المنطقة العربي أن يتناول حديثه دون أن نشير إلى أرُ 

.1"القبائل

وفي هـــذا الصـــدد حاولنـــا الوقـــوف علـــى الجانـــب السياســـي والثقـــافي فقـــط وتطرقنـــا لمـــدى تـــأثير 

والثقافيـة بشـيء  السياسـية الجوانـب هـذه ذكر في طلقننس هذا وبعد العلمية، الحركة في التاريخي السياق

  .من الاختصار

  .15: ص ،1981ط، .الحركة النقدية على أيام ابن رشيق المسيلي، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، د: بشير خلدون -1
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  :الحياة السياسية -أ

هجــــريين وكــــان بــــني  5و4القــــرنين وع المغــــرب العــــربي في بــُــلقــــد ســــاد الحكــــم الفــــاطمي علــــى رُ 

صــنهاجة أصــحاب الخلافــة في هــذه المنطقــة بصــفتهم عمــال للفــاطميين لــذلك كــان الجــو الغالــب علــى 

  .هذين القرنين هو الاستقرار على العموم

أما بداية الحكم الفاطمي على المغرب العربي فيرجـع إلى تـولي عبيـد االله المهـدي الخلافـة، حيـث 

ه بــالمغرب ومــن أهــم الأحــداث الــتي 296في الأحــداث وذلــك بدايــة مــن  شــهدت فــترة حكمــه تــوالي

ººǌǳ¦�ƅ¦�ƾººƦǟ�ĺ¢�ƨººǳÂƾǳ¦�¿ƢººȈǬǳ�ȆººǈȈƟǂǳ¦�Ƥ ƦººǈǳƢƥ�ƨººƷƢǗȍ¦�Ȃººǿ�ƢēƢȇ¦ƾººƥ�Ŀ�ƢēƾȀººǋولكثــرة الحــروب  ،عيي

.1آنذاك أسس المهدي دولة الملاذ والأمان والتي كانت مهدية

         فقـــد كـــان الملـــوك أمراءهـــا للعلـــم والعلمـــاء وممـــا عـــزز الحركـــة النقديـــة في هـــذه الفـــترة هـــو تقـــديس 

�ǶēǂȀººǌǳ�ƨººǼȈƬŭ¦�ƨǴȈººǇȂǳ¦�Ƕǿ°ƢººƦƬǟƢƥ�§ ƢººƬǰǳ¦Â� ¦ǂǠººǌǳ¦Â� Ƣººƥ®ȋ¦�ǞººǷ�ƨººǼȈƬǷ�ǖººƥ¦Â°�ÀȂººǼƦȇ�©¦ŗººǨǳ¦�Ǯ ººǴƫ�Ŀ

.2م�ÌÊēÂرُ ب ـَودعم حكمهم وجَ 

للعلمــاء وكــذا الشــعراء الــذين يرجــع لهــم  كبــيراً أن تلــك الفــترة شــهدت بــروزاً القــول وكمــا أســلفنا 

محمــد بــن هــاني الأزدي الــذي ارتــبط  :الفضــل الكبــير في توســيع الحكــم الفــاطمي في بــلاد المغــرب مــنهم

  .بن محمد الأيادي علي الحسن أبي نجد وكذلك الفاطمي االله دين معز اسماسمه ب

خدمها هـو موقـع المغـرب أما إذا سلطنا الضوء على الناحية الاقتصادية فنجد القيروان أكثر ما 

... فــالقيروان هــي مــن أعظــم مــدن المغــرب "تــبر بــؤرة التبــادل ونقطــة العبــور التجــاري، أعْ العــربي الــذي 

رجيـــة إلى بـــلاد نقطـــة التقـــاء للطـــرق التجاريـــة الداخليـــة والخا"فهـــي  ،3"وأيســـرها أمـــوالا وأوســـعها أحـــوالا

آنــذاك  زدهــار الاقتصــادي لا، وكــذا نجــد إلى جانــب القــيروان مــدنا أخــرى امتــازت با4"المشــرق والأنــدلس

م،       1975إحســان عبــاس، دار القلــم، بــيروت، لبنــان، : الأقطــار، تــحنعم الحمــيري، الــروض المعطــار في خــبرابــن عبــد المــ: ينظــر -1

  .560-562: ص
  .21-18: ص الحركة النقدية على أيام ابن رشيق المسيلي، :بشير خلدون :ظرين -2
  .486: ص الروض المعطار،: ابن عبد المنعم الحميري -3
  .245: ص ،2004، 1دراسات في تاريخ المغرب الإسلامي، المكتب المصري، القاهرة، مصر، ط: سوادي عبد محمد -4
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ا ºēأكثر مـا خـدم تجار فـ) المسـيلة(لب لها البضائع بالقناطير أما سابقتها والمهدية التي كانت تجُ  كالمسيلة

�ƢĔȂǯ�Ȃǿ"له تركيبته الخاصـة الـتي تتركـب مـن البربـري والرومـي  العربي ، فالمغرب1"عامرة بالناس والتجارة

�¾ȂǬȇ�ÄǂƼǘǏȋ¦�ƾǸŰ�Ǻƥ¦�ƾƴǼǧ�ǶĔƢȇ®¢Â�ǶēƢǧƢǬƯ�» ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�ň¦®Ȃǈǳ¦Â" والـذي يقـع مـن المغـرب

والبغـال للسـرج والمرجـان والعنـبر والـذهب المغربيـة بـود وتقـع منهـا اللَّ ... ود مـن بـلاد السـودان دم السُـالخَ 

كل هذا كان سببا في تسيير الحياة الاجتماعية في بـلاد المغـرب وكـذا عـاملا في ،  2"رمو سُ والحرير وال... 

مـن ل لهم بالعطايا زَ فقد كان يجُْ د على إعلاء شأن العلماء والنقاد، عاوهذا ما سفيها، استقرار المعيشة 

ت إحــداهما أوتــار الدولــة، ومــن هنــا ارتبطــت الحيــاة السياســية بالثقافيــة وأصــبحتا جــزءا لا يتجــزأ إن سمََــ

  .ت الثانيةسمََ 

  :الحياة الثقافية والعلمية -ب

حالــه حــال بــلاد المشــرق  5و4لقــد شــهد المغــرب العــربي حركــة ثقافيــة كبــيرة خاصــة في القــرنين 

بحكـــم التشـــابه الكبـــير بــين كـــل البقـــاع الإســـلامية، فقـــد كانــت الـــدول الـــتي تحكـــم هاتـــه "العــربي وذلـــك 

تشــكل بــذلك ملامــح تل ƨȈººǇƢȈǈǳ¦Â�ƨººȈǟƢǸƬƳȏ¦�̈ƢººȈū¦�Ŀ�ƢđƢººǌƫ"3دَ لَّــالبلــدان تقريبــا واحــدة وهــذا مــا وَ 

ا وحـتى الطـرح تقريبـا نفسـه مـع اخـتلاف وجهـات فسهَ الحياة الثقافية والفكرية، فكانت القضايا تقريبا نَ 

ففـي القطـر التونسـي كانـت " :النظر فقط، وهـذه الحيـاة الثقافيـة كـان لهـا مراكـز عظمـى في بـلاد المغـرب

وبجاية وتيهرت، والزاب ،بالإضافة إلى القيروان المهدية وتونس، وفي الجزائر كانت المسيلة قلعة بني حماد

مركـز ، لكـن القـيروان كانـت أكـبر 4"، بينما في المغرب ظهرت فاس ومكنـاس وسجلماسـة...وتلمسان 

  .ثقافي وقبلة للعلماء والأمراء وذلك لقدمها التاريخي

-ه1376هنـــري بـــيرس، دار الكتـــب، الجزائــــر، : قيـــق وترجمــــةوصـــف إفريقيــــا الشـــمالية والصـــحراوية، تح: الشـــريف الإدريســـي -1

  .59: ص م،1959
  .37: ص م،1961-ه1381مصر، القاهرة، المسالك والممالك، دار القلم، : ابن محمد الأصطخري -2
  .97: ص الحركة النقدية على أيام ابن رشيق المسيلي،: بشير خلدون: ينظر -3
  .32: ص المرجع نفسه،-4
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العلميـــة آنـــذاك مـــن ى عـــن ذكـــر الأمـــراء الـــذين ســـاهموا في رفـــع الحركـــة غاضـــوهنـــا لا يمكـــن أن نت

أمراء الدولة الصنهاجية وأخص بالذكر المعز بـن بـاديس وابنـه تمـيم الـذين شـجعا الحركـة الأدبيـة ": بينهم

    قويــا ، وتعتــبر هــذه الالتفاتــات آنــذاك حــافزا 1"علــى ممثليهــا مــن الشــعراء والأدبــاء الجــوائز الســنية وأغــدقا

بــن بــاديس قيــل الكثــير حــول كرمــه ورفعــه لشــأن  زأمــا حــول المعــ"في رفــع رايــة العلــم وفي شــتى جوانبــه، 

، ومنه فإن حسن تقدير العلمـاء يتولـد عنـه حسـن تصـديهم لقضـايا العلـم 2"الشعراء والعلماء في عصره

  .عامة وبالتالي يعلو شأن الدولة ككل

الثقافية والفكرية لم يمس جانب معين من جوانب العلـم وهذا التطور الذي شهدته هذه الحركة 

حركــة في الفقــه "قلــة فارقــة في معظــم العلــوم والميــادين، ففــي الجانــب الــديني كــان هنــاك بــل كــان هنــاك نَ 

هنــاك ، كمــا كــان 3"والتفســير، بــرز رجــال عديــدون كــان لهــم دور كبــير في هــذا الميــدان وفي الحركــة ككــل

موما الدين عامة والقرآن الكريم خاصة كان ميدان اشتغال وتفـنن العلمـاء بروز للعديد من المذاهب وع

حيث فتح العديد من الأبواب في علوم مختلفة بل ورفع التحدي، ففي هذا الجانب كان علماء وفقهاء 

بارزون، أما في الجانب اللغـوي فقـد تطـورت الحركـة العلميـة فيهـا هـي الأخـرى وبـرز العديـد مـن العلمـاء 

ǂººǤŭ¦�®Ȑººƥ�Ŀ�ÄǂººǰǨǳ¦�Ƥ§�،الــذي ســنتطرق لــه زاز القــ مــن بيــنهم ººǻƢŪ¦�À¢�ÃȂººǇ�ǂººǯ̄ �ƢǼǠººǈȇ�ȏ�¦ǀººđÂ

  .في القرنين الرابع والخامس هجري خاصة كبيراً هد تطوراً شَ 

،اصـة النقـادبخد مـن العلمـاء يـوبما أن القيروان كانت عاصمة الثقافة المغاربية فقد برز فيهـا العد

مــا أخــذ علــى أبي الطيــب وابــن في الــذي ألــف كتابــاً  زاز أبــو عبــد االله القــ :حيــث ركزنــا علــى جملــة مــنهم

، كـــذلك عبـــد 4خائيـــل محمـــد بـــن الحســـين القرشـــي، الـــذي كـــان شـــديد الانتقـــاد علـــى مـــذهب قدامـــةيم

الكـــريم النهشـــلي صـــاحب كتـــاب الممتـــع وهـــو الـــذي أقمنـــا عليـــه مـــذكرتنا وابـــن رشـــيق تلميـــذه ومؤلـــف 

  .33: ص الحركة النقدية على أيام ابن رشيق المسيلي،: خلدونبشير : ينظر -1
، 3كـولان وإليسـي بروسـتان، دار الثقافـة، ط  .ج: البيان المعرب في أخبار الأندلس والمغـرب، تـج: ابن عجارى المركشي: ينظر -2

  .397: ص ،1، ج1983
  .28: ص الحركة النقدية على أيام ابن رشيق المسيلي،: بشير خلدون -3
  .30: ص ،المرجع نفسه -4
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، وعلـــى هـــذا الأســـاس فـــإن الحيـــاة 1" ...رســـالة الانتقـــاد"رف مؤلـــف ، وابـــن شـــ"الأنمـــوذج"و" العمـــدة"

�ÈǷ�°ȂºǘƬǳ¦�¦ǀºǿÂ��ǲºǰǯ�ǞºǸƬĐ¦�°Ȃºǘƫ�Ŀ�ŚºƦǯ�ǂºƯ¢�ƢºŮ�ƨºȈǧƢǬưǳ¦ى العديـد مـن العلـوم خاصـة النقـد الـذي سَـ

شخصــيات آنــذاك حقــل خــام للاشــتغال بــه فقــد تعــددت القضــايا وتعــدد البحــث فيهــا، ممــّا ولــّد دَ جَــوَ 

لهــا الرايــة، وفي ظــل هــذا الطــرح ســنعمد إلى ذكــر هــذه الشخصــيات النقديــة البــارزة عُ فــَرْ نقديــة مغاربيــة ت ـُ

شــيء مــن الاختصــار لأننــا ســنعرض لأفكــارهم في بقيــة العناصــر القادمــة بشــيء مــن التفصــيل والمقارنــة ب

  .على مدى الجديد الذي أتى به على المستوى الدلالي والموضوعاتيخاصة فيما بينهم، مركزين 

  :النقاد المغاربة وأهم القضايا التي وقفوا عليها أهم -ج

  :أبو عبد االله القزاز: أولا

عبــد االله  أبــو"مــن أكــبر الشخصــيات الأدبيــة والنقديــة في المغــرب العــربي، أمــا اسمــه الكامــل فهــو 

م، وقــرأ وتتلمــذ 322، ولــد بــالقيروان في حــدود ســنة 2"ابــن جعفــر التميمــي المعــروف بــالقزار القــيرواني

، فأصـبح واحـدا مـن علمـاء اللغـة 3ها ثم ارتحل إلى المشرق وأخـذ عـن أئمـة العلـم والأدبئد علماعلى ي

الــذين عاشــوا في القــرن الرابــع والخــامس الهجــريين، اهــتم بتــدريس اللغــة "والأدب في بــلاد المغــرب العــربي 

نهم ابــن شــرف والنحــو بــالقيروان وتتلمــذ علــى يــده كثــير مــن شــباب القــيروان وبــلاد المغــرب والمشــرق ومــ

، وهـذا دليـل واضـح علـى مـدى نبـوغ هـذه الشخصـية ومـدى تأثيرهـا 4"القـيرواني الـذي أخـذ عنـه النحـو

لــه عــدة تصــانيف في اللغــة والنحــو ، مــة لا يمكــن نكــران جميلــهالعلمـي علــى علمــاء عصــره فقــد كــان علاّ 

ضرائر "الذي صنعه على حروف المعجم، كما اشتهر بكتابه  "الجامع في اللغة"والأدب، اشتهر بكتابه 

.5"الشعر

  .129: ص ،1944، 2طتاريخ الأدب التونسي، المطبعة الأميرية، القاهرة، : عبد الوهاب -1
  .47: ص ،5ط، ج.، د1994بيروت، ب ،، دار الصادرات الأعيان وأنباء أبناء الزمانيوف: ابن خلكان -2
  .114: ص ،1، ج2،1988ط  د، الرياض،و الملك سعالنقد الأدبي في المغرب العربي، جامعة : قلقيلةعبد العزيز  -3
  .95: ص الحركة النقدية على أيام ابن رشيق المسيلي،: بشير خلدون -4
  .121: ص ط،.د ،2014، دار هومة، الجزائر، بين القديم والحديث النقد الأدبي في المغرب العربي: محمد مرتاض -5
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زين إلا أنــه يغلـب عليـه الطـابع اللغــوي الـذي جعلـه يجــنح يرواني كـان مــن النقـاد المتميـقـفـالقزاز ال

مـــن القصـــيدة ألفاظهـــا وتراكيبهـــا بالإضـــافة إلى ذلـــك كـــان يغلـــب عليـــه  دُ قُـــن ـْي ـَبنقـــده إلى علـــوم اللغـــة ف ـَ

تــأليف الــذي فضــح المتقــدمين وقطــع ألســنة المتــأخرين، وكــان مهيبــا عنــد الملــوك والعلمــاء الالافتتــان في 

،خاصــة النــاس محبوبــا عنــد العامــة قليــل الخــوض إلا في علــم الــدين والــدنيا، يملــك لســانه ملكــاً شــديداً 

ن سـاهموا القزاز القيرواني واحداً من مشـاهير النقـاد الـذيدُ عَ ، كما ي ـ1ُوكان له شعر جيد مطبوع ومصنوع

في وضــع أســس الحركــة النقديــة في بــلاد المغــرب وذلــك لمــا خلفــه مــن كتــب أدبيــة ونقديــة ولكنــه لم يكــن 

.ناقداً متخصصاً على عكس ابن شرف وابن رشيق والنهشلي فقد كان نحوياً وبلاغياً 

المــراد (كانــت وفاتــه بالحضــرة ســنة اثــني عشــرة وأربــع مائــة، فقــد قــارب الســبعين رحمــه االله تعــالى 

½¦̄�¿Ȃºȇ�ƨºǰǴǸŭ¦�°¦®�ƪ ºǻƢǯ�ƢĔƜǧ�À¦ÂŚǬǳ¦�̈ǂǔūƢƥ2( وعليـه فـإن بـاب النقـد آنـذاك كـان مفتوحـاً علـى ،

لم يقــف الأمـر علــى النقــدي فقــط وهــذا وإن دلَّ علــى شــيء والبلاغــيُّ مصـرعيه فقــد أبــدع فيــه النّحــويُّ 

.Ƣē°ȂǴƥ�Ŀ�ǶǿǂƯƘƫ�ÃƾǷÂفهو يدُل على مدى تعمق علماء المغرب في القضايا التي شغلت المشارقة

، 1طدار الفكـر العـربي، القـاهرة، محمد أبـو الفضـل إبـراهيم، : تحقيقالنحاة، هِ أنبانباه الرواة على إ: ين القفطيجمال الد: ينظر -1

  .84: ص ،3، ج1986
  .48: ص، 5ج  ات الأعيان وأنباء أبناء الزمان،يوف: ابن خلكان -2
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  :ابن رشيق المسيلي: ثانيا

الـــتي المتميـــزة مـــن النقـــاد الأفــذاذ والمؤلفـــات النقديـــة  ةتزخــر منطقـــة المغـــرب العـــربي القــديم بكوكبـــ

تنوعــت بتنــوع اتجاهــات العلمــاء، ومــن بــين النقــاد الــذين عــرفتهم هــذه المنطقــة وكانــت لهــم إســهامات 

الذي هو أبو علي الحسن ابن رشيق المسيلي نسـبة إلى "ابن رشيق القيرواني منفردة في ميدان النقد نجد 

.1ه406ه والقيرواني نسبة إلى مدينة القيروان التي هاجر إليها سنة 390المسيلة التي ولد فيها سنة 

ة في عصــره، أمــا في عصــرنا الحــالي وهنــا يجــدر بنــا الإشــارة إلى مــدى تــأثير هــذه الشخصــية الفــذَّ 

بحالهــا، وقــد قــرأ الأدب بالحماديــة وقــال الشــعر وكانــت نفســه إلى التزيــد منــه وملاقــاة أهــل فهــو مكتبــة 

ƢȀƦƷƢǏ�¬ƾǷÂ�Ƣđ�ǂȀƬǋ¦Â�À¦ÂŚǬǳ¦�ń¤�ǲƷǂǧ�§ ®ȋ¦2 3"ه بمازر456توفي سنة "، وقيل أنه.

®ǀºǻ¡�ƨºȈǧƢǬưǳ¦�̈ƢºȈū¦�Ƣđ�©ǂǿ®±¦�Ŗǳ¦�ƨȇ¦½��مارشيق قد ولد وترعرع في حاضرة الح وإذا كان ابن

ومـن العلمـاء والشـيوخ الـذين  ةٍ أخذ عن مصدر آخر استقى منه ابن رشـيق ثقافتـه ويتمثـل في كوكبـفقد 

أبـو إسـحاق الحصـري وعبـد الكـريم النهشـلي ومحمـد بـن جعفـر "معارفـه وثقافتـه نـذكر مـنهم م ذ مـنهأخ

.4"القزاز وعبد العزيز بن أبي سهل الخشني

كمــا لا ننســى ذكــر فضــل بعــض الشــيوخ الــذين جالســهم وتتلمــذ علــى أيــديهم وأخــذ عــنهم، 

شــحذ موهبتــه واكتســاب التجــارب والمعــارف الجديــدة الــتي بوكــذلك احتكاكــه بــبعض الأقــران سمــح لــه 

©ƢǨǳƚŭ¦�ǺǷ�ÅƢȇǂƯ�ÅƢƯ¦ǂƫ�ǪȈǋ°�Ǻƥ¦�½ǂƫ�ƾǬǧ�ƨȇƾǬǼǳ¦�ǾƫƢƥƢƬǯ�̧¦ƾƥ¤�Ŀ�Ƣđ�ÀƢǠƬǇ¦�Ǿǻ¢Â�ƾƥȏ:

  .في محاسن الشعر وآدابهالعمدة  -1

  .قراضة الذهب في نقد أشعار العرب -2

  .141: ص ،1النقد الأدبي في المغرب العربي، ج: قلقيلةعبد العزيز  -1
  .85: ص ،2 جات الأعيان وأنباء أبناء الزمان، يوف: ابن خلكان -2
الـدار التونسـية، محمـد العروسـي المطـوي وبشـير البكـوش، : تحقيـق أنمـوذج الزمـان في شـعراء القـيروان،: حسن ابن رشـيق القـيرواني -3

  .13: ص ط،.م، د1986/ه1406تونس، 
  .06: ص ،المصدر نفسه -4
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.1أنموذج الزمان في شعراء القيروان -3

والــدوافع الــتي ســاهمت            زويجــدر بنــا الــذكر أن الجــو الــذي نشــأ فيــه ابــن رشــيق كــان مليئــا بــالحواف

ـــفي تكوينـــه الثقـــافي فأصـــبح بـــذلك ناقـــداً متميـــزاً اســـتطاع أن يخَُ  ه في تـــاريخ النقـــد الأدبي بفضـــل اسمـــ دَ لِ

مؤلفاته التي حضيت باهتمام الدارسين على مر العصور لـذلك فهـو يعتـبر علامـة بـارزة في النقـد الأدبي 

  .بعامة والنقد المغربي خاصة

  .86: ص ،2الأعيان وأنباء أبناء الزمان، ج ياتوف: ابن خلكان -1
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  :ابن شرف القيرواني: ثالثا

إن شخصــية ابــن شــرف القــيرواني شخصــية بــارزة في الأدب والنقــد لــذلك ســنحاول أن نتعــرف 

هذه الشخصية الناقدة ونتعرض لحياته الذاتية والعلمية، فهو أبو عبد االله محمـد بـن أبي سـعيد ابـن على 

1000�ǞººŦÂ�Ƣºđ¦®¡Â�ƨººǤǴǳ¦�Ŀ�²/ه390أحمـد ابــن شـرف الجــذامي القـيرواني ولــد سـنة  ǂºŤ�À¢�ƾººǠƥÂ��¿

يف في النقـد محاسن الخط واللغة وشرب من منابع العلم والمعرفة التي صادفها، أعرب عن ذلك كله بتأل

بالمعـارف  تزخـرُ الرابـع هجـري أيـام كانـت القـيروان  أواخـر القـرن فيلقد نشأ ، 1والنثر ومقاصد في الشعر

حيــث ارتحــل ابــن شــرف مــع صــديقه ابــن رشــيق إلى المهديــة علــى أثــر نكبــة القــيروان "والعلــوم والفنــون 

طوائفهــا، وافتــه المنيــة ســنة  تردده علــى ملــوكبــومنهــا إلى الصــقلية ثم الأنــدلس حيــث قضــى بقيــة حياتــه 

.2"م460

لم يكن يقتصر على ناحيـة واحـدة مـن نـواحي الثقافـة  كما لا ننسى التلميح إلى أن ابن شرف

ر هــذا التنــوع الثقــافي في إنمــا درس علــوم اللغــة والأدب والشــعر وكــان هــذا شــأن كــل معاصــريه، ولقــد أثــّ

أيدي طائفة مـن علمـاء عصـره، "لقى العلم على حيث ت عله بارعاً في شعره متمكنا من لغتهأسلوبه وجَ 

فأخــذ النحــو عــن أبي عبــد االله محمــد ابــن جعفــر القــزاز وأخــذ الأدب عــن أبي إســحاق إبــراهيم الحصــري 

.3"وروى الشعر والفقه عن أبي القابسي وعلم الحديث عن أبي عمران الفاسي

أعـلام "ومنه نستخلص أن ابن شرف كان ناقداً متميزاً ترك مجموعة من الآثـار شـعراً ونثـراً منهـا 

، ومــا ســاعده علــى إبــراز حاســته النقديــة 4"الكــلام، أو مســائل الانتقــاد، أبكــار الأفكــار وديــوان الشــعر

  :مجموعة من العوامل نذكر منها

 ).رشيقابن (المنافسة التي كانت قائمة بينه وبين معاصريه -

 .وكذا ازدهار الحركة النقدية في القيروان-

  .121-120: ص النقد الأدبي في المغرب العربي،: محمد مرتاض: ظرني -1
  .151: ص الحركة النقدية على أيام ابن رشيق المسيلي،: بشير خلدون -2
  .121: ص ،قابالسع رجالم -3
  .123: ص المرجع نفسه،-4
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نـَتْهم مـن إرصـاء أعمـالهم وآثـارهم  وهذه العوامل رفعت من شأن معظم علماء ذاك العصـر ومكَّ

عبــــد الكــــريم "النقديــــة، وفي ظــــل حــــديثنا هــــذا ســــنتطرق إلى شخصــــية فــــذّة ومــــؤثرة ألا وهــــي شخصــــية 

، )ابــن رشــيق المســيلي(يات الســالفة الــذكر ، لــيس لســبب ســوى أنــه أســتاذ لإحــدى الشخصــ"النهشــلي

هـذا (: وهذا الآخر عالم كبـير مـن أعـلام النقـد العـربي ككـل، وهنـا نسـتخلص أقـوال العـرب عنـدما قـالوا

وهــذا يأخــذنا إلى التعمــق في شخصــية عبــد الكــريم النهشــلي كمعلــم عمومـــاً ، )الشــبل مــن ذاك الأســد

.وكناقد خصوصاً 
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:اً ناقدشخصية عبد الكريم النهشلي  -2

في بـلاد المغـرب العـربي في الفـترة الممتـدة مـا بـين وناقـداً اً وشـاعراً بـكان عبد الكـريم النهشـلي أدي

العقد الثاني من القرن الرابع وبدايات القرن الخامس هجري، وكانت له مكانة مرموقة وكبـيرة في مجتمعـه 

وه، وســنحاول في هــذا المبحــث أن نســلط الضــوء علــى حياتــه وبــين قرانــه ولــدى المثقفــين الــذين عاصــر 

  :الذاتية والعلمية وجعلنا ذلك في عنصرين سنتطرق إليهما

 :مولده ونشأته -أ

ººǋ�¿Ƣººȇ¢�Ƣººđ�ȄººǔǫÂ�ƨǴȈººǈŭƢƥ�ȆǴººǌȀǼǳ¦�ǶȈǿ¦ǂººƥ¤�Ǻººƥ¦�ȆǴººǌȀǼǳ¦�ŉǂººǰǳ¦�ƾººƦǟ�ƾººǳÂحيــث كــان  1ابهب

وهـذه الأخــيرة آنـذاك قــد بلغـت درجــة عاليــة ) الحماديــة(منشـأه بالحماديــة، أمـا أصــله فيعـود إلى المســيلة 

من التحضر والعمران حتى صارت عاصمة الشـرق الجزائـري ومـن أكـبر مراكـز النشـاط العلمـي في سـائر 

هـا، وقـد كـان مجـيء الشـاعر ابـن مـن أمير  آنـذاك بتشـجيعٍ  إقبـال العلمـاء والأدبـاء عليهـا رَ ثُــالجزائر وقد كَ 

��Ƣđ�ƨȇȂǫ�ƨȈƥ®¢�ƨǯǂƷ�ªم سبباً 346هاني إليها سنة  ƢǠƦǻ¦�Ŀ وقد أنجبت هذه الحركة طائفة من العلماء

عبــد العزيــز ، أو يجــدر بنــا ذكــر اسمــه كــاملاً حســب تعريــف 2والأدبــاء مــن بيــنهم عبــد الكــريم النهشــلي

بـلاد مغربنـا العـربي، وهـذا ، ويكفينا فخـراً هنـا أنـه مـن3يأبو محمد عبد الكريم النهشلي الجزائر : "قلقيلة

ي عــــن حياتــــه ومؤلفاتــــه، تــــوفي بــــالقيروان أو المهديــــة ســــنة خمــــس وأربــــع مائــــة ي البحــــث الجــــدّ لا ينفــــ

.4)م405(

وهنا يجدر بنا الإشارة إلى مدى العلم الزاخر الذي تركته هذه الشخصية ومـدى التقصـير الـذي 

  .لحقها

  .55: ص الحركة النقدية على أيام ابن رشيق المسيلي،: خلدونبشير  :ظرني -1
  .74: ص النقد الأدبي في المغرب العربي،: عبد العزيز قلقيلة :ظرني -2
  .73: ص المرجع نفسه، :ظرني -3
  .51: ص ،19ط، ج.م، د2000/ه1420الوافي بالوفيات، دار الإحياء والتراث، بيروت، : يدصالح الدين الصف :ظرني -4
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 :العلمية وأهم مؤلفاتهمكانته  -ب

 :مكانته العلمية-

لقد تعددت الأقوال في عبد الكريم ابن إبراهيم النهشلي مبينة منزلته النقدية ومكانتـه في عصـره 

وأثــره في غــيره مــن تلاميــذه والمســتفيدين منــه، وممــا قيــل فيــه أنــه كــان شــاعراً وناقــداً وكاتبــاً يعــد عالمــاً مــن 

إخلاصـــه للحيـــاة ويظهـــر أن إخلاصـــه لعملـــه وأدبـــه كـــان أكثـــر مـــن  علمـــاء اللغـــة وخبـــير بأيـــام العـــرب

، والنهشلي مثله مثل النقاد المغاربة في عصره نظر إلى الشعر نظرة تتسم بالتقدير والتبجيل، فلا 1العامة

.2أحد يجهل المكانة المرموقة للشاعر العربي عبد الكريم النشهلي ومكانته المميزة في قبيلته وبين أهله

، رزيـغكان لعبد الكريم النهشلي تلك الشهرة الواسعة في مجـال النقـد والشـعر وذلـك للعلـم الولما  

مـن ذلـك ابـن رشـيق فهـو مـن أكثـر الشخصـيات الـتي و فلابد أن يكون له تلاميذ تأثروا به وأخذوا عنـه 

ذلك ذكـره وكـ، 3ه له ابن رشيق من التقدير والإجلالا يكنُّ بمينطلق  "العمدة"تأثروا بالنهشلي، فكتاب 

هنـا للنهشـلي مكننــا مـن رصــد بعـض مؤلفاتــه وأفكـاره، وابـن رشــيق المسـيلي خــير مـن يمكــن الأخـذ عنــه 

   .فيما يخص عبد الكريم النهشلي

  :أهم مؤلفاته-

�ƾººǫƢǼǳ¦Â�ŃƢººǠǳ¦��Ƥدَّ عُــ ººȇ®ȋ¦Â�ƾººȈĐ¦�ǂǟƢººǌǳ¦�ÀƢººǰǧ��ǾººǻƢǷ±� Ƣººƥ®¢�ƨººǠȈǴǗ�Ŀ�ȆǴººǌȀǼǳ¦�ŉǂººǰǳ¦�ƾººƦǟ

يعتـبر هـذا الأخـير ، و "الممتـع في صـنعه الشـعر"كتـاب  :البصير فقد كانت له كتب وتصانيف من أهمهـا

�§ǂºǤŭ¦�Ŀ�ǆ ǷƢºŬ¦�ÀǂºǬǳ¦�ƨºȇ¦ƾƥÂ�Ǟºƥ¦ǂǳ¦�ÀǂºǬǳ¦�ƨºȇƢĔ�Ŀ�©ǂºȀǛ�Ŗºǳ¦�ƨºȇƾǬǼǳ¦�Ƥ ºƬǰǳ¦�Ƕºǿ¢�ǺǷ  فلقـد ألفـه

د فيه للشعر والشعراء، وقد حشد فيه مجموعة من الشواهد كانت مـن القـرآن فعبد الكريم النهشلي لينت

ممـــا يؤيـــد رأيـــه " الممتـــع"يعتـــبر كتـــاب  كمـــا  الكـــريم والحـــديث النبـــوي  الشـــريف ومـــن الأشـــعار والأخبـــار

  .75-74: ص النقد الأدبي في المغرب العربي،: قلقيلةعبد العزيز  :ظرني -1
  .27-26: ص النقد الأدبي في المغرب العربي،: محمد مرتاض :ظرني -2
  .447: ص ،1993، 2طتاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الشروق، عمان، : إحسان عباس :ظرني -3
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ºººȈƥÂ�ǞºººǸƬĐ¦�Ŀ� ¦ǂǠººººǌǳ¦�ƨºººǻƢǰǷ�°ƢºººȀǛ¤�Ŀالممتــــع  اريـــاخت، كمـــا لا ننســــى أن كتـــاب 1ان فضــــل الشـــعر

  .في صنعه الشعر أهم ما وصلنا عن التراث الأدبي النقدي لعبد الكريم النهشلي

والآن سـنحاول الولــوج إلى فصــول هـذه المــذكرة مــع شـيء مــن الدقــة والتفصـيل محــاولين الإجابــة 

لأي دارس حــول هــذه  ســتطرأوقــوف علــى بعــض الأفكــار والملاحظــات الــتي عــن جملــة مــن الأســئلة وال

  :الشخصية من بينها

أهـــم القضـــايا الـــتي عالجهـــا النهشـــلي وشـــغلت الســـاحة آنـــذاك وكيفيـــة معالجـــة النشـــهلي لتلـــك 

�ǞººǷ�Ƣººđ°ƢǬƫ�ÃƾººǷ�ƢººǷÂ،أيــن تجلــت نظراتــه النقديــة ناقــداً أم نــاقلاً للمعلومــات فقــط؟كــان القضــايا، هــل  

معاصريه ومع المشارقة؟ وهل هناك آراء نقدية جديدة خاصة به فقط أم هي الآراء التي سـادت العصـر 

نه عـن هـذا الجـزء الـذي وصـل إلينـا مـن كتـاب مع بصمته الخاصة؟ وما مدى الرأي الذي يمكن أن نكوِّ 

 ؟ينــا البحــث عــن الجــزء الصــنائع، هــل نســتطيع أن نوفيــه حقــه مــن خــلال هــذا الجــزء فقــط أم عل؟الممتــع

بلــور مــن خــلال كــل وكــذلك مــدى أهميــة رأي ابــن رشــيق المســيلي في هــذه الشخصــية، وهــل يمكــن أن نُ 

كلـه مـا مـدى مسـاهمة هـذه الشخصـية في إعـادة بعـث من ذلك   ، والأهم ؟هذا فكرة عنه وعن مؤلفاته

رفعـــه لقيمـــة الـــذات المتلقيـــة  يقـــول ومـــا مـــدى الـــنص الشـــعري القـــديم مـــن العـــدم إلى الوجـــود كـــنص حـــرٍّ 

�Ƣºººē¦ ¦ǂǫÂ�� وكـــذلك مـــا هـــو الســـبب الـــذي جعـــل الكثـــيرين في هـــذا العصـــر يتصـــدون لهـــذه الشخصـــية

�ǺººǷ�ŚººƦǯ�Ƥ،بالبحــث ººǻƢƳ�ƢĔ¦ƾººǬǨǳ�ƨººǐǫƢǻ�ǲǜƬººǇ�ƨººȈƥǂǠǳ¦�ƨººȈƥ®ȋ¦�ƨººǻ¦ǄŬ¦�À¢�ÃȂººǇ�Ƥ Ʀººǈǳ�ǆ Ȉººǳ�¦ǀººǿÂ

  .تراثنا الأدبي المغربي

وللإجابـــة عـــن هـــذه الأســـئلة وبعـــض الأســـئلة الأ خـــرى ســـنلج إلى فصـــولنا عســـى االله أن يوفقنـــا                  

  .في ذلك

  .240-239: ص الحركة النقدية على أيام ابن رشيق المسيلي،: بشير خلدون :ظرني -1
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لطالما اعتبرت مسـألة البحـث في الأدب مسـألة صـعبة ومتعبـة، فمـا بالـك بالنقـد الـذي يتطلـب 

أي المــوروث ه تســتقيم النظــرة إلى المــوروث الأدبي، أمــا عــن مســألة هــذا الأخــير بــف ؛جهــدا وإبــداعا أكــبر

: مــا وبــين أســبقيتهما عــن بعضــهما ألا وهمــاتد العــراك بينهشــلطالمــا ا انالأدبي، فنجــد منــذ الأزل عملاقــ

ن أيـديهم، ولممـ فلـتعلـيهم، ويتدُّ ينـُرأت العـرب المنثـور "، وهنا قيل قبـل الكثـير حيـث "شعرالنثر وال"

بأســاليب  أخرجوا الكــلام أحســن مخــرجٍ فــوالأعــاريض،  انوا الأوز ر يكــن لهــم كتــاب يتضــمن أفعــالهم، تــدب

الشـعر لطالمـا  أنّ ، غـير 1"علـى مـر الأيـام، فـألفوا ذلـك وسمـوه شـعرا، ورأوه باقيـاً الغناء، فجـاءهم مسـتوياً 

أهمهـا  لأسـباب كثـيرة، ولعـلّ ، ربمـا 3، وفخرها ومصدر بلاغتها2"العرب انديو " كانفتربع على العرش، 

وْلى فهو نابع من القلب لا العقل مما جعله مصدر ضعف بـل الأَ " للولوج إلى العاطفة"ه مصدر قوي أنّ 

  .نقول تأثير وقوة لدى الكثيرين أنّ 

هـو الكـلام المـوزون : "ف بتعاريف كثيرة لعل أهمها تعريف قدامـة ابـن جعفـر عنـدما قـالوقد عُرِّ 

ينــا علــى أساســهما بقيــة الأفكــار نومــن هــذا نخــرج بمســألتين مهمتــين ب" 4ى معــنىالمقفــى الــذي يــدل علــ

، )الــذي يــدل علــى معــنى(ة الــتي نستخلصــها مــن التعريــف لــوهنــا تعــني مســألة الدلا، والطروحــات الآتيــة

والإغــارة علــى الــنص ) كــلام مــوزون مقفــى(والــتي يــدل عليهــا التعريــف هــو الآخــر " الموضــوع"ومســألة 

البحث داخلها للخـروج بـنص شـعري  من لقى بنا إلى متاهات كبيرة لابدّ ب سيُ انهذا الجالشعري، من 

  .ب المنشئ والمتلقي معاان راقي من جفني

البــــاب فيهــــا مفتوحــــا علــــى  كــــانفقــــد  ) الدلالــــة أو المســــتوى الــــدلالي(أمــــا عــــن المســــألة الأولى 

يجعلنــا بــين طــرفين " الدلالــة النصــية"، ومحاولــة الغــوص في عــالم ةمصــراعيه خصوصــا في العصــور الحديثــ

بين الواقع والخيال وبين الظاهر والباطن الخفي بـين التصـريح  ،حادين بين القديم المنغلق والجديد المنفتح

ط،.محمــــد زغلــــول إســــلام، دار غريــــب للطباعــــة، القــــاهرة، د: تــــحالممتــــع في صــــنعة الشــــعر، : القــــيرواني عبــــد الكــــريم النهشــــلي -1

  .19: ص
  .07: ص ط،.ده، 321دلائل الإعجاز، القاهرة، : عبد القاهر الجرجاني -2
  .07: ص ط،.د، 1960ميزان الشعر، دار المعرفة، القاهرة،  :بدير متولي حميد: ينظر -3
  .13: ص ،1963كمال مصطفى، مكتبة الخانجي، :نقد الشعر، تح: قدامة بن جعفر -4
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نص لـــنــزاح الغـــامض، لينقســم بــذلك الــنص إلى شـــطرين مــن ناحيــة الدلالــة والم والتلمــيح، بــين المــألوف

د القـــــراءات دُ عَـــــت ـَهــــدا، و جعميــــق يتطلـــــب فهمـــــه فهـــــم مــــن طـــــرف العـــــام والخــــاص، ونـــــص ســــطحي يُ 

نـنعم اسـة إلى الوقـوف علـى الأجـزاء، نطيـل الوقـوف وننظـر فيهـا و الماجـة بح صـرفي هـذا الع"والتأويلات 

وذلك حتى لا تغيب عنا المواقف الفنية الجزئية وما قد تطويه من تحتهـا مـن جمـال عنـد الاكتفـاء ، النظر

شـــائية عائمـــة عـــن القصـــيدة إنالأدبي بأكملـــه، وتكتفـــي بكلمـــات  جلـــى الـــتي تشـــمل العمـــلبـــالنظرة العُ 

عملية  أنّ وهنا يتضح لنا ، 1"الأديب أبدع فيه أنّ س لقارئ أو يحُ المسه يجمعاء، ثم لا شيء بعد ذلك 

إلى القـارئ الـذي يتحـرك "في النشـاط  تقـالانالكتابة لطالما تضمنت عملية القراءة، حيث يكون هنـاك 

ƢºŮ�ƨººȇƢĔ�ȏ�©¦ ¦ǂºǫ�ǎ مـع الـنص دون التوقــف ǼºǴǳ�ǲººǠŸ�ƢºŲ��ƨºƬƥƢƯ�̈ƾººƷ¦Â�ƨºǳȏ®�ƾºǼǟ"2 وهنـا تتشــكل ،

مـن المنشـئين، وذلـك حسـب مـدى تمكنـه مـن إيقـاظ ذهـن عن غيره  ئناالخاصية الأسلوبية التي تميز منش

راف الفـــني الجمـــالي نحـــزيـــاح والانفي الا ، وهنـــا نـــدخلالمتـَوَقَـــعْ إلى غـــير  عْ قــَـوَ القـــارئ عـــن طريـــق تحويـــل المت ـَ

العمليـة الفنيـة فقـد  النص هـو لـُبُّ أنّ الخارج عن إرادة المنشئ والنابع من العبقرية والنفس العجيبة، وبما 

وطبقــا ... محــاورا نشــيطا للقــارئ "ولا زال  كــانربطتــه علاقــات بــأطراف هــذه العمليــة الإبداعيــة، فقــد  

، 3"ديمة قراءة جديدةالنصوص الق ةللتصور السابق، أصبح من الممكن قراء

الــذات  أنّ "في الآخــر  لٌّ كُــ  انمــؤثر  انالــنص والقــارئ عنصــر  أنّ وفي ظــل هــذا الطــرح يتجلــى لنــا 

بمتلقيــه الــذي  ه لا يــتم الإحســاس بقيمــة الــنص إلاّ أنــّو ، 4"الموضــوع المقــروء عــنالقارئــة فيــه لا تقــل أهميــة 

  .يبعث فيه الروح

المصــرية العالميــة للنشــر، النقــد العــربي التطبيقــي بــين القــديم والحــديث، مكتبــة لبنــان ناشــرون، الشــركة : طــه مصــطفى أبــو كريشــة -1

  .07: صم، 1،1997ط  بيروت، لبنان،،لونجمان
ت،.فـــن القـــص في النظريـــة والتطبيـــق، مكتبـــة غريـــب، دار قبـــاء للطباعـــة، المنظمـــة الصـــناعية، القـــاهرة، مصـــر، د :نبيلـــة إبـــراهيم -2

  .51: ص
المغــرب، ،)الــدار البيضــاء(مفــاهيم الشــعرية، دراســة مقارنــة في الأصــول والمــنهج والمفــاهيم، المركــز الثقــافي العــربي، : حســن نــاظم -3

  .135-131: ص، 1،1994ط لبنان، ،وتبير 
  .23: ص ،1996، الكويت، مارس 207شعرنا القديم والنقد الجديد، مجلة عالم المعرفة، العدد : وهب أمين رومية -4
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أهـــم النقــاد المغاربــة للنصــوص الشــعرية مــن ناحيـــة  ب حاولنــا معرفــة كيفيــة تلقــيانــوفي هــذا الج

ســهم ي"ه أنــّ فــع مــن مســتوى الــنص الشــعري باعتبــارالمســتوى الــدلالي ومــدى مســاهمة هــذا الأخــير في الر 

عــا بــذلك متبِ  كــانن مــنهم التــزم بأحاديــة الدلالــة الشــعرية، فمَــ، و 1"في تلــك الاســتمرارية إســهاما فعــالا

ة الواقــع ة المصــطلح المــوروث لا بقــوّ تتحــرك الثقافــة بقــوّ "هنــا و لمــنهج العلمــاء الملتــزمين بالقــديم والقاعــدة 

الشـعر العـربي  أنّ من هذا نسـتنتج و ، 2"ة التأسيسة الاستمرار لا بقوّ المتجدد والحاضر الملتهب، أي بقوّ 

اء صــقترة الوضــوح دون غيرهــا، وهنــا اآلــة ذات اتجــاه واحــد مــن المبــدع إلى المتلقــي مــع تــذك كــانالقــديم  

  .القراءات وإقصاء للنص نفسه فهو في هذه الحالة جامد غير متحدثلتعدد 

ـــة الشـــعرية، فكمـــا  بـــذلك ثـــائرا علـــى  كـــانحاولنـــا أيضـــا معرفـــة أيٌّ مـــنهم اهـــتم باتســـاع الدلال

 رأىالقديم، وهنـا تتحـول القصـيدة مـن جامـدة إلى مفعمـة بالحركـة، وهـذا مـا أشـار إليـه أدونـيس عنـدما 

مهـا ونقوّ  هـاؤ الـتي نقر  ةلا نقـيس القصـيد أننامستشهدين بقوله  قصيدة حركةالقصيدة الجديدة هي بأن 

ƢŹ¤�ƾȈǳȂƫ�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�ÃƾŠ�ǆ ǰǠǳ¦�ǲƥ�ƨȈǠƳǂŭ¦�Ƣē¦ ƢŹ¤�ÃƾŠ3ءات جديـدة تنقلنـا إلى عـالم لا نعرفـه ،

.متحرراً محاوراً اً يصير النص في هذه الحالة نصّ 

  .بتفصيل أكثر) أحادية المقاصد واتساع المقاصد(سنلج إلى هذين العنصرين  نوالآ

،1ط  لبنــان،،علــم لغــة الــنص، الاتجاهــات والمفــاهيم، الشــركة المصــرية العالميــة للنشــر، لونجمــان، بــيروت :ســعيد حســن بحــيري -1

  .173: صم، 1997
  .293: صم، 2،1979ط  لبنان،،علي أحمد سعيد، الثابت والمتحول، تأصيل الأصل، دار العودة، بيروت :أدونيس -2
، 1971، 1الخطاب النقدي عند أدونيس، قراءة الشعر أنموذجا، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط: عصام العسل: ينظر -3

  .25: ص
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 ):الوضوح(أحادية المقاصد الشعرية  -1

للنظـــــر  معيــــارا كانـــــتالنقــــد العـــــربي القــــديم لطالمـــــا ســــار وفـــــق القاعــــدة البلاغيـــــة العربيــــة، فنّ إ

وبالتــالي أصــبحت هــذه القواعــد قيــودا لعمليــة  في النصــوص خاصــة الشــعرية منهــا إمــا بقبولهــا أو رفضــها

أنّ لهــا مــن  طعــة مــن الأدب بوصــفها عمــلا جــادا، لابــدّ لكــي يتنــاول هــذه الق"، فأصــبح المتلقــي التلقــي

فأصـــبح بـــذلك النقـــد العـــربي منصـــاعا لمعـــايير البلاغـــة ، 1"تســـتجيب عـــن قـــرب لـــبعض المعـــايير المعروفـــة

أنّ لا ينبغــي لأحــد نمــاذج قصــي بــذلك المبــدع والمتلقــي والــنص في حــد ذاتــه وأصــبح هنــاك والجماعــة، فأُ 

 المقاصـــد الشـــعرية أو الـــدلالات الشـــعرية يعرفهـــا العـــام والخـــاص، فصـــار هنـــاك أحاديـــة في، يـــد عنهـــايحَِ 

 يفهم، فيحــذيعــرف مســالك الشــعراء ومــذاهبهم وتصــرُّ "أنّ بــذلك لزامــا علــى الشــاعر والناقــد  وأصــبح

م دتخــة في اتجــاه واحــد لا ســيرَّ ، لتصــبح بــذلك العمليــة الإبداعيــة نفســها مُ 2"ك ســبيلهممنــاهجهم ويســلُ 

  .العمليةأي طرف من أطراف هذه 

وفي هـــذا الإطـــار بـــات لزامـــا علـــى العديـــد مـــن القضـــايا البلاغيـــة الســـيرورة ضـــمن هـــذا النظـــام 

     ذكرنـــهــا بأحاديـــة المقصــد الشــعري ليوملازمــة الثبــات والواقعيــة، ومـــن بــين هــذه القضـــايا الــتي حكــم ع

  :ما يلي

 .قضية الموروث الشعري بين الوضوح والثبات الدلالي-

 .وأحادية المعنىقضية ثبات اللفظ -

 .القافية كمعيار لأقدمية الشعر ووضوحه-

ــــب -1 ــــر: روبــــرت ســــي هول ــــة التلقــــي، ت ــــادي الأدبي الثقــــافي بجــــدة، الســــعودية،:نظري ــــل، الن ــــدين إسماعي م،1،1994ط  عــــز ال

  .162: ص
م،1967أحمــد مطلــوب وخديجــة الحــديثي، مطبعــة المــدني، بغــداد، العــراق، :البرهــان في وجــوه البيــان، تــح: ابــن وهــب الكاتــب -2

  .138: ص
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 :ية الموروث الشعري بين الوضوح والثبات الدلاليضق -أ

بعـض  أنّ ين الواقـع الواضـح والخيـال المـبهم، إلاّ جمـع بـ لـنص الشـعري العـربي أحسـن نـصّ يعتبر ا

 تتعــدى ألاّ  أهمهـاا ذات اتجـاه واحــد وأثقلوهـا بالمعـايير ¢ºËĔالعلمـاء القـدامى نظـروا للقصـيدة القديمــة علـى 

حــدود الفهــم، وهنــا نستحضــر رأي الآمــدي حــول مــن خــرج عــن أســلوب العــرب وطريقتهمــا في نظــم 

طريقتــك ليســت علــى  نّ لأولكــن لا نســميك شــاعرا، ولا نــدعوك بليغــا، "ر عنــدما قــال لأبي تمــام عالشــ

بـار المـدافعين عـن الآمـدي مـن ك أنّ ح هنا كما هو معروف ، والواض1"العرب، ولا على مذاهبهمطريقة 

مــه وهــو لــيس الوحيــد في هــذا الــرأي بــل غــيره كثــير مــن أمثــال ابــن طباطبــا والقاضــي عمــود الشــعر وقي

  .سم بالغموض واللاواقعيةكل نص اتّ ضدّ ت حرب كبيرة وفي هذا الصدد شنّ ،... قيو  والمرز انيالجرج

هنـاك تشـابه كبـير في هـذه  كـانفي العمليـة الإبداعيـة، ومـن ناحيـة أخـرى  وهذا ما نتج عنه حدّ 

الطروحــات بــين علمــاء المشــرق وعلمــاء المغــرب العــربي، إذ  نجــد الكثــير مــن نقــاد المغــرب يتبنــون هـــذه 

ابـن رشــيق المســيلي دون : ثبـات القصــيدة الشــعرية ووضـوحها، ومــن بـين هــؤلاء نــذكرأي قضــية القضـية 

نــا ســنتطرق لرأيــه الأول في هــذا أنّ نى أيضــا الــرأي الآخــر المنــادي بجماليــة الغمــوض، إلا ه تبــأنــّننســى  أنّ 

للشعراء ألفاظ " أنّ خر بوجوب التزام المعايير القديمة للشعر العربي فهو يرى العنصر حيث نادى هو الآ

تــاب اصــطلحوا الكُ أنّ غيرهــا، كمــا  ليســتعم أنّ يعــدوها ولا  أنّ ي للشــاعر معروفــة وأمثلــة مألوفــة لا ينبغــ

��Ƣǿ¦ȂǇ�ń¤�ƢĔ"2�ƢºǏȂǐƻ�®ƢºǬǼǳ¦�ȆǫƢºƥ�ǲưǷ�ǾǴưǷ�¦ǀđ�ȂȀǧو على ألفاظ بعينها سموها الكتابية لا يتجاوز 

العــودة للـتراث والالتــزام بــه  نّ العصـر لأ ، وهـذا أمــر بــديهي في ذاك)للقاعــدة صـياعنّ الا(في هـذه القضــية 

.أكبر، فطريق النقد والبلاغة في هذه الحالة يكون واضحا لا يحتاج إلى اجتهاد انفيه ضم

«��ǶēƢȇȂƬºǈǷ انأمـا في تبيـ ȐƬƻƢººƥ�śºǬǴƬŭ¦�ǞºȈŦ�ȂººŴ�ƨºŻƾǬǳ¦�ƨººȈƥǂǠǳ¦�̈ƾȈºǐǬǳ¦�ǽƢºš ¦�̈ǄººȈǷ) العــام

يكــون  أنّ "ه يجــب أنـّـنجــد ابــن رشــيق المســيلي يلــزم الشــاعر بشــرط الوضــوح حيــث يقــول لــه ) والخــاص

نّ إ ةِ اصَــالخَ دَ نْــا عِ مَــيقا عــذبا وفخمــا ســهلا، ويكــون معنــاك ظــاهرا مكشــوفا وقريبــا معروفــا، إِ لفظــك رشــ

  .401: ص ،1961تمام والبحتري، القاهرة،  أبيبين  الموازنة :الآمديأبي القاسم الحسن بن بشير  -1
،2ط المغـرب، ، محـي الـدين عبـد الحميـد، دار الرشـاد الحديثـة، دار البيضـاء: تـحفي محاسـن الشـعر وآدابـه،  العمـدة :ابـن رشـيق -2

  .128: ص
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ـــإِ وَ تَ دْ صَـــقَ ةِ اصَـــلخَ لِ  كانـــت ـــكُ نّ إ، ةِ امَـــا للعَ مَ ، وبالتـــالي هـــذا الـــنص كســـابقته مـــن 1"تَ دْ رَ أَ ةِ امَـــعَ لْ لِ تَ نْ

 مقصــياواضــحة إلى وجــوب التــزام الشــاعر بقاعــدة الوضــوح وســطحية الدلالــة،  إشــارةير شــالنصــوص ي

، المعــــانيالألفــــاظ، ،بــــذلك الــــنص نفســــه بــــل كــــل أطــــراف العمليــــة الإبداعيــــة، فتصــــبح بــــذلك الصــــور

 المستعملة نفسها من طرف كل شعراء ذلك الزمن، وبذلك يصبح 
ُ
ا واحدا والباقي كله ع نصّ دَ بْ النص الم

  .ذا باعث للمللوإعادة، وه يدتقل

اب أعـلام تـك(له طرح في هذه القضية فهو ابن شـرف  كانالذي   انيأما ناقد المغرب العربي الث   

فذكر الشعر موجزا  كانحديثه عن الشعر   أنّ ه بالحديث عن الشعر والشعراء، غير نالذي ضم) الكلام

ǖººǬǧ�ǾººƬȇƢĔÂ�¿Ȑººǰǳ¦�ƨººȇ¦ƾƥ�Ŀ�ƨººȇ¦ƾƦǳ¦�ȆººǨǧ�� ت عبارتــه، وفُهمــت إشــارته، لَــالشــعر مــا ق ـَحُ لَــمْ أَ "أنّ ذكــر

تغنى فيـــه باللمحـــة الدالـــة سْـــقـــه، واُ ققـــت رقايحُ ققـــت حقائقـــه، و رُ لحـــه، و حـــت مُ لِ حـــه، ومُ محـــت لُ مِ ولُ 

لوضــــوح لدين المؤيــــمــــن فهـــو  هرأيـــه مــــن رأي غــــير  أنّ وهنــــا كـــذلك يتضــــح لنــــا ، 2"في الـــدلائل المتطاولــــة

النقـــد الأدبي القـــديم في المغـــرب (محمـــد مرتـــاض في كتابـــه  أنّ ة، والرافضـــين لمســـألة الغمـــوض غـــير انـــوالإب

هو نصه هـذا، حيـث هو من أصحاب الصنعة والدليل ) ابن شرف(يشير إلى كون هذا الأخير ) العربي

مـر الأ أنّ ذلـك  ؛ه الـذوق العـربي السـليميمجـي عند ابـن شـرف تعقيـدا مقصـودا فنل"مرتاض  محمديقول 

هـذا  3"إلى الصنعة المبالغ فيها عن طريق القلب والإبدال للحروف بين الجمـل نيلح كانه  أنّ واضح في 

  .صاره لهمانتالأمر كذلك سنوضحه في مسألة تفضيل ابن شرف للمحدثين و 

«��ǾºȈǧ�Ãǂºȇ�ȂºȀǧ�ǾºƥƢƬǯ�ƨȇƢĔ�Ŀ انيأما في النص الث ǂǋ�Ǻƥ¦�ǽ®°Â¢�Äǀǳ¦ ّأحسـن الحسـن منـه " أن

يظهـر  ما ، وهذا4"عرب معناه، وزاد في محمودات الشعر على ما سواهدل مبناه وأُ ما اعتُ أي من الشعر 

ة المعنى، الزيادة باغر و  وضع له ثلاثة أسس وهي اعتدال المبنىحيث لنا موقفه الحقيقي من الشعر نفسه 

  .37: ص م،1926-ه1344 ،1ط القاهرة،مطبعة النهضة، ، الخانجي مكتبةأعلام الكلام، : القيرواني ابن شرف -1
  .37: ص المصدر نفسه،-2
، ط.د، الجزائـــر، والتوزيـــع ، دار هومـــة للطباعـــة والنشـــر)نشـــأته وتطـــوره(النقـــد الأدبي القـــديم في المغـــرب العـــربي : مرتـــاض محمـــد -3

  .87: ص ،2015
  .46: ص أعلام الكلام، :القيرواني ابن شرف -4
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هنـــاك اتفــاق عـــام علـــى  أنّ هــذا علـــى شـــيء فهــو يـــدل علــى  دلّ نّ إ، و 1"علـــى مــا ســـواهفي المحمــودات 

هـــو لشـــرط الوحيـــد ا كـــانالأطـــر والأســـس الـــتي ســـيرت الشـــعر العـــربي القـــديم، وبالتـــالي النقـــد القـــديم، ف

ات دمــو زاد في مح"و" أغــرب معنــاه"النــاظر في الــنص الأخــير لابــن شــرف يجــد لفظــة  أنّ غــير ) الوضــوح(

  .التفرد في صناعة الشعر، دلالة واضحة على وجوب وجود شيء من الغموض و "الشعر على ما سواه

الوضــوح صـار شــرطا في اللفــظ  كــانهــي الوحيــدة الـتي تنــادي بالوضـوح و " اعتــدل مبنـاه"ولفظـة    

 أمدل على شيء فهـو يـدل علـى تنـاقض النقـاد القـدامى سـواء مـن المشـرق  نّ إفقط دون سواه، وهذا و 

  .المغرب في مسألة أحادية الدلالة أو اتساعها في الشعر العربي

عليهــــا طرحنـــا هــــذا ألا وهـــي شخصــــية عبـــد الكــــريم  نـــايبنشخصــــية  هـــمســــنعرج إلى أ نالآأمـــا     

نتأســـف علـــى ضـــياع لـــه أثـــر كبـــير ســـواء مـــن خـــلال مؤلفاتـــه الـــتي  كـــانربي الـــذي  غـــالنهشـــلي الناقـــد الم

معضــمها، أو مــن خــلال تــأثيره في شخصــية فــذة فرضــت وجودهــا في المشــرق والمغــرب علــى الســواء ألا 

  .)رشيق المسيليابن (وهي شخصية 

في هـــذا الصـــدد ســـنورد بعـــض نظـــرات عبـــد الكـــريم النهشـــلي في مســـألة المـــوروث الشـــعري بـــين 

لعبد الكريم النهشلي وقفـات وآراء عديـدة مـن بينهـا  كانفي هذه المسألة  فالأحادية والاتساع الدلالي، 

عـن الشـعر، حينمـا قـال ر ثـبصـريح العبـارة أسـبقية الن حيث أكدر والشعر، ثرأيه الصريح حول قضية الن

، وهذا يحسـب لـه، فقـد أبـدى رأيـه في مسـألة شـديدة الحساسـية وهـذا دليـل 2..."أصل الكلام منثور "

 للشـعر اهتمامـا بالغـا حيـث عقـد لـه كتابـا ليِ وْ على اسـتقلالية عقليتـه النقديـة، وفي نفـس الوقـت نجـده يــُ

يقـول الرسـول صـلى استشـهد في هـذا الإطـار ن كتابه، و ر جزءا كبيرا مثبكامله، وأولى مسألة الشعر والن

، ولـيس هنــاك أحســن مــن هــذا 3"كمــامــن الشــعر لحِ نّ إ: "االله عليـه وســلم عنــدما أشــاد بالشـعر في قولــه

  .مزاياه انالقول في الرفع من قيمة الشعر وتبي

  .59: صالنقد الأدبي القديم في المغرب العربي نشأته وتطوره،  :مرتاض محمد: ينظر -1
  .11: ص الممتع في صنعة الشعر، :عبد الكريم النهشلي - 2
  .24: ص المصدر نفسه،-3
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الشـعر عنـدهم : "وكذلك خالف غـيره في مفهـومهم للشـعر فربطـه بالفطنـة والشـعور عنـدما قـال

، فتبــنى بــذلك طرحــا فــاق عصــره طرحــا شــغل فكــر 1"ومعــنى قــولهم ليــت شــعري أي ليــت فطنــتيالفطنــة 

ية باحثا في صلب الشعر نفسه، فمن هذا المنطلق أنّ العلماء المعاصرين فقد نظر للشعر نظرة عميقة ومت

 اةنــاعبــد الكــريم النهشــلي ربــط الشــعر بالشــعور والعاطفــة والأحاســيس وجعلــه صــورة للمع أنّ يتضــح لنــا 

.2يةناسنالإ

اتجـاه اتسـاع دلالـة الـنص الشـعري، ولم يكـن مقيـدا بالقـديم  كـانيـازه الأكـبر  انح أنّ نستنتج  وهنا

قد تختلف المقامات والأزمنة والـبلاد فيحسـن في وقـت مـالا : "التالي عندما قال حه النصّ يوضّ ما وهذا 

ونجـد الشـعراء الحـذاق تقابـل  تحسـن عنـد أهـل غـيره سمـالا ي تحسـن عنـد أهـل بلـدسيحسن في آخـر، ويُ 

.3..."بما استجد فيه وكثر استعماله عند أهله  انكل زم

ابــــن رشــــيق (قيمــــة هــــذا الــــنص وأثــــره النقــــدي يصــــير لزامــــا علينــــا الاستشــــهاد بشــــهادة  انيــــبولت

، أو هـذه 4"ولم أر في هذا النوع أحسن من فصل أتى به عبد الكريم بن إبـراهيم: "عندما قال) المسيلي

  .استقلالية آراءه، ومدى )عبد الكريم النهشلي(دية قية النب في مدى عبقرية هذه الشخصصّ ادة تشه

  .19: ص الممتع في صنعة الشعر، :عبد الكريم النهشلي -1
  .242: ص رشيق المسيلي،الحركة النقدية على أيام ابن : بشير خلدون: ينظر -2
  .26: ص ،المرجع نفسه -3
.1/93،العمدة :ابن رشيق -4
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  :القافية كمعيار لأقدمية الشعر ووضوحه -ب

ذلك أولى النقــــد العــــربي الإيقــــاع العروضــــي أساســــا في القصــــيدة العربيــــة القديمــــة، لــــ كــــانلطالمــــا  

ليتولــد عنــه إيقــاع  صــوات مرتبطــا بــالمبنىالأاهتمامــا كبــيرا بــالوزن والقافيــة، فنجــد الإيقــاع الخــارجي مــن 

داخلي مـرتبط بـالمعنى والدلالـة، وفي هـذا الصـدد نجـد الفـارابي يـربط بـين فاعليـة تـأثير الأصـوات ونفسـية 

لصناعة غناء عظيم، وذلك مثلما يفعله بعض الشـعراء وللإخطار بالبال في هذه ا: "المتلقين حينما قال

يصـنعوا كلمــة في قافيـة البيــت، ذكـروا لازمــا مـن لوازمهــا أو وصــفا  أنّ م إذا أرادوا ¢ººËĔنـا هــذا، مـن انفي زم

وهنا إشـارة واضـحة إلى مـدى التـأثير الصـوتي  1"من أوصافها في أول البيت فيكون لذلك رونق عجيب

عــربي ربــط الشــعر بــالوزن نجــد  قــولٍ يكــون أبلــغ مــن الصــورة وأكثــرُ  نــاوت أحيافي الــذات المتلقيــة، فالصــ

، فصـار بـذلك لزامـا وقيـدا 2"دل علـى معـنىيـقـول مـوزون مقفـى "ه أنـّقول قدامـة بـن جعفـر عنـدما قـال 

لمشـروعية الشــعر وصــار ثبــات القصـيدة الشــعرية مرهونــا كــذلك بمــدى التزامهـا بــالوزن والقافيــة ومــا خــرج 

  .القاعدةعن ذلك عن 

نــا لــه رُ كْ ذكرنــاه في القضــية الســابقة، وجــاء ذِ أنّ ا ســبق ناقــدا مهمّــب المغــاربي نــذكر انــفي الجأمــا 

ابـن رشـيق صـدد هـذا الموضـوع ونقصـد هنـا اء الـذي جـاء بـه في نَّـفي هذه القضية على أساس الطرح الب ـَ

¦�ƨºȈǧƢǬǳ¦�ȄºǴǟ�ǲǸƬºǌǷ�ȂºǿÂ��ƨȈºǏȂǐƻ�Ƣºđ�ƢºǿȏÂ¢Â��ǂǠǌǳحدّ  كانالوزن أعظم أر "المسيلي الذي جعل 

الفاصل في الحكم على شعرية القصيدة من عـدمها، وهـو ه يجعل الوزن الحدّ نأك، و 3"وجالب لها ضرورة

هناك اتفاق علـى كـون الـوزن  كانبين النقاد القدامى والمعاصرين له، وبالتالي  امَ رأي كما سبق الذكر عَ 

عنصــر مــرن يلعــب علــى ) الــوزن(هــذا العنصــر  أنّ لوهــا مــن الغمــوض غــير وخُ معيــار لوضــوح القصــيدة 

الجهتين بين كونه مساهما في ثبوت الدلالة الشعرية ومـن ناحيـة أخـرى باعـث للخيـال وتعـدد الـدلالات 

:لــه رأي واضــح في الإيقــاع الخــارجي، ومــدى وقعــه في نفــس الســامع حيــث قــال كــانكمــا   ، الشــعرية

عبـد الرحمـان بـدوي، النهضـة المصـرية، القـاهرة، مصـر، :رسالة في قوانين صناعة الشعر ضمن فن الشـعر لأرسـطو، تـح: الفارابي -1

  .157: ص ،1953
  .64: صت، .د محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،:نقد الشعر، تح :قدامة بن جعفر -2
.1/134العمدة في محاسن الشعر،  :ابن رشيق المسيلي -3
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وسميـت ... في الاختصاص بالشـعر، ولا يسـمى شـعرا حـتى يكـون لـه وزن وقافيـة  القافية شريكة الوزن"

اه ســابقا حــول النظــرة نــوهــذا الــنص هــو الآخــر يصــب فيمــا قل 1"أثــر كــل بيــت اتقفــو ا ººËĔالقافيــة قافيــة لأ

ابن رشيق يشـير إلى  أنّ يدة العربية القديمة، وهو أمر مبرر في ذلك العصر، ومع ذلك نجد قصالمعيارية لل

  .لإيقاع الداخلي دون ذكر المصطلح كما هو ذلك من خلال تحليله ووقوفه على الشواهد الشعريةا

لحديث إلى جهـة أخـرى ربمـا نكـون قـد مهـدنا لهـا مـن خـلال الشخصـية السـابقة قل انسن نوالآ

أنّ  نه صورة تقريبا طبق الأصل على أستاذه عبد الكريم النهشـلي، لـذلك نظـنّ ، لأ)ابن رشيق المسيلي(

ربمـا تغاضـى ابـن رشـيق المسـيلي عـن ذكـر آراء شـيخه ولا ، )الـوزن(نفسها في هذه القضية  كانتالآراء  

البيـت يتعلـق بمـا بعـده  كـانإذا  "ه أنـّفي هذه المسـألة واكتفـي بـنص واحـد قـال فيـه عبـد الكـريم النهشـلي 

ل والجملـة علـى وصلوا بتلـك الزيـادة بحـروف العطـف الـتي تعطـف الاسـم علـى الاسـم والفعـل علـى الفعـ

  .وهذا مجرد تفسير بسيط لقضية الوزن لا يلاحظ فيه أي زيادة أو إضافة ،2"الجملة

البلاغـــة إذا وقعـــت في المنثــــور  أنّ "وفي هـــذا الموضـــوع كـــذلك نـــذكر لـــه قـــولا آخـــر عنـــدما رأى 

ر مطلـق ، والمنثـو )فيـه(ضيق على صاحبه الشاعر محظور بالوزن ومحصور بالقافية، والكلام  كانوالمنظوم  

.3"غير محصور فهو يتسع لقائله

ة القديمـة والقيـد هنـا هـو الـوزن والقافيـة دلى القيود المفروضة على القصيإوهنا إشارة غير مباشرة 

مـــن إبـــداع المبـــدع وتضـــع لـــه أطـــر لفظيـــة معينـــة، بينمـــا في رأيـــه النشـــر مفتـــوح الدلالـــة علـــى الـــتي تحـــدّ 

لم  نّ إ منحـازا جزئيـا كـانناقد المغرب الكبير وشيخ معظم نقاد المغـرب   أنّ ومن هنا نستنتج  ، مصراعيه

  .في حصر الدلالة وأحاديتها في القصيدة القديمة اسٌ سَ يكن كليا إلى كون الوزن هو الآخر أَ 

.1/154، العمدة في محاسن الشعر :ابن رشيق المسيلي - 1
.1/143، المصدر نفسه -2
  .23: ص اختيار الممتع،: عبد الكريم المنهشلي -3
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  :ية ثبات اللفظ وأحادية المعنىقض -ج

¦�ǽǀººđ� ƢººǸǴǠǳ¦�ǲǤƬººǋحيــث ، تعتــبر مــن القضــايا الكبــيرة الــتي شــغلت فضــاء البلاغــة والنقــد معــا    

نى بمعـــزل عـــن البنـــاء مصـــطلحي اللفـــظ والمعـــ ىالقضـــية متناســـين الـــنص في حـــد ذاتـــه مركـــزين بـــذلك علـــ

ق إمـا وقـف لعمليـة الدلالـة النصـية أو توجيههـا توجيهـا واحـدا عامـا ومتفّـ نتج عن ذلكالنصي ككل، ف

موا العديد من النصوص والطروحات �Ëƾǫ�ǽǀǿ�ǶēƾǟƢǫ�ǲƳ¢�ǺǷÂ��ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨȈǴǸǠǴǳمما يولد قتلاً عليه، 

مؤيد للفظ على حساب المعنى : "في صلب رأيهم هذا، فنجدهم مختلفين في هذا الأمر بينالتي تصبّ 

صـار القسـم الأول بصـريح العبـارة أنّ ، فنجـد الجـاحظ ينحـاز إلى 1"الـرأيين نىأو العكس، وقسـم آخـر تبـ

رفهــا العجمــي والعــربي والبــدوي والقــروي والمــدني، عْ مطروحــة في الطريــق ي ـَ المعــاني" أنّ وذلــك عنــدما رأى 

الـتي عقمـت  هِ سِـسُ ، ليعود بنا هذا الطرح إلى معيارية القـديم وأُ 2" اللفظيرُّ في إقامة الوزن وتخََ أنّ ا الشإنمو 

  .الخيال الدلالي

ســـت عكـــس المـــوروث رِّ رفـــت ودُ آراءهـــم لطالمـــا عُ أنّ احظ مـــن المشـــارقة كثـــيرون، غـــير وغـــير الجـــ

�ń¤�¾ƢºƷǂǳ¦�ǄºȀǼǳ�Ȇǫǂºǌŭ¦�¬ǂºǘǳ¦�¦ǀºđ�ȆǨƬǰǼºǇ�Ǯ ǳǀºǳ��ƢǏȂǐƻ�ƨƥ°ƢǤŭ¦�®ƢǬǼǳ¦Â�ƢǷȂǸǟ�ĺ°ƢǤŭ¦�ÄƾǬǼǳ¦

وصـولا إلى شـيخ المغـرب  هـو معتـادمـنهم بدايـة بـابن رشـيق كمـا  المغاربة حيـث رصـدنا آراء عينـةٍ نقادنا 

واختيارنــا لابــن رشــيق المســيلي دون ابــن شــرف ودون القــزاز تــأليف والنقــد عبــد الكــريم النهشــلي، في ال

تلميـذ لعبـد الكـريم  هكون  أنّ ا لكثرة ما جاءت به هذه الشخصية، وكما ذكرنا سابقا، إنمّ ليس إجحافا و 

والـتي لم تسـعفنا " عبـد الكـريم النهشـلي"الكثـير يسـعفنا في معرفـة شخصـية  هتـالي نقلـه عنـلالنهشلي، وبا

  .في كتابه على معرفتها ومعرفة موقفه الحقيقي من هذه القضايا المهمة الضئيلة الموجودةالمادة العلمية 

اللفظ جسم وروحه المعنى، وارتباطه كارتبـاط أنّ يرى " ابن رشيق المسيلي"وفي هذا الصدد نجد 

... ا للشـعران نقصـالروح بالجسم يضعف بضعفه ويقوى بقوته، فإذا سلم المعنى واختل بعض اللفظ كـ

ظ لظـــاهر هـــذا القـــول الملاحِـــ، 3"مـــن ذلـــك أوفـــر حـــظ ناضـــعف المعـــنى واختـــل بعضـــه كـــ إنكـــذلك و 

  .169: ص الحركة النقدية على أيام ابن رشيق المسيلي،: بشير خلدون: ينظر -1
.132-3/131، 1977، 1عبد السلام هارون، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط: تحالحيوان، : الجاحظ: ينظر -2
.1/124العمدة،  :ابن رشيق -3
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ه بعـد التأمـل أنـّ"بشـير خلـدون يـرى  أنّ ممـن زاوج بـين اللفـظ والمعـنى، غـير " ابن رشيق المسـيلي" أنّ يرى 

وهــذا الأمــر في رأينــا أمـــر  1"مــن الميــالين للفــظ" ابــن رشــيق المســيلي" أنّ في هــذا الــنص يصــبح واضــحا 

  .رى تثبت عكس هذا الاستنتاجخه هناك نصوص أنّ نسبي يستحيل الحكم بحقيقته من عدمها لأ

حول هـذه القضـية ملتزمـا ابن رشيق المسيلي لم يكتفي برأيه الخاص بل أورد آراء كثيرة  أنّ كما 

ننتقــل بعــد ذلــك إلى شخصــيتنا بالحيــاد العلمــي مستشــهدا بشــواهد شــعرية كأدلــة وبــراهين في تحليلاتــه، ل

ل العلمــي، قَــمحــاولين اســتنباط آراءه النقديــة في هــذه القضــية، ذات الثِ " عبــد الكــريم النهشــلي"المدروسـة 

) ابـن رشـيق المسـيلي(أوردها له  خفيفةلم يسعفنا الحظ هذه المرة أيضا، فلم نجد سوى إشارة  وللأسف

وهـــــذا يلقـــــي بنـــــا إلى كميـــــة الإجحـــــاف الـــــتي لحقـــــت بمؤلفـــــات هـــــذه الشخصـــــية ذات الريـــــادة النقديـــــة 

  .في المغرب

للفـظ علـى " عبـد الكـريم النهشـلي"تصـار انوالنص الوارد في هذه القضية فيه دليـل واضـح علـى 

 اللطيفــة عــن الكــلام اني اللطيفــة مــن المعــانين المعــأغــنى عــ الكــلام الجــزل" أنّ المعــنى فهــو يــرى حســاب 

عبـد الكـريم يـؤثر اللفـظ علـى المعـنى   انكـ: "ب ابن رشيق المسيلي علـى هـذا الطـرح بقولـه، ليعقِ 2"الجزل

هذه ليست فاصلا في رأي عبد الكريم النهشلي، بـل الملاحـظ  فكرته أنّ  غير، 3"كثيرا في شعره وتآليفه

وهـذا الأمـر ملاحــظ  ،فصّــل فيهـا في الجـزء المفقــودقـد عليـه عـدم إعطائـه أهميــة لهـذه القضـية وقــد يكـون 

هــذه القضــية مــن القضــايا الــتي   نّ ربمــا لأعنــد كــل نقــاد المغــرب ســواء ابــن رشــيق أو القــزاز أو الحصــري، 

هلكت من طرف المشارقة لذلك لم يبـذل المغاربـة جهـدا في تفسـيرها والوقـوف قد نضجت واستُ  كانت

الأمـــر المشـــترك بـــين كـــل  أنّ ا ســـتكون مجـــرد تقليـــد أعمـــى واســـتهلاك للوقـــت والجهـــد، غـــير ºººËĔعليهـــا، لأ

والألفـاظ كـأدوات تخـدم أحاديـة الدلالـة وضـيقها  المعانيالطروحات السابقة هو اتفاقهم على النظر إلى 

دوهـا مـن السـياق لتفـادي أي تعقيـد أو إيحـاءات في الدلالـة، فقـد  أصح وضوحها، وبـذلك جرّ  أو بمعنى

          فا لــه وزائـــدا كســب المعـــنى غموضــا مشـــرِّ يُ يكــون التعقيـــد والتعميــة ممـــا  أنّ "النقـــاد القــدامى ينفـــون  كــان

  .176-175: ص المسيلي،الحركة النقدية على أيام ابن رشيق : بشير خلدون -1
.1/127العمدة،  :ابن رشيق -2
.1/127المصدر نفسه، -3
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1"المنـال في الفهــما يحمـد إذ لم يكـن قريـب نمّـإالكـلام  أنّ مـن يعتقـدون  -طـأخ-وهم تـفي لفظـه، كمـا ي

ا هــذه القضــايا في الشــعر وجعلوهــا ذات و هــذه الفكــرة الســائدة في تلــك العصــور وبالتــالي قيــد كانــتف

هذه القضـايا نفسـها تملصـت مـنهم إلى  أنّ أي مجال لاتساعها، غير ينَ غِ اتجاه واحد أو دلالة واحدة لاَ 

  .نطاق الدلالات المتسعة

  .296: ص أصول النقد الأدبي، :طه مصطفى أبو كريشة -1
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  ):الغموض(اتساع المقاصد الشعرية  -2

لم يكــن جزئــي في نظــرة النقــاد العــرب خاصــة المغاربــة  نإلــي ضــمن هــذا الطــرح نلاحــظ تغــير ك

ذاك آنـــحـــظ مـــدى التطـــور النقـــدي نل فهنـــا" كـــريم النهشـــليعبـــد ال"الـــذين بنينـــا علـــيهم طرحنـــا أهمهـــم 

في المغرب العربي فقد زاوجوا بين الطرح القديم القائم على القاعدة والثبات وبين الطـرح الحـديث المفعـم 

ســتبينه مــواقفهم في بعــض القضــايا النقديــة بــالتحرر والقــائم علــى تعــدد القــراءات والتــأويلات، وهــذا مــا 

  : كز بداية علىتتر ذاك حيث سآنالمتداولة 

 .يالتحرر الدلالي للموروث الشعر -أ 

 .مساهمة الجديد في اتساع الآفاق الشعرية- ب 

 .البعد الإيحائي للسرقات الشعرية- ج 

عبـد الكـريم "سننطلق في شرح العناصـر بشـيء مـن التفصـيل والتحليـل مركـزين علـى نظـرة  نوالآ

  : ربداية في عنص" النهشلي

  :التحرر الدلالي للموروث الشعري -أ

ة سلاسل الماضـي مـن وزن وقافيـة إلى ذات حـرّ بتقل النص الشعري من كونه ذات مقيدة انلقد 

ƾƳȂǳ¦Â�Ƥ ǴǬǳ¦�Ȇǿ�ƢȀƬȇƢĔÂ�ƢȀƬȇ¦ƾƥ لا غيران.  

تسـلله  كـانفالنص الشـعري ذو دلالات وإيحـاءات عميقـة، لا يمكـن حـدها ولا حصـرها لـذلك  

للـــنص الشـــعري في صـــراعه هـــذا  كـــاندين لبعضـــهما، و نـــفليســـا بمنـــه  مـــن القاعـــدة أمـــر حتمـــي لا مفـــرّ 

�śºººǠǳ¦�ǺººǷ�ǞººǇÂ¢�¾Ƣºººů�Ŀ�Ƥفأســلحة رفعــت مـــن ك ººǠǴƫ�Ŗººǳ¦�ƨºººȇǄǷǂǳ¦�ƨººǤǴǳ¦Â�ƨººȇƢǼǰǳ¦Â�±ƢºººĐ¦�ȆººǿÂ�ȏ¢�ǾººƬ

ا مــن المباشــر إلى اللامباشــر، ومــن الواقــع صــب ذو متاهــات، فهــي تأخــذنمجالهــا خِ ǧ��̈®ǂººĐ¦�ƨººǇاوالح

شـاعر م ة تكون قادرة على التوفيـق بلغـة مجازيـة بـيناللغ إنّ لذلك فو "إلى الخيال وكل ذلك بلغة التلميح 

، وبالتــالي ينـتج عـن هــذه القضـية كــم 1"تعايشـها وتـداخلها بعضــها في بعـض، لا يمكـن عنــه بلغـة حرفيـة

  .ية وثالثةانهائل من الدلالات فيصير النص قابل لقراءة أولى وث

محمـد حسـن عبـد االله، دار المعـارف، القـاهرة، :اللغـة الفنيـة، تعريـب وتقـديم: بولتـون وآخـرون ؛ه، بولتون موحي. س ؛دلتونيم -1

  .130: ص ،1985مصر، 
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جـد نف انالإثارة والوجدو ا لعالم الوحي لنقلن الوزن والقافية كافيين أنّ وا أالنقاد القدامى ر  أنّ غير 

 كـانه موضـع اضـطرار إذا  نّ ه بالوحي لاسيما الشعر، لأيهو مثال شب إنماكلام العرب ن  أ"قول الحاتمي ي

، وهـذا 1"بعضه أقل من حروف بعض عـددا وأثقـل وزنـا كانتو  روي واحد ووزن لابد من إقامته، على

لـــيس هـــذا مـــا يعـــاب علـــى الشـــعر القـــديم بـــل  أنّ الـــنص كغـــيره مـــن النصـــوص فيـــه التـــزام بالقاعـــدة غـــير 

فلتـوا جماليـة أكثـر، ورغـم كـل هـذه القيـود نجـد الشـعراء القـدامى ت ضفي الغمو  أنّ اشتراطه الوضوح رغم 

مــوض ولغــة الرمــز الشــعراء يلجــؤون إلى الغ كــانهــذه القيــود فمــثلا في مجــال غــزل النســاء ووصــفهن  مــن 

  .أكثر من لغة التصريح

غــيره في قضــية  لَ ثــَه مَ لــُث ـَمَ  كــان، فيــدلي بــدلوه) عبــد الكــريم النهشــلي نجــد(ب المغــاربي انــوفي الج

الباحث في طيات جزء كتابـه الموجـود  أنّ نصا سابقا في هذا الموضوع، غير الوزن والقافية وقد ذكرنا له 

القلوب ومـــدخل بـــلتيـــاط وفي الشـــعر إ: "في النفـــوس حيـــث قـــال يجـــد بابـــا تحـــدث فيـــه عـــن تـــأثير الشـــعر

أوي إليـه المحـزون ويسـكن يـل ناه ومعقِ ز شاف وواعظ النفوس وسلم مختصر إلى الأوهام ومعِ  لىإلطيف 

، إشارة غير مباشرة "سلم مختصر إلى الأوهام"لحظ في عبارته ن، حيث 2"إليه المحزون ويتسل به المهموم

ا نمّـإاطـب الواقـع و يخب الغـامض مـن الـنص الشـعري، فـالنص الشـعري لـيس بـنص انإلى مدى جمالية الج

صــار الغمــوض واتســاع أنتــار فيهــا العــام والخــاص، فهــذا الــنص إذا مــن حهــو نــص يخاطــب ذاتــا لطالمــا ا

ه ميـادين تربـع عليهـا لـ ناكـهذا النص   أنّ الدلالات فهو يهوى الاحتجاب واللعب على الأفكار، غير 

  .الثانيرف بالأغراض الشعرية، وكل هذا وغيره سنتعرض له في الفصل وهو ما عُ 

هــلال نــاجي، دار مكتبــة الحيــاة، بــيروت، لبنــان، :حليــة المحاضــرة في صــناعة الشــعر، تــح:الحــاتمي، أبــو علــى محمــد بــن الحســن-1

  .130: ص ،1978
  .271: ص اختيار الممتع، :عبد الكريم النهشلي -2
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  :مساهمة الجديد في اتساع الآفاق الشعرية -ب

قسـموا قسـمين انولطالمـا شـغلت فكـر نقادنـا العـرب، ففت قضية القـديم والجديـد مـن القـدم،ر عُ 

  ).صار الجديد من جهة أخرىأنصار القديم من جهة و أن(

صـار القـديم ممـن قلصـوا الدلالـة وجعلوهـا أحاديـة المقصـد، بينمـا الجديـد أن أنّ وكما هو معـروف 

الشــعرية علــى مصــرعيها وهــذا الصــراع خــدم الــنص الشــعري نفســه فأصــبح بــذلك عملــة الدلالــة  فنتجــوا

فتــاح الفــني، فــبعض نالخيــال والإبــداع والاذات وجهــين، وجههــا الأول المــوروث القــديم ووجههــا الثــاني 

   :تفضوا على القديم نذكر منهماننفسهم  النقاد المشارقة

م مــنهم بعــين الجلالــة لتقدمــه وإلى المتــأخر مــنهم بعـــين إلى المتقــدِّ "الــذي نفــى نظــره ابــن قتيبــة 

نيّ إت عليــه حقــه؛ فــر ه ووفَّــظَّــحَ لاً الاحتقــار لتــأخره بــل نظــرت بعــين العــدل علــى الفــريقين وأعطيــت كُــ

صـيف الشـعر الرّ لُ ذِ رْ ه، وي ـُلتقدم قائله ويضعه في متخيرِّ رأيت من علمائنا من يستجيد الشعر السخيف 

.1"ه رأى قائلهأنّ ه انه قيل في زمأنّ ولا عيب له عنده إلاّ 

الإبداع الفني، وغـير ابـن  لجانبب سوى نالا ينتصر لأي ج ابن قتيبة هنا وقف وقفة حقٍ نّ إف

  .قتيبة كثيرين ممن تبنوا هذا الموقف وحرروا بذلك النص الشعري

أنّ ب المغـــاربي، فقـــد أخـــذت هـــذه القضـــية حيـــزا واســـعا في نقـــدنا المغـــاربي والأهـــم نـــاأمـــا في الج

وهـو كتـاب " الضـرائر الشـعرية"القـزاز صـاحب : لهم آراء بناءة في هـذا الصـدد فنجـد مـثلا كانتقادنا  نُ 

ســبق وحــدد  القــزاز أنّ ) بشــير خلــدون(علــى الشــعراء المولــدين ومــن هــذا يــرى ) القــزاز(ويــدافع فيــه  ريــبر 

ل علـى شـيء، فهـو يـدل علـى حسـن تعامـل النقـاد المغاربـة دَّ نّ إ، وهذا الموقـف 2موقفه الداعم للجديد

  .لهم مواقفهم الخاصة تكانبعين للمشارقة فقط بل  تَّ مع قضايا عصرهم فلم يكونوا مُ 

فهو الآخـر لم يـأت بجديـد في هـذه " ابن رشيق المسيلي"من نصيب  كانأما موقف الموازنة ف

فتـاح الـنص الشـعري، وتعـدد القـراءات فيـه، لننتقـل بعـد ذلـك ناوا من المساهمين في كانم  ¢�ËĔالقضية غير 

.1/62ه،1119أحمد محمد شاكر، دار المعارف، القاهرة، : تحقيق وشرحالشعر والشعراء، : ابن قتيبة - 1
  .188: ص الحركة النقدية على أيام ابن رشيق المسيلي،: بشير خلدون: ينظر - 2
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واضـح في هـذا الصـدد، فنجـد ابـن  رأيلـه  كـانالـذي  " عبد الكريم النهشلي"إلى شيخ النقاد المغاربة 

ولم أر في هــذا "أحســن منــه في هــذا البــاب في قولــه  ه لم يــرأنــّرأي شــيخه حيــث قــال رشــيق يثــني علــى 

قامـات والأزمنـة والـبلاد قـد تختلـف الم: ه قـالنـّإالنوع أحسن من فصـل أتـى بـه عبـد الكـريم بـن إبـراهيم ف

تحسـن عنـد أهـل غـيره ونجـد س يالاَ تحسـن عنـد أهـل بلـد مَـسفيحسن في وقت مـا لا يحسـن في آخـر وي

علـق ، وعلـى هـذا الـنص يُ 1"سـتجيد فيـه وكثـر اسـتعماله عنـد أهلـهأبمـا  انذاق تقابل كـل زمـحُ ـالشعراء ال

أعمــق ملمــح "هــذا العنصــر  أنّ فهــو يــرى ) تــاريخ النقــد الأدبي عنــد العــرب(في كتابــه ) عبــاس انإحســ(

، وهنـا إشـارة 2"امـة في الشـعر والـذوقأثاره عبد الكريم وذلك عندما تحدث عن أثر اختلاف البيئات عَ 

تنبـه إلى موضـوع مهـم وهـو اخـتلاف فنيـة الأشـعار بـاختلاف ) بـد الكـريم النهشـليع(واضحة إلى كون 

وبالتـالي أشـعارهم وهـذا نـوع مـن يقة وحتمية الاختلاف بـين الشـعراء بيئات الشعراء، فهو يشير إلى حق

بطريقة غير مباشرة فعبـد الكـريم النهشـلي أشـار بطريقـة غـير مباشـرة إلى تعـدد  كان نّ إالتحرير للنص، و 

المبدعين وبالتالي تعدد في المتلقين أي القراءات، لننتقـل بعـد ذلـك إلى قضـية أثـارت الـدلالات وفتحـت 

  .ات التاليةحالصففي السياق النصي والتي تتمثل في السرقات الشعرية، حيث سنعرض لها 

.1/193العمدة، : ابن رشيق المسيلي -1
  .450: صتاريخ النقد الأدبي عند العرب، : إحسان عباس -2
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  :الإيحائي للسرقات الشعريةالبعد  -ج

       قسـام نّ اشـهدت الـتي لهذه القضـية ثقـل كبـير في النقـد العـربي القـديم، وكغيرهـا مـن القضـايا  كان

ه الســـرقة في طـــي تـــفمـــنهم مـــن رفضـــها رفضـــا قطعيـــا وجعـــل كـــل نـــص شـــعري تخلل آنــّـذاكفي آراء النقـــاد 

  .الخ... سي وكيع التنيوالرفض، ومن أصحاب هذا الرأي نجد الحاشي وابن نّ االنسي

 وغــيرهم كثــير، فمســألة نيّ ايــة فنجــد الآمــدي والقاضــي الجرجــنّ أمــا مــن تنــاول هــذه القضــية بعقلا

وحـتى الشـعراء الكبـار لم يسـلموا مـن هـذا "الشـعرية السرقات هذه لطالمـا ارتبطـت بالمحـدثين ونصوصـهم 

ية  ضــوقــع هــذه الق كــانلــذلك   ،وغــيرهم كثــير 1"بي والبحــتري، وأبي العــلاء المعــريالمتنــ: الأمــر مــن أمثــال

 مثلا يضع شروطا لعملية النقـد والناقـد في هـذه القضـية فهـو يقـول للناقـد نيّ اكبير فنجد القاضي الجرج

يــز بــين أصــنافه وأقســامه، ونحــيط علمــا تمُ ذة الكــلام، ولا مــن نقــاد الشــعر حــتى لا تعــد مــن جهابــ"ك أنــّ

الإلمــام مــن الملاحظــة  فارة والاخــتلاس، وتعــر غــوالغصــب، وبــين الإ قر سَــبرتبتــه ومنازلــه، فتفصــل بــين ال

، 2"ل الـذي لـيس واحـد أحـق بـه مـن الآخـرذَ المشـترك الـذي لا يجـوز إدعـاء السـرقة فيـه والمبتـَوتفرق بين 

ــقــد فَ المشــارقة  أنّ ومــن هــذا نلحــظ  ولونــاً واع الإبــداع أنــّلوا في هــذه القضــية، وأغلــبهم رآهــا نوعــا مــن صَّ

الذي يهمنا هنا هو نظرة المغاربة وتفاعلهم  أنّ وص شعرية مختلفة ذات مقاصد متعددة، غير لتوليد نص

�ǲºǿÂ��ƨºǻȂǼǰŭ¦�Ƣºēȏȏ®�ǄºȈǨŢÂ�ƨȇǂǠºǌǳ¦�́ ȂºǐǼǳ¦�ǲºȈǠǨƫ�Ŀ�ƢºȀƬȈǴǟƢǧ�ÃƾºǷ�ǞºǷÂ�ƨȈºǔǬǳ¦�ǽǀǿ�ǞǷ تعتـبر

  .؟)التناص(أداة لتوليد النصوص 

يبــدي رأيــه مصــرحا حينمــا وفي هــذا الصــدد ســنعرض رأي عبــد الكــريم النهشــلي مباشــرة والــذي 

المشتركة الـتي هـي  المعانيا هو في البديع المخترق الذي يختص به الشاعر، لا في نمّ إرق أيضا سَ وال"يقول 

Ƕē¦°ÂƢŰÂ�ǶŮƢưǷ¢�Ŀ�ƨǴǸǠƬǈǷÂ��Ƕē¦®Ƣǟ�Ŀ�ƨȇ°ƢƳ"3 ديع المخـترق الـذي ا هـو في البـنمّ إ"، وعندما يقول

ه يشير مرة أخرى إلى مسألة الإبداع الذي يكون في كـل العصـور، ومسـألة تفـرد نأك "لشاعريختص به ا

  .138: ص ،)نشأته وتطوره(النقد الأدبي القديم في المغرب العربي : محمد مرتاض -1
، 2ط إبراهيم محمد البحاوي، مطبعة الحلبي، القـاهرة،  محمد أبو الفضل: تنبي وخصومه، تحالوساطة بين الم: القاضي الجرجاني -2

  .183: ص ،1951
.2/281ابن رشيق المسيلي، العمدة، -3
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علــى الــدلالات، وفي قولــه أيضــا وانفّتاحهــاهــذا الإبــداع مــن شــاعر لآخــر، وبالتــالي اخــتلاف النصــوص 

 غـامض، نيّ امعـروف ومشـترك ومعـنى ثـهنـاك معـنى أول  أنّ فيها إشارة إلى  كان" المشتركة المعانيلا في "

: مــر بقولــهالأفي موضــع آخــر يفصّــل في  هالمعــنى، ونجــد بمعــنى نيّ اوهــو مــا أشــار إليــه عبــد القــاهر الجرجــ

واتكل الشاعر على السرقة بلادة وعجز وتركه كل معنى سبق إليه جهل، ولكن المختار عندي أوسـط "

تذى بـه وبـين إبـداع الشـاعر كـأثر كموروث ونموذج يحْ في هذا النص ربطٌ واضح بين القديم  ، 1"الحالات

  .نفسي خاص

ة الســرقات الشــعرية عنــد عبــد الكــريم النهشــلي هــي قضــية ذات بعــد دلالي، فمــن ضــيوبالتــالي ق

  .وبالتالي اتساع في المقاصد الشعرية المعانيخلالها يكون هناك تكثيف في 

.181-2/180، ابن رشيق المسيلي، العمدة: ينظر -1





 ظل في الموضوعاتي المستوى

  والجديد القديم

  )الطبع وحضور الطلل(القصيدة القديمة في ظل سيطرة الموضوع  -1

  .الشكل البنائي للقصيدة القديمة -أ

  التقيد النفسي بمعيارية الماضي كزمان ومكان -ب

  الشعرية القديمةالبيئة كمعيار حتمي للأغراض  -ج

  )الصنعة وغياب الطلل(القصيدة الجديدة في ظل سيطرة الشكل  -2

  الصنعة كتحرر إبداعي حتمي -أ

  التحول الغرضي ومساهمته في التحرر الإبداعي -ب



 المستوى الموضوعاتي في ظل القديم والجديد                         : الفصل الثاني

43

لقــد حــاز الجانــب الموضــوعاتي مــن الــنص الشــعري القــديم علــى جانــب كبــير مــن الجــدل النقــدي 

وثباتـه  هفكان التركيز آنذاك على جانب الشكل والموضوع وأيهما الأبرز، فأحدهما يمثل الماضي بقواعـد

، فـالأول إذا هـو لـب الـنص )الشـكل(والآخر هو المنطلق الوحيد للتجديد والإبداع الجمالي ) الموضوع(

ن هـــذه الصـــورة ليســـت والجانـــب الثابـــت فيـــه والثـــاني هـــو المـــرآة والصـــورة الـــتي تظهـــر للعيـــان مـــع العلـــم أ

بالثابتــة وإنمــا هــي متحركــة مــن شــخص إلى آخــر ومــن مبــدع لآخــر فهــذا الشــكل هــو بمثابــة التحــرر مــن 

معظـم النـاس يوافقـون "قيود السابقين وهو الفسحة الوحيدة آنذاك للمبدع والنص معا، وهـذا مـا جعـل 

  .الشعري النص ،1"على أحد مقومات الجمال الأساسية هو الصورة التي يكون عليها

مثلتها قضية بارزة شغلت العام والخـاص آنـذاك آلا وهـي قضـية فوأما مسألة المضمون والشكل 

لأولى مثلــت المــوروث وا، "بالشــكل"والصــنعة ارتبطــت " بالموضــوع"، فــالطبع ارتبطــت "الطبــع والصــنعة"

مضـــمونا،لأحيـــان اوالنمـــوذج الشـــعري القـــديم المقـــدس والثانيـــة مثلـــت الجديـــد شـــكلا وحـــتى في بعـــض 

يـــاح والانحـــراف الفـــني والأولى مــن ناحيـــة الأغـــراض الشـــعرية مثلـــت المعيـــار والمــألوف والثانيـــة مثلـــت الانز 

غــير أن الــذي يهمنــا هنــا هــو كيفيــة ومــدى تفاعــل وتعــاطي نقادنــا المغاربــة للقــدامى مــع هــذه  والجمــالي

¦�ǲººǿÂ��ƨºȇƾǬǼǳ¦�ǶȀǨǫ¦ȂºǷ�Ŀ�ļƢǟȂººǓȂŭ¦�Ƥ ºǻƢƴǴǳ�ǶēƢººǟ¦ǂǷ�ÃƾºǷÂ��ƨȈºǔǬǳ¦ تخـذوا هــذا المسـتوى كمعيــار

أم التزمــوا الحيــاد في هــذه أشــعارهم؟ وهــل كــان لهــم رأي محــدد  للنظــر إلى الشــعراء وتصــنيفهم وتصــنيف

باعتبـاره النبـع والفـيض " عبـد الكـريم النهشـلي"المسألة؟ وتركيزنا الأكبر هنا كان على شيخ نقاد المغـرب 

  .الأول للإرهاصات النقدية المغاربية

هــذه الأســئلة وغيرهــا ضــمنا فصــلنا مبحثــين الأول حــول المضــمون والثــاني حــول  وللوقــوف علــى

  :الشكل بحيث عنونا كل منها بما يلي

  ).للطالطبع وحضور ال(في ظل سيطرة الموضوع : القصيدة القديمة -1

  ).للطالصنعة وغياب ال(القصيدة الجديدة في ظل سيطرة الشكل  -2

  .32: ص اللغة الفنية،:ه بورتون، مرجي بولتون وآخرون.ميدلتون موري، س-1
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:)الطبع وحضور الطلل(الموضوع القصيدة القديمة في ظل سيطرة  -1

  :ي للقصيدة القديمةنائالشكل الب -أ

طــار الــذي يحبــب ألا يخــرج عنــه يتــذى بــه والإلطالمــا كانــت القصــيدة القديمــة النمــوذج الــذي يح

الشـــاعر المـــتمكن، بحيـــث تكـــون قصـــيدة هـــذا الأخـــير هـــي المـــرآة العاكســـة لســـموه وذلـــك إن اســـتوفت 

ها وبنى شعره فمن لزميها بحقّ "جملة من القواعد التي عرفت بعمود الشعر شروطها كاملة والتي حكمتها 

ظـم والمحسـن المقـدم، ومـن لم يجمعهـا كلهـا فبقـدر سـهمته منهـا يكـون عق المذعليها فهـو مـن عنـدهم المـ

ǾºººƴĔ�ǞºººƦƬǷÂ�Ǿºººƥ�̄ȂƻƘºººǷ�̧ƢºººŦ¤�¦ǀºººǿÂ��ÀƢºººǈƷȍ¦Â�¿ƾºººǬƬŭ¦�ǺºººǷ�ǾƦȈºººǐǻ"1،  ونعـــني بشـــروطها أي القواعـــد

�ȆºȀǧ�Ƣºđ�ƾºȈǬƬǳ¦�Ƥالمتفق عليها آ Ÿ�Ŗǳ¦�ƨȈǠƳǂŭ¦Â�ƨȈǳȉ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǽǀǿ�ǲưŤ�Ʈ ȈƷ�ȆƟƢǼƦǳ¦�ƢȀǴǰǌǳ�½¦ǀǻ

وأشــــعار  "...في مدحــــه للقـــدامى يقــــول ) ه231(نتـــاج إبــــداعي واقعـــي تــــاريخي فنجــــد ابـــن الأعــــرابي 

.2"القدماء مثل المسك والعنبر، كلما حركته ازددت طيبا

وفي هـذه الكلمـة " وإن لم يكـن بصـريح العبـارة وهذا لا ينفـي ميـول الحصـري إلى التجديـد حـتى

إلى  إن تعليقـــه هـــذا يـــدل علـــى ميولـــه 3"يقـــول وقـــد احتفـــل فيهـــا، واجتهـــد في تجويـــد ألفاظهـــا ومعانيهـــا

  .التجديد لكن السمة البارزة في رأيه أنه يرى التجديد شيئا عاديا لأن التطور حتمي

يميزهـا هـو ألفاظهـا الـتي كانـت تتصـف بالوضـوح الدارس لهذه القصيدة القديمة يجد أن أكثر مـا 

وذلــك بحكــم البيئــة المعاشــة آنــذاك، وإن أردنــا الغــوص أكثــر في هــذه القصــيدة، فنجــد أول مــا يصــادفنا 

والــتي تتمثــل في مطــالع القصــائد، فمطلــع القصــائد هــي ،هــو تلــك القاعــدة الإلزاميــة لبدايــة كــل قصــيدة

من المطـالع : "القصيدة، فكان شرطهم فيه الوضوح فقط فقيلع الأول المأخوذ عن هذه نطبا الوجه والا

، 1967، 2أحمد أمين وعبـد السـلام هـارون، لجنـة التـأليف والترجمـة والنشـر، القـاهرة، ط :المرزوقي، شرح ديوان الحماسة، تح-1

  .11: ص ،1ج 
  .105: ص ،)نشأته وتطوره(النقد الأدبي القديم في المغرب العربي  :محمد مرتاض -2
  .106: ص المرجع نفسه،-3



 المستوى الموضوعاتي في ظل القديم والجديد                         : الفصل الثاني

45

مــا كــان بينــا واضــحا لا غمــوض فيــه، ســهل المأخــذ لا تعقيــد في تركيبــه، ولا صــعوبة في فهــم معنــاه، ولا 

.1"ينافي ذلك أن يكون أسلوبه فخما جزلا

عاشـــر أحســـنوا م"نجـــد صـــاحب الصـــناعتين أورد قـــول القـــدماء ) المطلـــع(وفي أهميـــة هـــذا الأخـــير 

ÀƢºººȈƦǳ¦�ǲºººƟȏ®�ǺĔƜºººǧ�©¦ ¦ƾºººƬƥȏ¦�§ ƢºººƬǰǳ¦"2  3"أحســـن ابتـــداءات الجاهليـــة"قـــائلا في مطلـــع النابغـــة أنـــه

وذلــك لوضــوح مقصــدها مــن أول كلمــة قالهــا، ففيــه وضــوح لحــال الشــاعر عنــدما غضــب عليــه النعمــان 

  :فجسد لنا الهم الذي أرقه وأعياه قائلا 4وتوعده

5أقاصـــــــيه بطــــــيء الكواكـــــــبوليــــــل   يـــــــــا أميـــــــــة ناصـــــــــب كلينـــــــــي لهـــــــــمِ 

  :قاد يجيدون في مطلع قول البحتريوكذا نجد النُ 

6لــــيعلم أســــباب الهــــوى كيــــف تعلــــق  بـــــودى لـــــو يهـــــوى العـــــذول ويعشـــــق

ǾǳȂǬǯ�©¦ ¦ƾƬƥȏ¦�®ƢȈƳ�ǺǷ�ƢĔ¢�ƢȀȈǴǟ�ǲȈǬǧ�¿ƢŤ�ĺ¢�©¦ ¦ƾƬƥ¦�ń¤�ƢǼƦǿ̄ �À¤�ƢǷ¢:

ــــب ــــن الكت ــــاء م واللعـــبفـــي حـــده الحـــد بـــين الجـــد   الســــيف أصــــدق أنب

  :وكذا

ـــــرين حـــــذار  الحــــــــــق أبلــــــــــج والســــــــــيوف عــــــــــوار ـــــن أســـــد الع 7فحـــــذار م

  .146-145: ص ،1العمدة في محاسن الشعر، ج :ابن رشيق -1
،1ط المعطــي نمــر موســى معــاذ الســرطاوي، قضــايا النقــد القــديم، دار الأمــل للنشــر والتوزيــع، الأردن،ل حمــدان عبــد يمحمــد صــا -2

   .71: ص ،1990
، 1986علي محمد البجاوي؛ أبو الفضل الإبراهيمي، المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، : تح الصناعتين، :لال العسكرياله وأب -3

  .419: ص
«���Ǟººȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂººǌǼǳ¦Â�ƨººǟƢƦǘǴǳ�ǂººǐǷ�ƨººǔĔ��ǶȈǿ¦ǂººƥ¤�ƾººǸŰ¶: أحمــد أحمــد بــدوي: ينظــر-4 ¦ǂººǋ¤��§ǂººǠǳ¦�ƾººǼǟ�ĺ®ȋ¦�ƾººǬǼǳ¦�ǆ ººǇ¢7 ،

  .276-275: ص ،2009
  .276-275ص : ص المرجع نفسه،-5
  .420: ص الصناعتين، :لال العسكرياله وأب -6
  .277: ص ،المرجع السابق -7
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وهــذا لا يبــين لنــا ســوى الاهتمــام الكبــير الــذي كــان يوليــه نقادنــا لمطــالع القصــائد، فقــد كــانوا 

لأن أول مـا يقـع علـى سمـع المتلقـي هـو البدايـة، فـإن كانـت حسـنة ،1"الشـعر قفـلا أولـه مفتاحـه ونَ يعدُّ 

  .جذبت وإن كانت سيئة نفرت

يجـد أن أكثـر مـا يميزهـا هـو ألفاظهـا الـتي كانـت تتسـم ) القديمـة(لذا فإن الدارس لهـذه القصـيدة 

أردنـــا ، وإن )ألا وهـــي كمـــا ذكرنـــا ســـابقا البيئـــة البدويـــة(بالوضـــوح والبيـــان وذلـــك بحكـــم البيئـــة المعاشـــة 

الغـــوص أكثـــر في هـــذه القصـــيدة فســـنجد غـــير هـــؤلاء النقـــاد كثـــيرون، ممـــن اجتهـــدوا وتميـــزا بطـــابعهم في 

هــذا الأخــير مثلــه  ،2"ذات اللمســة البدويــة الــتي تمتــاز بالبكــاء والوقــوف علــى الطــلال هممطــالع قصــائد

عــض أهــل الأدب ب" مثــل المطلــع في الأهميــة لأنــه ينــدرج هــو الآخــر تحــت حتميــة القاعــدة آنــذاك فنجــد

يذكر أن مقصد القصيدة، إنما ابتدأ فيهـا بـذكر الـديار والـدمن والآثـار، فبكـى وشـكى وخاطـب الرابـع، 

، مـا يبـين لنـا البـدايات الحسـنة والمقاصـد 3"اعنينضـواستوقف الرفيق، ليجعل لذلك سببا لذكر أهلهـا ال

والمعــاني والأغــراض مــن مــدح وهجــاء المســتهدفة بدقــة، ممــا يضــفي علــى أقــوالهم ذلــك التنــوع في الألفــاظ 

فالقصيدة القديمـة كانـت "وغزل لنجده أحسن الانتقال من بيت لآخر أو مقصد لآخر فحسن تخلصه 

.4"عبارة عن تشكيل هندسي وعلى الشاعر أن يصل بين أجزائه عن طريق حسن التخلص

قول أبي الطيب أما إن أردنا التماس جودة الانتقال والتخلص من غرض لآخر فنجده مثلا في 

  :في ختام قصيدته

ــــــــــا  فـــــلا حطـــــت لـــــك الهيجـــــاء ســـــرجا" ــــــــــدنيا فراق ــــــــــك ال ــــــــــت ل ولا ذاق

.71:قضايا النقد القديم، ص: ل حمدان عبد المعطيمحمد صاي: ينظر -1
.102:، ص)نشأته وتطوره(النقد الأدبي القديم في المغرب العربي : محمد مرتاض: ينظر -2
.296:العرب، صأسس النقد الأدبي عند : أحمد أحمد بدوي: ينظر -3
.73:قضايا النقد القديم، ص: ليمحمد صا -4
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ــــه دعــــاء صــــادر عــــن قلــــب معجــــب ، وهــــو مــــن أحســــن 1"وجمــــال هــــذا المقطــــع في إشــــعاره بأن

الانتهــاءات لكونــه وضــع حــدا لانتهــاء الكــلام وبالتــالي يحــد سمــع المتلقــي لترقــب المزيــد وهــذا مــن مميــزات 

.2"الانتهاء، فأحسن أنواع الانتهاءات ما أوحى إلى السامع بانتهاء الكلامحسن 

فالشــعراء القــدامى يــرون بــأن الاســتهلال تمهيــد يــدين مــن الغــرض ويفــتح مســام الــنفس لمــا يــراد 

إروائهـا بــه والــتخلص توفيــق مــن الشــاعر في الخــروج مـن التمهيــد بلطــف والــدخول لموضــوع آخــر بلطــف 

فكانــت هــذه الأغــراض ثابتــة وبمثابــة القيــود الــتي تحــد الإطــار الإبــداعي ، 3"لــنفسأكثــر والختــام فطــام ل

  .للشاعر وبالتالي مقياسا لنجاحه في تلك الآونة

نــا انتقينــا بعضــها أمــا في التلقــي الموضــوعاتي المغــاربي للقصــيدة فنجــد الكثــير مــن الآراء، غــير أنّ 

صــورة عــن أســتاذه، فنجــده يــذكر الشــكل  ابــن رشــيق المســيلي باعتبــاره"علــى الخصــوص فانطلقنــا عنــد 

ومطيــة النجــاح، ولطافــة  الانشــراححســن الافتتــاح داعيــة  أنّ "البنــائي للقصــيدة دون زيــادة فيهــا، فيــذكر 

��¬ÂƾººǸŭ¦�¬ƢººȈƫ°¦�Ƥ ƦººǇ�ƶȇƾººŭ¦�ń¤�«ÂǂººŬ¦�ƪ ǼººǈƷ�ÀƜººǧ��Ƣººđ�ƾººȀǠǳ¦�§ǂººǬǳ�ǆ ǨǼǳƢººƥ�Ǫººǈǳ¢Â�ǞǸººǈǳ¦�Ŀ

4."رسول االله صلى االله عليه وسلمحسن وإن قبحت قبح والأعمال بخواتيمها، كما قال 

وهذا النص هو الآخر يصب في تقديس القديم وتحكيمه على كل إبداع جديد، فهذه المفاهيم 

الــذات الشــاعرة، غــير أن هــذا انتصــاره للشــعر  لإبداعيــة أو القواعــد عامــة وجماعيــة فيهــا تقلــيص وتجميــدٌ 

كانـت محكومـة بالبيئـة والطبـع الجـاهلي فيقـول   المطبوع، لينتقل بعد ذلك إلى ذكر الأغراض الشعرية التي

الرغبة، الرهبة، الطرب غضب، فمع الرغبة يكون المدح والشكر، ومع الرهبة : قواعد الشعر أربع: قالو"

 يكـــــونلشــــوق ورقـــــة النســـــيب، ومـــــع الغضـــــب يكــــون الاعتـــــذار والاســـــتعطاف، ومـــــع الطـــــرب يكـــــون ا

عـن تغـير الـنص  ثتوهذا لا يلغي موقفه من الانفتـاح الـذي جلبـه الشـعر المصـنوع، فقـد تحـد،5"الهجاء

  .290: ص أسس النقد الأدبي عند العرب، :أحمد أحمد بدوي -1
.290:المرجع نفسه، ص: ينظر -2
.371:النقد الأدبي في المغرب العربي، ص: عبده عبد العزيز قلقيلة: ينظر -3
.1/217العمدة، : ابن رشيق -4
.1/217، المصدر نفسه -5
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دا بـــأبرز هع والصـــنعة مستشـــبـــالشـــعري بتغـــير الســـياق المكـــاني والزمـــاني، كمـــا أنـــه استرســـل في قضـــية الط

عبــد "ا لتنقلنــا هـذه الفكـرة إلى علامتنـ، شـاكرا كليهمـا) م، والبحـتريلأبي تمــا(في هـذه القضـية  نمـوذجين

وهنـــا حاولنـــا رصـــد الجديـــد في نظرتـــه لى هـــو الآخـــر بـــدلوه في هـــذه المســـألة، دالـــذي أ" الكـــريم النهشـــلي

،1"أن الشــــعر محظــــور بــــالوزن محصــــور بالقافيــــة" :فــــذكر مســــألة عمــــود الشــــعر عنــــدما قــــالة يالموضــــوع

تي بجديــد، فقــد ذكــر مســألة الشــكل المتفــق عليــه للقصــيدة المســألة عبــد الكــريم النهشــلي لم يــأهــذه وفي 

�¾ƢºǬǧ�ǲºǴǘǳ¦�ǂºǯ̄ �ȆºǿÂ��ƨºŻƾǬǳ¦�̈ƾȈºǐǬǳ¦�Ƣººđ�©±ƢºƬǷ¦�Ŗºǳ¦�Ãǂºƻȋ¦�ƨǳƘºǈŭ¦�ǂºǯ̄ �ƢºǸǯ��ƨºŻƾǬǳ¦" بيوتــات

.2"ر، وبيتفي الجاهلية قراره ومركزه بنو بد العرب ثلاثة، فبيت قيس

  .وهذا ما سنلاحظه في العناصر القادمةغير أن هذا لا ينفي تفضيله للشعر المصنوع المتقن 

  :قيد النفسي بمعيارية الماضي كزمان ومكانالت -ب

لطالما ارتبطت النفس الشاعرة بالماضي فهو الشيء المقدس ودفتر الـذكريات وهـو بدايـة الوجـود 

الشـعري لــه آثــار كبــيرة خاصــة الــتي يرسمهــا علــى الــنفس والــروح والقلــب، فالشــعر عامــة حاســة روحيــة لا 

  .ينالها الكل فهي للخاصة فقط وكغيره له بداية ونماذج أو بالأحرى نموذج تألفه النفس ولا تحيد عنه

�Å ¦ǄºƳ¢�ǂǔƸƬǈƫ�ƢȀǈǨǻ�ƾš �ƢĔ¢�ȏ¤�ǾƫƢȇǂǯ̄Â�ȆǓƢŭ¦�ǺǷ�°ǂƸƬǳ¦�ƨǟƾƦŭ¦�©¦ǀǳ¦�ƪ ǳÂƢƷ�ƢǸȀǷÂ

فــالنفس  مجــرد مجمــوع ذكريــات وتصــرفات، وبالتــاليمــا هــو إلا مــن الماضــي بشــكل أو بــآخر، فالإنســان 

الشاعرة لطالما ارتبطت بالماضي أو الموروث الشعري القديم من ناحيتين الزمانية والمكانيـة فكـان وصـف 

الماضـــي، إلى واســـتعراض الأمـــاكن المـــذكورة هنــا يـــراد بـــه إشـــارة  ةالقديمــ ةالطلــل الميـــزة البـــارزة في القصـــيد

المناظر الـتي تمـر بخيـال العـالم كلمـا  العزيزة، فهو أشبه بتلكحيث يمثل كل مكان مجموعة من الذكريات 

.3عاد بذاكرته إلى الماضي

.23:اختيار الممتع، ص: عبد الكريم النهشلي -1
.77:المصدر نفسه، ص-2
ت، .، دǂǿƢºººǬǳ¦��ǂºººǌǼǳ¦Â�ǞºººƦǘǴǳ�ǂºººǐǷ��ǾƬºººǔĔ�°ȂºººǘƬǳ¦Â�®ȂºººǸŪ¦�śºººƥ�ĺǂºººǠǳ¦�ǂǠºººǌǳ¦2̈��¶: محمـــد عبـــد العزيـــز الكفـــراوي: ينظـــر -3

  .38: ص
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�ƶººººǸǘƫÂ�̈ǂººººǘǨǳ¦�ÃȂººººē�ƨȈǴººººǏ¢�ǆ ººººǨǻ�ƨººººȈƥǂǠǳ¦�̈ǂǟƢººººǌǳ¦�ǆ ǨǼǳƢººººǧ�ǂƟƢººººǘǳƢƥ�ǾƦººººǋ¢�ȆººººȀǧ��°ǂººººƸƬǴǳ

  .الأسطوري الذي يتحول إلى رماد لينبعث ويحي منه من جديد

ة الفكرية فهو يـرى أن وفي هذا الصدد نجد الجاحظ يستعرض الأسبقية الزمنية ودورها في التنمي

اج الأقصـــى إلى يـــالأدنى إلى معرفـــة الأقصـــى واحت ، لاحتيـــاج"الغائـــب موصـــولة بحاجـــة الشـــاهد حاجـــة"

مــن كـان قبلنــا إلى أخبـار مــن   وجعـل حاجتنــا إلى معرفـة أخبــار مـن كــان قبلنـا كحاجـة... معرفـة الأدنى 

هــذا الـرأي هـو لزوميــة الأخـذ مــن ، وممــا تفهمـه مـن 1"مـن يكـون بعــدنا إلى أخبارنـا كـان قـبلهم وحاجــة

�Śºưǰǳ¦�ǾºȈǧ�ǲºȈǫ�Ä¢°�¦ǀºǿÂ��̈ǂºǷ�ǲºǯ�Ŀ�ƢēƢǬƥƢǇ�ń¤�ƨǟƾƦŭ¦�ǆ ǨǼǳ¦�̈®Ȃǟ�¿ÂǄǳÂ�«¯ƢŶ�Ƕǿ°ƢƦƬǟ¦Â�ǲƟ¦Âȋ¦

النظـــر في الأشـــعار "هـــو الآخـــر يشـــير إلى ضـــرورة التـــزام الشـــعراء المحـــدثين بمداومـــة  طبـــةفنجـــد ابـــن طبا

فـــإذا جـــاءت فكـــرة ... لها في قلبـــه، وتصـــير مـــواد لطبعـــه القديمـــة، لتلتســـق معانيهـــا بمفهـــوم وترســـخ أصـــو 

.2بالشعر أدى إلى نتائج ما استفاد مما نظر فيه

وكـــأن هنـــاك دفـــع مســـتمر للـــذات المبدعـــة مـــن طـــرف معظـــم النقـــاد والعلمـــاء القـــدامى لترســـيخ 

سـيء مـن الماضي ومعاييره، وهذا وإن كان جيـدا مـن ناحيـة تجلـي البـذرة الأولى في النتـاج الشـعري فهـو 

موضـوع موحـد وأغــراض  كناحيـة أخـرى علــى الـذات المبدعـة نفســها، فهـو بمثابـة الكــبح فقـد سـاد آنــذا

إلا أن النفس الشاعرة نفسٌ حـرة متصـلة يسـتحيل كبحهـا فقـد وجـدت ،معينة لا يسمح بالخروج عنها

  .لنفسها بدل المخرج مخارج

يم، فنجـد ابـن شـرف القـيرواني وعموما فإن الطبـع كـان مقياسـا للحكـم علـى جـودة الشـعر القـد

إلى عرفـوه "يذكر مسألة الانجذاب النفسي الشعري الدائم إلى النموذج الأول فهو يذكر أن الناس مالوا 

، إلا أننــا نلمــح نصوصــا أخــرى ينتصــر فيهــا 3"وعلقــت نفوســهم بمــا ألفــوه، فتهــادوا شــعره واغلــوا ســعره

لهـذا العـالم لمثـل هـذه المسـألة،  ةهـو النظـرة المتمعنـ وممـا نفهمـه مـن آراءه هـذه ،للجديد مثلـه مثـل القـديم

.43:، ص1الحيوان، ج: الجاحظ -1
.48:م، ص1984، 4محمد زغلول سلام، منشأة المعارف، الإسكندرية، مصر، ط:عيار الشعر، تح: ابن طباطبا العلوي -2
النبوي عبد الواحد شعلان، مطبعة المدني، المؤسسة السـعودية بمصـر، القـاهرة، :مسائل الانتقاد، تح: ابن شرف محمد القيرواني -3

.134:م، ص1982
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فقــد ذكــر مســألة الانجــذاب النفســي إلى الــتراث القــديم ولم ينســى في نفــس الوقــت مســألة التفــرد الفــني 

الذي كان له هو الآخر رأي " عبد الكريم النهشلي"الجميل للتراث الجديد، لنتنقل بعد ذلك إلى عالمنا 

اه عنهــا ه مــا أدَّ حُ صَــفْ أفضــل بيــان العــرب وأَ "تعودنــا عليــه، فنجــده يــرى أن  صــريح في هــذه المســألة كمــا

�Ǧمخـــــ... الشـــــعر الجـــــاري علـــــى ألســـــنتها بالبلاغـــــة المحكمـــــة والمحكمـــــة المتقنـــــة  ǳƢºººººǇ�Ŀ�Ƕē¦ ÂǂºººººǷ�À¢�Å¦Ő

يشـير بصـفة غـير مباشـرة إلى الأغـراض السـائدة في القصـيدة "عبد الكـريم النهشـلي"وهنا نجد  ،1"أيامهم

  .طلل وفخر ووصف إلى آخرهأو بالأحرى ة من القديم

خــير كــلام العــرب وأشــرفه عنــدها هــذا الشــعر الــتي ترتــاح لــه "ونجــده في موضــع آخــر يــذكر أنّ 

، وتحفـــظ بـــه الآثـــار، وتقيـــد بـــه القلـــوب وتجـــذل لـــه النفـــوس، وتصـــغي إلى الأسمـــاع وتشـــحذ بـــه الأزمـــان

القصــــيدة مــــن وصــــف وذكــــر للأطــــلال وكــــذلك ، وكــــذلك هنــــا إشــــارة واضــــحة إلى مميــــزات 2"الأخبــــار

¸ȂǓȂŭ¦�ǆ Ǩǻ�Ŀ�ÉƤ ǐȇ�ƢȀǸǜǠǷ�́ ȂǐǼǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�®ƾǐǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǾǳÂ��Ǿǳ�ǞǸƬĐ¦�ǶȀǧÂ��¬ȂǓȂǳ¦.

ومما نخرج به من هذا الطرح هو مسـألة الاتفـاق الجمـاعي خاصـة بـين علمـاء مغربنـا حـول أهميـة 

" عبد الكريم النهشلي"لعالمنا  أخرى ا سنرصد آراءالتراث القديم ودوره في بلورة الإبداع الجديد، غير أنن

  .حول أهمية الإبداع الحر والجديد

.45:اختيار الممتع في صفة الشعر، ص: عبد الكريم النهشلي -1
.11:المصدر نفسه، ص-2
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  :كمعيار حتمي للأغراض الشعرية القديمة  البيئة -ج

تمثـــل القصـــيدة القديمـــة كمـــا ذكرنـــا ســـابقا النتـــاج الإبـــداعي الـــواقعي عـــبر التـــاريخ فهـــي تحصـــيل 

لإبــداعات الشــعراء القــدامى عــبر مختلــف العصــور وعلــى مــر الســنين، فــإن لم يــرتبط هــذا العمــل الأدبي 

ور إذ لم يصـرع الشـاعر قصـيدته كـان كالمتسـ: "سابقه فهو عمل مبتور لـيس لـه جـذورالإبداعي الجديد 

نكـران أن مرجعيـة عملـه  شـاعر، فـلا يمكـن لأحـد أو بـالأحرى لا يمكـن لأي 1"الداخل من غـير البـاب

�ƢººĔȂǰǳ�̈ƾººƟƢǟ�¦ǀººǯÂ�ȄǷ¦ƾººǬǳ¦�ǾƻȂȈººǌǳ�ƨººȈǟ¦ƾƥȍ¦�©ȐȈººǐƸƬǴǳ�ƨººǬȈǸǠǳ¦�Ƣººǻȋ¦�Ŀ�̈ƾººƟƢǟ�Ȇǟ¦ƾººƥȍ¦�ĺ®ȋ¦

أي عن البيئـة الـتي ظاهرة اجتماعية وبالتالي إرث جماعي لا يمكن له الخروج عن إطاره الذي وجد فيه، 

  .وجد فيها

�ǶǰƸƬºŭ¦�Ȃºǿ�Śºƻȋ¦�¦ǀºǿ�ƶƦºǐȈǧ��ǾºȈǧ�°Âƾȇ�ƢǸǟÂ�ǾǼǟ�̈ŐǠŭ¦�̈¡ǂŭ¦Â�ǞǸƬĐ¦�̈°ȂǏ�ǲưŻ�§ ®ȋƢǧ

الأدب لا يمكـن : "في النتاج الإبـداعي للشـاعر بالتـالي القـانون الـذي يشـرع لـه مـا يجـوز ومـالا يجـوز لأن

ضع الاجتماعي على الشكل الخارجي للأدب، أن يعيش إلا في مجتمع، فقد صدرت أحكام فرضنا الو 

.2"فجعل له بذلك تقاليد ثابتة يحاسب الشاعر إذ هو خرج عليها أو عدّل فيها

ليسـت خاصـة بمبـدعها بـل خاصـة ) القصيدة(هذا ما يبين لنا وما يلخص لنا أن العمل الأدبي 

حيل والضعائن صور متماكلة الوقوف على الأطلال ووصف الر "بالجماعة المشاركة في إنتاجها ككل فـــ 

لشــــعور عــــام بالفقــــد، ولم يكــــن خاصــــا بالشــــاعر وحــــده بــــل كــــان شــــيئا مــــن صــــميم الجماعــــة نفســــها

، هـذا مـا 3والبطولات والوقائع لم تكن مجدا للجماعة وحدها بل كانت فخرا ذاتيا لكل فرد من أفرادها

وينـــتج فنلـــتمس ذاك التـــأثير غـــير  أن الإنســـان حقـــا ابـــن بيئتـــه تطبعـــه بطابعهـــا فيلـــين أو يقســـايبـــين لنـــا 

المباشــر، هــذا مــا وضــحه واتفــق عليــه نقادنــا العــرب في المشــرق والمغــرب معــاً، وفي هــذا نجــد نظــرة حــازم 

محمــد محــي الــدين عبــد الحلــيم، دار الجيــل للنشــر والتوزيــع والطباعــة، :العمــدة في محاســن الشــعر وآدابــه ونقــده، تــح: ابــن رشــيق -1

.177:، ص1، ج1981، 5بيروت، لبنان، ط
، 1992الأســس الجماليــة في النقــد العــربي، عــرض وتفســير ومقارنــة، دار الفكــر العــربي، القــاهرة، مصــر، : ين إسماعيــلعــز الــد -2

  .164: ص
.274:، ص1979في الشعر الإسلامي والأموي، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، : عبد القادر القط -3
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المتسعة لهذا الجانب، حيـث شملـت وربطـت العمـل بكـل أنـواع البيئـة فبمنظـور هـي تشـمل كـل الأدوات 

، هـذا مـا يكسـب 1واء وكـذا الترعـرع بـين الفصـحاءوالبواعث، والهيئات ويقصـد بالهيئـات البيئـة طيبـة الهـ

  .الأديب أدبه جمالا وميزة تعليه عن غيره

فشاعر البادية ليس ذاك هو نفسه شاعر المدينة وحتى فصاحة ذلـك الـذي عـاش بـين الصـخور 

ابـن (ال ليست نفسها فصـاحة أهـل العمـران والتفـاخر في البنيـان، فـالأول بوالأشجار وبين الجمال والج

باديـا أشـعاره ببـدايات طليلـة  ،شـعره لوجـدناه ذو طـابع بـدوي طـاغ علـى جـل أشـعاره نالو تتبع) البادية

�ŅƢºƬǳƢƦǧ��ǾºƦǯ¦ǂǷ�ǺǷ�ƢĔȋ��¦̄Ƣŭ�ƢȀȈǧ�ƢǼǰǸƬǷ�ǽƾų�Ʈ تهلبيئ ȈŞ�ǲËƥȍ¦�§Ȃǯ°Â�Ä°ƢƸËǐǴǳ�Ǧ ǏÂÂ�ƨȈǴƦŪ¦

الـــذي يـــترك بصـــمته هـــذا الشـــعر يكـــون ذو صـــورة صـــادقة عـــن ذاتـــه المبدعـــة، فالشـــاعر المميـــز هـــو ذاك 

الشخصية في أشعاره وآدابه ولـيس فقـط بصـمة مـن سـبقوه، فمـا كـان دافعـا وحـافزا لمـن سـبقوه بـالأمس 

م الوجـود فمـثلا تلـك الطبيعـة ـليس بالضرورة أن يكون الدافع والمحفز نفسه اليـوم، خاصـة مـع تغـير معالـ

في عصـر ى الطلـل لم يعـد لهـا دافـع التي قست على الشاعر آنذاك ودفعته للمناجاة والتذكر والبكـاء علـ

لا هــذا الاخــتلاف في البيئــات هــو مــا يولــد "المحــدثين مــع العــيش في القصــور الواســعة والعيشــة الفــاخرة، 

ــــمحـــ امـــرؤ "ال التنـــوع في الإبـــداعات فيصـــبح لكـــل شـــاعر اختصاصـــه الـــذي يميـــزه فمـــثلا نعـــات الخيـــل فـــ

، وأمــا نعــات الإبــل فطرفــة في معلقتــه مــن 2"عــديالنابغــة الج"و" طفيــل الغنــوي"و" أبــو داؤد"و" القــيس

 ا مـن��4ºĔȋ�ƢȀǨºǏÂ�ƾºȈŸ� ƢǷƾºǬǳ¦�ǂºưǯ¢Â"الشماخ"، و3"كعب بن زهير"و" أوس بن حجر"ضلهم وأف

، والصـــيد "ابـــن المعتـــز"و" أبي نـــواس"و" الأخطـــل"و" الأعشـــى"وأمـــا الخمـــر مـــن أوصـــاف ... مـــراكبهم 

لابـن رشـيق  ، نتضـح مـن هـذا القـول5"مـن هـذه الأوصـاف فالتمسـها حيـث ذكـرت والطرد، فما شـئت

يريـد فقـط التوضـيح بـأن المفـاهيم والأشـياء تتغـير بحسـب تغـير هنا أنه لا يقصد حصرا للمبدع فقط إنما 

.375:النقد الأدبي في المغرب العربي، ص: عزيز قلقيلةعبد ال: ينظر -1
طبقات فحول الشعراء، إعداد اللجنة الجامعيـة للنشـر والـتراث العـربي، دار النهضـة العربيـة، بـيروت، : ابن سلام الجمحي: ينظر -2

.17-13:ت، ص.لبنان، د
.26-20:المصدر نفسه، ص: ينظر -3
.20-13:المصدر نفسه، ص: ينظر -4
.296:، ص2العمدة، ج: ابن رشيق -5
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ليس في زماننا هذا ولا من شرط بلدنا خاصة شيء من هـذا كلـه، إلا مـا يعـد قلـة، لواجـب "الزمن من 

مـا أقـبح ذكـر الناقـة ف... الممـدوح  ما كان حقيقة، لاسيما إذا كان المـادح مـن سـكان بلـد اجتنابه، إلا

ليـــة م، فـــلا يصـــح هـــذا التقليـــد في زمـــن معـــارف للـــزمن الأول، ممـــا نفهـــم منـــه بـــأن الع1"والفـــلاة حينئـــذ

.2الإبداعية في نظره تستلزم بالضرورة الجو المادي الحقيقي الموحي لهذا النتاج

أخذ نظرة واضحة عـن مـدى الانفتـاح النقـدي لعلمـاء المغـرب علـى الوافـد الجديـد أي نوبالتالي 

حــتى وإن ذكرنــا هــذا الــنص ســابقا غــير أن " عبــد الكــريم النهشــلي"الشــعر المصــنوع ممــا ينقلنــا إلى عالمنــا 

تختلـف المقامـات والأزمنـة  قـد"ضرورة العنصـر تسـتلزم منـا استحضـاره مـرة أخـرى، والـذي يـذكر فيـه أنـه 

والبلاد فيحسن وقت مالا يحسن في آخر، ويستحسن عند أهـل البلـد مـالا يستحسـن عنـد أهـل غـيره، 

عراء الحــذاق تقابــل كــل زمــان بمــا اســتجيد فيــه وكثــر اســتعماله عنــد أهلــه، بعــد ألا تخــرج مــن شــونجــد ال

حســــن الإســــتواء وحــــد الاعتــــدال وجــــودة الصــــنعة، وربمــــا اســــتعملت في بلــــد ألفــــاظ لا تســــتعمل كثــــيرا 

ǶēƢºȇƢǰƷ�°®¦ȂǻÂ�Ƕǿ°ƢǠǋ¢�Ŀ�² °Ƣǧ�ǲǿ¢�¿Ȑǯ�ǒ Ǡƥ�̈ǂǐƦǳ¦�ǲǿ¢�¾ƢǸǠƬǇƢǯ��ǽŚǣ�Ŀ"3 وضـمن هـذا ،

الــنص إشــارة واضــحة إلى أهميــة البيئــة ودورهــا في بلــورة الإبــداعات الأدبيــة، والمهــم هنــا هــو مــدى تفطــن 

كـــريم النهشـــلي مـــثلا هنـــا يـــذكر ضـــرورة تنـــوع الأشـــكال إلى هـــذه المســـألة المهمـــة، فعبـــد ال علمـــاء مغربنـــا

قدمـه أو جدتـه، كمـا أنـه لا بِ الإبداعية بتنوع البيئـات، وكأنـه يرفـع مـن قيمـة العمـل الإبـداعي بحسـنه لا 

  .يجعل الشكل والمضمون القديم لزاما لجودة العمل الشعري

ةِ دّ قا ولعـلّ أهمهـا مـدى الجِـمن هذا المنطلق يتبـادر إلى أذهاننـا أسـئلة كثـيرة، طرحنـا بعضـها سـاب

المغــاربي للقصــيدة القديمــة، وهــل كــان هنــاك جديــد حقــا في وقــوفهم علــى نقــد  في التصــور الموضــوعاتي

  .القصائد الشعرية من خلال مستواها الموضوعاتي؟

  .هذا كله وغيره ينقلنا إلى عنصرنا التالي الذي قد يوضح لنا بعض هذه الأسئلة وغيرها

.230:، ص1، جالعمدة: ابن رشيق -1
.13:النقد الأدبي في المغرب العربي، ص: عبده عبد العزيز قلقيلة: ينظر -2
.93:، ص1العمدة، ج: ابن رشيق -3
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  )الصنعة وغياب الطلل(الجديدة في ظل سيطرة الشكل القصيدة  -2

لقد شهدت القصيدة العربية تطورات كثيرة، مسّت تارة بناءها وتارة أخرى شكلها وذلـك عـبر 

مختلــف العصــور، غــير أن العصــر العباســي نقــل القصــيدة العربيــة نقلــة كبــيرة، بعثــت الــذات المبدعــة مــرةّ 

مهما في إعـادة بعـث الـروح الشـعرية العربيـة، وهـذا مـا ولـّد لنـا أخرى، فلعب بذلك التغير السياقي دورا 

  .إبداعات جديدة

  :الصنعة كتحرر إبداعي حتمي -أ

لقد ارتقى الإبداع الشعري إلى مستويات أخـرى بظهـور فـنّ الصـنعة الـتي ناسـب ظهورهـا التغـير 

ار القدامى ومن معاييرهم السياقي الزماني والمكاني، وقد كانت فنا نبّاه المحدثون للخروج من حيز وحص

�» ȂǳƘºŭ¦�ǂºǗ¢�ǺºǷ�«ÂǂºƼǴǳÂ��¾ƢºǸŪ¦Â�ȆƷȂºǴǳ�ƨƷƢºǈǷ�ƨºǟƾƦŭ¦�©¦ǀºǳ¦�©ƾºÈƳÈÂ�¾ƢºĐ¦�¦ǀºǿ�ȆºǨǧ�ƨȇƾȈȈǬƬǳ¦

فالشـعر في هــذه المرحلــة هـو شــعر الشــاعِر لا الجماعــةِ، "إلى الخيـال، وبالتــالي نشــأة خلـق شــعري جديــد 

، ومـن هـذا تنتقـل القصـيدة 1"يكـون عليـه وهو ما تحب أن تكون عليه الذات، لا ما تحـب الجماعـة أن

ƢēƘǌǻ¢�Çǆ Ǩǻ�ǲǯ�Ƥ ǈŞ�ƨȈďƴƸƬǷÂ�̈ŗǈƬǷ�ƢĔȂǯ�ń¤�ÀƢȈǠǴǳ�ƨƸǓ¦Â�ƢĔȂǯ�ǺǷÂ��́ ƢŬ¦�ń¤�¿ƢǠǳ¦�ǺǷ.

أخــذت "والــذي حــدث هنــا هــو بمثابــة الانتفاضــة والتحــرر الــتي مسّــت الأغــراض نفســها والــتي 

وتوســع ... مــن قبــل ولم يــنْظَم شــيء فيهــا فظهــرت أغــراض لم يُـعْــرف عنهــا شــيء ... نصــيبها الموفــور 

ƨºººǠȈƦǘǳ¦Â�ÀȂºººĐ¦Â�ǂǸŬƢººǯ�ȐȈºººǴǫ�ȏ¤�ǲºººƦǫ�ǺºººǷ�ƢººȀȈǧ�ÀȂºººǓȂź�¦ȂºººǻȂǰȇ�Ń�µ ¦ǂºººǣ¢�Ŀ� ¦ǂǠººǌǳ¦"2 وهـــذا مـــا ،

�ƢºĔȂǯ�ń¤�¾ȂºƸƬǳ¦�Ǻºǟ�̈ƾºǷƢƳÂ�ƨƸǓ¦Â�ƢĔȂǯ�ǺǷ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƪ ǴǬƬǻƢǧ�½¦ǀǻ¡�ǂǠǌǴǳ�¦ƾȇƾƳ�ƢǬǻÂ°�» ƢǓ¢

  .ي والتطور الذاتي الإبداعيسلسة ولينة تتناسب مع متطلبات التغير العصر 

لقـــد كـــان للتحـــول الســـياقي أثـــر كبـــير في إعـــادة بلـــورة الأفكـــار والمفـــاهيم حـــول حقيقـــة الشـــعر 

نفسه، فتغيرت النماذج من نماذج تراثية إلى نماذج إبداعية لا غـير، فصـار الحكـم للـنص نفسـه وإبداعيـة 

للطباعـة والنشـر، بـيروت، لبنـان، موقف الشعر من الفن والحياة في العصر العباسـي، دار النهضـة العربيـة : محمد زكي العشماوي -1

.101-100:م، ص1981
.92:ت، ص.، د��ǂǐǷ��ǂǌǼǳ¦Â�ǞƦǘǴǳ�ǂǐǷ�ƨǔĔ��°ȂǘƬǳ¦Â�®ȂǸŪ¦�śƥ�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǳ¦2¶: محمد عبد العزيز الكفراوي -2
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" بـــأبي تمـــام"، وكـــذلك شُـــيِّد 1"ســـن فيـــهأنّ بشـــاراً ســـلك طريقـــاً لم يســـلكه أحـــد، فـــانفرد بـــه وأح"فقيـــل 

ومــا طبــع القصــيدة آنــذاك هــو الوحــدة الموضــوعية، فصــارت بــدل البيــت أبيــات متلاحمــة " أبي نــواس"و

�ÂƘºǷÂ¢�ňƢǠǷÂ��Ƣđ� ƢǷƾǬǳ¦�ǶǴǰƬȇ�Ń�ňƢǠǷ� ȏƚǿ�ǂǠǋ�Ŀ�ƢǻƾƳÂ�ƾǬǧ"تتدرج فيها الموضوعات وتترابط 

�ǶǿǂǠǋÂ��ƢȀȈǧ�¦ȂǼǈƷ¢Â� ȏƚǿ�Ƣđ�ȄƫƘǧ�ƢȀȈǳ¤ 2..."في ذلك أشبه بالزمان والناس له أكثر استعمالا.

ميــزة وفنيــة ناســبت العصــر الــذي وفي كــل هــذا إشــارة واضــحة إلى كــون شــعر المحــدثين شــعر فيــه 

فيــه، فتميــز شــعرهم بالبــديع والاهتمــام الشــكلي متناســبا بــذلك مــع اهتمامــات عصــرهم بالشــكل  عــاش

ǀºǿ�Ǻºǰȇ�ŃÂ��ƨȇǂƸºǇÂ�ƨºȈǳƢȈƻ�ƨºǈŭ�ǞºǷ�ǶºȀǠǫ¦ÂÂ�Ƕē¦�والمظاهر، وبذلك انبثق شعرهم من صُلب حضار 

الشـــعر المصـــنوع ســـوى رد فعـــل عـــن قيـــود الماضـــي وعرقلتـــه، وقـــد ناســـب هـــذا الشـــكل الشـــعري الجديـــد 

مزاوجـاً لـلأدب بالإيجـاب أو السـلب، وقـد ركزنـا خاصـة  كان  تغيرات هي الأخرى في النقد الذي لطالما

ية في تفاع وهـل حُسـب ،لهم وتلقيهم للشعر من هذا المستوى الموضوعاتيعلى نقاد مغربنا ومدى الجدِّ

الـذي كـان " عبـد الكـريم النهشـلي"لهم أم عليهم، حيث ركزنـا في طرحنـا هـذا علـى ناقـد مغربنـا العظـيم 

صــاحب رأي صــريح وواضــح في هــذه القضــية كغيرهــا مــن القضــايا فممّــا يُستشــهد لــه هــو رأيــه الحكــيم 

يزاته، فلم يتخذ موقفا مضادا منـه بـل تلقـاه بـتمعن ونظـرة ثاقبـة، وهـذا مـا شعر المحدثين ومم"وتفطنه إلى 

وهذا ما يوضحه قوله الذي ذكره ابن ) البيئة والزمان وحتى الجنس(نلحظه من خلال تركيزه على قضية 

، 3..."قـد تختلـف المقامـات والأزمنـة فيحسـن في وقـت مـالا يحسـن في آخـر "رشيق والذي بـدأه بقولـه 

ا مهمـا أثبـت جدارتـه في الـتحكم بجـودة الأشـعار وهـو البيئـة، فهـي عنصـر محـرك مثلهـا مثـل فذكر عنصر 

  .الزمان والجنس

والـذي أختـاره : "كما نجده ينتقل مرة أخرى إلى تبيين كيفية حكمه بين القـديم والجديـد فيقـول

ءه النقدية في مثـل هـذه أنّ آرا  لناينّ ، ليب4"... أنا التوحيد والتحسين الذي يختاره علماء الناس بالشعر

°���ÄÂƢºƴƦǳ¦�ƾǸŰ�ȆǴǟ��̈ǂǿƢºǬǳ¦��ƨºǔĔ®¦:الموشّح، مآخذ العلماء على الشعراء في عدة أنواع من صناعة الشعر، تح: المرزباني -1

.319:ت، ص.مصر، د
.11:، ص1980، 3محمد عبده عزام وخليل محمود عساكر، دار الآفاق، بيروت، ط:أخبار أبي تمام، تح: الصولي -2
.80:، ص1العمدة، ج: ابن رشيق المسيلي -3
.82:، ص1المصدر نفسه، ج-4
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القضــايا آراء حياديــة مبنيــة علــى الجماليــة والفنيــة والشــعرية دون غيرهــا، وعبــد الكــريم النهشــلي مواقــف 

نقديـــة كثـــيرة غـــير هـــذه نـــذكر بعضـــها في شـــكل ســـريع حيـــث نجـــده يتحـــدث عـــن الأخـــلاق وعلاقتهـــا 

ى أهميتهـا وكـذلك دلالـة علـى معرفتـه بالشعر، وكأنه يختار نوعا معينا وكذلك أورد بابا للبلاغة دلالة علـ

.بدورها في النقد خاصة، كما أنّ له تقسيما خاصا للشعر

قــة غــير يوممــا نلحظــه أيضــا هــو ذكــره لآراء ومواقــف غــيره مــن النقــاد وذلــك إمــا مباشــرة أو بطر 

.مباشرة، ومما نلحظه كذلك إيراده باباً واسعاً ومفاهيمه وأغراضه
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  في التحرر الإبداعي التحول الغرضي ومساهمته -ب

�ǂºǜǼǳ¦�ƢºǼǠǷ¢�ȂºǴǧ��ƢºēƢǫȐǟ�̧ȂºǼƫÂ�ƢºȀȈǧ�¾¦Ȃºǫȋ¦�®ƾºǠƫ�Ȃºǿ�ƨºŻƾǬǳ¦�̈ƾȈºǐǬǳ¦�ǄºȈŻ�ÀƢǯ�ƢǷ�ǂưǯ¢�À¤

إلى القصيدة القديمة لوجدنا موضوعها قد سار على نفس الطريق الذي سارت عليه الافتتاحية الطللية 

لـــك تحديـــدا نفســـيا يوافـــق نفســـية الشـــاعر المرتبطـــة بالبيئـــة الجاهليـــة ومظاهرهـــا، فـــإن الموضـــوع بحـــد في ذ

الرغبـة والرهبـة والطـرب والغضـب، فمـع : قواعـد الشـعر أربـع: قـالوا"الجاهلي وذاتيتـه البسـيطة، فنجـدهم 

الرغبة يكون المدح والشكر، ومع الرهبة يكون الاعتذار والاستعطاف، ومع الطرب يكون الشـوق ورقـة 

.1"تاب الموجعالنسب ومع الغضب يكون الهجاء والتوعد والع

�ƢǼƟ¦ǂǠºǋ�ƾƟƢºǐǫ�ÃǂƷȋƢºƥ�Â¢�Ƣǻ°ƢǠǋ¢�Ŀ�ǞǇ¦Ȃǳ¦�¾Â¦ƾƬǳ¦Â�ŚƦǰǳ¦�¿ƢǸƬǿȏƢƥ�¬ƾŭ¦�ƢȇǀƷ�ƾǫ�¦ǀđÂ

يتفننــون كثــيرا في كــل ) القديمــة الجبليــة(العــرب بــالأخص المغاربــة مــنهم، فقــد كــانوا بحكــم بيئــتهم آنــذاك 

�ǾƫƘººǌǻ�¾Â¢�Ŀ�ĺǂººǠǳ¦�ǂǠººǌǳ¦�§ ¦Ȃººƥ¢�ƾººƷ¢�Ȃººǿ�¬ƾººŭ¦�ƾººƴǼǧ�©ȏƢººĐ¦  وأكيــد الظــن أنــه تـــأخر في الوجــود

، غـــير أن التكســـب 2"عـــن كثـــير مـــن فنـــون الشـــعر الـــتي يتغـــنى فيهـــا الشـــاعر بعاطفتـــه قديمـــة الشخصـــية

في الشـــعر كانـــت لـــه مكانتـــه عنـــد المـــادح والممـــدوح في العصـــر الجـــاهلي، أمـــا في صـــدر الإســـلام فعـــرف 

.3"الفوضى عند معظم الشعراء فتستنجد بشعر الخلفاء والملوك انحطاطا، وعمت

.4"تفنن الشعراء في المديح بأن يصفوا حسن خَلقة الإنسان"وكذلك يقول قدامة ابن جعفر 

فبالمــديح اســتطاع الشــعراء أن يصــفوا الصــفات الخلقيــة للإنســان وكمــا قــام أســلوب المــديح علــى 

مـع العاطفـة وقــد العقـل  يمتـزج بـين الإسـراف والمبالغـة ويخـتلط فيـه ، وكـان)الملـوك والأسـياد(طبقـة الراقيـة 

، الأول هـو طريـق التكسـب )أحـدهما أو كليهمـا(سلك الشعراء الممدحون في العصر الجاهلي طـريقين، 

والاحتراف، وقد انحرف الشعر إلى هذا الميدان على يد النابغة الذيباني، الذي سن للشعراء سنة المديح 

له بين المناذرة والغساسنة، فكـان مديحـه حـول الملـوك والخلفـاء بكثـرة، ونجـد الأعشـى سـار الرسمي في تنق

.120:، ص1العمدة، ج: ابن رشيق المسيلي -1
.165:أسس النقد الأدبي عند العرب، ص: بدوي أحمد أحمد -2
.166:المرجع نفسه، ص: ينظر -3
.97:نقد الشعر، ص: قدامة ابن جعفر -4
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علـــى دربـــه، فأصـــبح يمــــدح كـــل مـــن أعطــــى، ويشـــكر بشـــعره كــــلّ مـــن أكـــرم، حــــتى يخـــرج عـــن حــــدود 

  .التصديق

فهو طريق الإعجاب والافتخار والشعور الصـادق ونجـد رائـد هـذا الشـعر هـو : أما الطريق الثاني

يــربط لنــا المــدح بصــاحبه ، 1ن أبي ســلمى الــذي ســخر شــعره لكــل مــن قــام بإصــلاح ذات البــينزهــير ابــ

وبيئته بحيث يرى أن المدح جزء لا يتجزأ من نفسية الشـاعر وقوميتـه ويـرى أنـه مـرتبط بالافتخـار فيقـول 

ح والافتخــار هــو المــدح بعينــه إلا أن الشــاعر يخــص بــه نفســه وقومــه فكــل مــا حَسُــن في المــد "ابــن رشــيق

، فهـو يلاحـظ أنـه لا يوجـد فـرق بـين المــديح 2"حسـن في الافتخـار، وكـل مـا قَــبُحَ فيـه قـَبح في الافتخــار

  .والافتخار إلا في درجة الحسن والتمكن

قدامــة الــذي : والمــدح لا يقتصــر علــى هــذا فقــط بــل جعــل لــه الشــعراء مقــاييس وقســموه مــنهم

قة، نتضــح مــن قولــه أن الرجــال تمــدح بخصــال يــرى أن المــدح يكــون في الملــوك، وذو الصــناعات والســو "

¦�ƢºǷ¢��¬ƾºǸǴǳ�ÅƢƦȈºǐǷ�ÀƢǰǧ�©ƢǨǐǳ¦�ǽǀđ�¾ƢƳǂǳ¦�¬ƾǷ�ǺǸǧ��ƨǨǠǳ¦Â�¾ƾǠǳ¦Â�ƨǟƢƴǌǳ¦Â�ǲǬǠǳ¤̄¦�: أربعة

.3"خالفها كان مخطئا

مما نستنتج من قولـه تقسـيمه للمـدح قسـم بخـص الملـوك وقسـم لـذوي الصـناعات وقسـم للعامـة 

.4"والكتاب الوزير"فهو يقصد ذوي الصناعات 

مما يبين لنا أن المدح لم يقتصـر علـى الشـعراء فقـط أو الملـوك بـل تعـداهم إلى العامـة ليصـبح ذو 

  .شهرة واسعة

التلميح إلى أن شعرائنا القدامى لم يكتفـوا  علينا وكي لا نقتصر في كلامنا عن المدح فقط يجب

ـــ حــظّ باهتمــام كبــير في الشــعر الجــاهلي "بــه فقــط بــل توســعوا في الأغــراض الأخــرى مــن بينهــا الهجــاء فــــ

.07:محاضرات في النقد العربي القديم الصف الثالث، ص: شيماء خيري فاهم: ينظر -1
.824:، ص1العمدة، ج: ابن رشيق المسيلي -2
-363:، ص2001، 1مصــطلحات النقــد العــربي القــديم، مكتبــة لبنــان ناشــرون، بــيروت، طمعجــم : أحمــد مطلــوب: ينظــر -3

364.
.108:قدامة ابن جعفر، نقد الشعر، ص: ينظر -4
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والذي كان أثره كبيرة في النفوس لأنه يقوم على إذلال المهجو وتجريده مـن الفضـائل والمثـل الكريمـة الـتي 

¿ȂººººǬǳ¦�Ƣººººđ�ǂººººƼƬǨȇ"1�ƢººººƫÂƢǨƫ�Ǌ ȈººººǠƫ�½¦ǀººººǻ¡�ǲººººƟƢƦǬǳ¦�ƪ ººººǻƢǯ�ƾººººǬǧ�Ƣººººđ�Ƙººººǌǻ�Ŗººººǳ¦�» Âǂººººǜǳ¦�ƨººººƴȈƬǻ�¦ǀººººǿÂ��

نجـد في هـذا  الشؤون الحياتية، فهذا التفاوت هو مـا خلـق لنـا الهجـاءُ  ع الأرزاق والجاه والسلطان وجميفي

إذا بلغ السيد السؤود الكمال حسده من الأشراف مـن يظـن أنـه الأحـق بـه، وفخـرت : "الجاحظ يقول

به عشريته فـلا يـزال سـفيهٌ، ومـن شـعراء تلـك القبائـل الـذي غاضـه ارتفاعـه مرتبـة سـيد عشـيرته فهجـاه، 

، 2"ه ويحملــه عنــهومــن طلــب عيبــا وجــده فــإن لم يجــد عيبــاً وجــد بعــض مــا إذا ذكــره وجــد مــن يخلــط فيــ

فنــراهم يعرفــون لنــا الهجــاء وحــتى يفرقــون بينــه وبــين المــديح فأصــبح الهجــاء ضــد المــديح فالهجــاء يخــتص 

أن الهجـاء ضـد : "بالمساوئ بينما المديح يركـز علـى المحاسـن وهـذا مـا يوضـحه قدامـة بـن جعفـر في قولـه

�Ǻººǟ�ƶȇƾººŭ¦�ƢººǼǳ�¦ȂǴººǐǨȇ�Ń�¦ǀººđ، وهــم3"المــديح، فكلمــا كثــرت أضَــاد المــديح في الشــعر، كــان أهجــى لــه

الهجاء فقط وإنما أصبح ملازما له بحيث إذا ذكر المدح كان مقابلا بالضـرورة الهجـاء، فنجـده يـرى بـأن 

.4الهجاء هو من أبواب الأقوال الصادقة لإعطائه شيئا آخر

¢ƢǨººǏ�ƢººĔ¢�ǞǷƢººǈǳ¦�Â¢�¥°ƢººǬǳ¦�ǺǜȈººǳ�ȂººƴȀŭ¦�©ƢǨººǏ�¿ƾƼƬººǈȇ�ǂǟƢººǌǳ¦�À©�لنــا مــن هنــا يتضــح 

�ŚºƦǯ�ǂºƯ¢�Ǿºǳ�ÀƢºǰǧ�Ƕºē¦̄�ƾºŞ�ÀÂȂºƴȀŭ¦�ŕºƷÂ�� ¦ǂǠºǌǳ¦�śºƥ�ȏÂ¦ƾºƬǷ�ƢºǓǂǣ�ǾºǼǷ�ǲǠƳ�¦ǀǿ�ǲǯÂ��ƶȇƾالم

.5"وواضح في نفسية المهجو

أما غرض الحكمة فهو يعتبر فن من فنون الشعر الجاهلي وأكثر ما عرفـوا بـه وحـتى أن أكثـر مـا 

الـــة ألفـــاظهم تجســـد حقيقـــة واقـــع ز شـــاعوا بـــه هـــو رزانـــتهم وتوافـــق أقـــوالهم لمقتضـــى أحـــوالهم فكانـــت ج

اتفــاق المعـاني اللائقــة بـأحوال النــاس والتعبـير عمــا يقـع لهــم في غالـب الأمــور ولا "الحكمـة عنــدهم فهـي 

.08:المحاضرات في النقد العربي القديم، ص: شيماء خيري -1
1997، 3ط والتوزيـــع، بـــيروت،أدب العـــرب في عصـــر الجاهليـــة، المؤسســـة الجامعيـــة للدراســـة والنشـــر : حســـين الحـــاج حســـن -2                                   ،

  .139-138: ص
.113:نقد الشعر، ص: قدامة ابن جعفر -3
.41:قضايا النقد القديم، ص: محمد صايل حمدان: ينظر -4
.41:قضايا النقد القديم، ص: محمد صايل حمدان :ينظر -5
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�² ƢºǼǳ¦�¾¦ȂºƷ¢�Ǻºǟ�ǪºǴǘȈǧ��°ȂºǷȋ¦�Ƥ ºǫ¦ȂǠƥ�ǺȇǂºǐƦƬŭ¦�śƥǂºĐ¦� ȐºǬǠǳ¦�Ǻºǟ�ȏ¤�Ƥ ǳƢǤǳ¦�Ŀ�ƨǸǰū¦�°ƾǐƫ

.1"يجيد بكلمة تجمع أنواعا، فمنهم من يتوسط، ومنهم من

مــن هــذا يتضــح لنــا أن الحكمــة ليســت لجميــع النــاس بــل للنخبــة مــنهم فقــط كحكمــاء الأقــوام 

الـــذين يتمتعـــون بصـــفاء الفطـــرة ودقـــة الإحســـان وغـــنى التجـــارب والقـــدرة علـــى اســـتخلاص العـــبرة مـــن 

  .الحوادث

�¼ȐƻȋƢººººƥ�ȂǟƾººººȇÂ�ƨººººȈǼȇƾǳ¦�ňƢººººǠŭ¦�¾ȂººººƷ�°Âƾººººȇ�ÅƢȈƷȐººººǏ¤�Å¦ǂǠººººǋ�ƢººººĔȂǯ�ƨººººǸǰū¦�©ƢǨººººǏ�ǺººººǷÂ

فالحكمة هي رأي يرمـي إمـا إلا تقريـر "الصفات الحسنة وينهى عن الصفات السيئة من البُخل وغيره، و 

.2"مبدأ وإما إلى توجيه أخلاقي

: رض الحكمة شاكرين حكمة صالح بـن عبـد القـدوس قـائلين في ذلـكوقد تحدث النقاد عن غ

لـك الأشـعار أرفـع مـا هـي عليـه لو كان شعر صالح بن عبد القدوس مفرقاً في أشـعار كثـيرة، لصـارت ت"

فقــط، كمــا في رأيهــم الحكمــة لم تكــن مــن العــدم بــل 3"بطبقــات، ولســار شــعره نــوادر ســائرة في الآفــاق

تضافرت نتيجة الأغـراض الأخـرى، فغـرض الحكمـة في الشـعر المغـربي ليسـت مقصـورة علـى المقطوعـات 

  .المنفردة لها فقط بل نجدها في ثنايا المقطوعات الأخرى

بالمـــدح والهجـــاء والحكمـــة بـــل تفننـــوا كـــذلك في الغـــزل، فقـــد فـــاز بالنصـــيب  الشـــعراء ييكتفــ ولم

، وكذلك يقـول 4"فتلطف إذا تغزلت"الأوفر بين سائر الأغراض الأخرى، فيقول عنه القاضي الجرجاني 

Ƴ¢�ǺǷ�Ǻđ�Ƥ"قدامة ابن جعفر  ǈǻ� ƢǈǼǳ¦�ń¤�̈ȂƦǐǳ¦�Ŀ�ÀƢǈǻȍ¦�ǽƾǬƬǟ¦�Äǀǳ¦�ŘǠŭ¦�Ȃǿ�¾ǄǤǳ¦�À¤ لـه

.5"فكأن النسيب ذكر الغزل، والغزل المعنى نفسه

.112:، صمعجم مصطلحات النقد العربي القديم: أحمد مطلوب -1
.167:أدب العرب في عصر الجاهلية، ص: حسن الحاج حسن -2
.266:أسس النقد الأدبي عند العرب، ص: أحمد أحمد بدوي -3
.303:معجم مصطلحات النقد العربي القديم، ص: أحمد مطلوب -4
.303:المصدر نفسه، ص-5
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�ǾºǬƷ�ÇǪºƷ�Ǟ �ǲºǯ�ȄǘǟƘǧ�©ȏƢĐ¦�ǞȈŦ�ǆ ǸƬǴȇ�ÀƢǯ�½¦ǀǻ¡�¾ǄǤǳ¦�À¢�ƢǼǳ�śƦƬȇ�¾ȂǬǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ

ولـيس هـذا فقـط ) فقـد كـان التغـزل بالنسـاء وبـالخمرة بكثـرة(وأوفره النسـاء وذلـك بحكـم الوسـط آنـذاك 

المعــاني يجـــب أن "هــي نفســها مقصـــدية، حيــث يــرى أن فقدامــة بــن جعفــر نجــده يضـــع الغــزل مرجعيــة 

تكــون مواجهــة للأغــراض المقصــودة وجعــل الأغــراض الــتي يقــوم عليهــا الشــعراء ســتة أغــراض هــي المــدح 

يـرى أن الغـزل "ومن منظور آخر لمفهـوم الغـزل نجـده ، 1"والهجاء والنسب، والمراثي، والوصف، والتشبيه

ǄºǤǳ¦�Ȇºǿ�ƢºĔƘǯÂ��̈¢ǂºŭ¦�Ŀ�ǾºǴǯ�¾ǄºǤǳ¦�Å¦ǂǏƢƷ¾�2"خلف بما وافقهنهو إلف إلى النساء، والميل إليهن والت

.بحد ذاته، فالغزل يمثل اللون الشعري المتميز الذي يعبر عن الحب

إلا أن المتفحص لهـذا الغـرض يجـد أنـه تطـور مـن عصـر لآخـر، ففـي العصـر العباسـي تحـول هـذا 

، بـل ولم يقتصـر هـذا النـوع علـى الغرض مـن عفيـف إلى مـاجن بحكـم الـترف الـذي عاشـه النـاس آنـذاك

النســاء فقــط بــل تعــداه إلى الخمــر أيضــا بحكــم شــيوعها وانتشــارها الواســع، فنجــد مــثلا أبــو نــواس الــذي  

.3كان يتغنى بالخمر علناً بحيث جعلها رمزاً بديلا للمرأة فينزله فلحظة وكأنه يتغزل بالمرأة وليس الخمر

لنقادنـا المغاربـة نجـد شـيخهم عبـد الكـريم النهشـلي يـرى ومن كل هذه الآراء والنظـرات المختلفـة 

في الأغـــراض الشـــعرية أن بعضـــها فروعـــا وبعضـــها الآخـــر أصـــل ملخصـــا الأصـــول في أربعـــة عناصـــر لا 

،كالرثـــاء 4تتعـــداها مـــن مـــديح وهجـــاء، وحكمـــة ولهـــو، وعـــن كـــل واحـــدة منهـــا تتفـــرع أغـــراض أخـــرى

المــديح، فنجـــده يقــول عـــن درجــة تـــأثير المـــديح والافتخــار والشـــكر الــذين ينـــدرجون برأيــه تحـــت غـــرض 

  :بنو فزارة التي كانت تأنف هذا الاسم حتى مدحهم به مزرد فقال"نفوس كتأثيره في في النفوس  

ــــــــــــــــن ســــــــــــــــعد ــــــــــــــــة ب ــــــــــــــــين ثعلب ــــــــــــــــيح ب ــــــــــــــــمن عري الرقــــــــــــــــابوبــــــــــــــــين فــــــــــــــــرازة الشِّ

5بكــــــــــــابلعمــــــــــــرك فــــــــــــي الخطــــــــــــوب والافمـــــــــــــــا قـــــــــــــــد كـــــــــــــــان بيتهمـــــــــــــــا يـــــــــــــــنكسٍ 

.39:معجم صايل حمدان، قضايا النقد القديم، ص-1
.770:، ص1العمدة، ج: ابن رشيق -2
.778:المصدر نفسه، ص: ينظر -3
.244:النقد الأدبي القديم في المغرب العربي، ص: محمد مرتاض: ينظر -4
.172:الممتع في صنعة الشعر، ص: عبد الكريم النهشلي -5
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بعــد هــذا القــول تقبلــوا بنــو فــزارة هــذا الاســم وبــالعكس أصــبح مصــدر فخــر لهــم، ونجــده يقــول 

  : ويقال إن عمر رضي االله عنه قال للنجاشي"في مواضع الخلفاء 

  "تـــــالبي...اتـــــــــــلاب الضاريــــاف الكــــــــا قولك تعــــــــمأ"

.1"قوما ما يمدحوا به بعد قول الأعشى وما سرني أنه في قومي وأن الدنيا لي بأسرهاوما ينفع 

وقــال عمــر ابــن عبــد العزيــز وسمــع : "كــذلك يتضــح رأيــه في موقــف لعمــر ابــن عبــد العزيــز قــائلا

.2"رجلا يتكلم في حاجة بكلام بليغ وعمل لطيف ولسان رقيق فقال، هذا واالله السحر الحلال

  : د في استحسانه في البيتين الشعريينويذكر قول الرشي

ـــــــــــــــــدقُ لـــــــــــــــــــم يـــــــــــــــــــزل ســـــــــــــــــــعيد يستنشـــــــــــــــــــده" حتـــــــــــــــــى أنشـــــــــــــــــده محمـــــــــــــــــد البي

لامُ والإظْــــــــــــــالصــــــــــــــبحِ ان ضــــــــــــــوءُ صــــــــــــــدر محمــــــــــدٍ وك يــــــــــا ابــــــــــن عــــــــــمِّ دُّ وعلــــــــــى عَــــــــــ

يوفك الأحــــــــــــــــلامُ ت عليــــــــــــــــه سُــــــــــــــــســـــــــــــــلَّ ه وإذا غفـــــــــــــــــــــاتـــــــــــــــــــــعه رُ بَّـــــــــــــــــــــفـــــــــــــــــــــإذا تن

.3"لو خرص بعد هذا لكان أشعر الناس: فقال الرشيد

تطــرق عبــد الكــريم النهشــلي في هــذا الغــرض إلى عنصــر مهــم ميــز فــترة المحــدثين وهــو شــعر  كمــا

بـاب في الأنفـة عـن السـؤال "التكسب الذي يندرج ضمن إطار المدح، وقد خصص له بابـاً بعينـه سمـاه 

"، بين فيه مدى وقع هذا النوع من الشعر في النفوس، فقال فيه4"بالشعر وشـعر يتكسـب بـه، وذلـك :

، 5"مل إلى كل سوق ما ينفـق فيهـا ويخاطـب كـل إنسـان مـن حيـث هـو يـأتي إليـه مـن جهـة فهمـهأن يح

إلاّ أنّ المحــدثين "غـير أنـه ذكـر بوضـوح مــدى خـروج هـذا النـوع عـن أطــره الفنيـة في عصـر المحـدثين فقـال 

، لكـن 6"الشعر أدنى مروءة السِّرى، وأسـرى مـروءةَ الـدّني:أخرجوه عن حده وجعلوه مكتسباً حتى قالوا

هذا النص لا يجعل من عبد الكريم النهشلي رافضا أو مهاجمـا لهـذا النـوع ولكنـه كعادتـه تصـدى لـه مـن 

.224:، صالممتع في صنعة الشعر: عبد الكريم النهشلي -1
.27:المصدر نفسه، ص-2
.189:المصدر نفسه، ص-3
.161:المصدر نفسه، ص-4
.106:، ص1العمدة، ج: ابن رشيق -5
.161:الممتع في صنعة الشعر، ص: عبد الكريم النهشلي -6
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جانـب أخلاقــي مفضـلا المفيــد منـه فقــط، وشـعر التكســب هنـا بــرز كثـيرا في شــعر المحـدثين الــذين زامنــوا 

ة الوسطى في الشـعر مـن الملوك والقصور وعاشوا في إطارها وهذا ما تفطن إليه النهشلي وصنفه للمنطق

.ناحية أنه خير كله وشر كله، وكذا شعر أخر يندرج تحت هذه المنطقة الوسطى وهو شعر الظرف

، كمـا قلنـا سـابقا فنجـد 1وفي أغراض الذّم والعتاب والاسـتبطاء الـتي تنـدرج تحـت غـرض الهجـاء

تيقنا بأثرهِ وشـدة وقعـه الهجاء من الأغراض التي استولت على معظم فكر عبد الكريم النهشلي، وذلك 

"حيــث نجــده يخصــص لــذلك بابــا خاصــاً بــه فقــال بــاب أنفــة الســادات مــن قــول الهجــاء والمناقضــات، :

، 2"وقد يفعل العرب ذلك أنفا عن قول الهجاء لما فيه من سوء الأثر، وتـدع جـواب الهجـاء تنزعهـا عنـه

"وفي تفَــوقٍ منــه قــال :ƷƾººǷ�¦̄Ɯººǧ�ǞǼººǐƬǧ�ȂººƴēÂ��Ǟººǧŗǧ�¬ƾººŤ�§ǂººǠǳ¦ ت الشــيء بلطافهــا وذلاقــة ألسُــنِها

.3"أخْتِير وبسط عذره، كما حظيت بالهجاء محاسنه

ومن شدة تمكن الهجاء في الرفع أو الإحاطة بالمهجو نجد أكرم العرب في أنفسها يشتد تخوفها 

، ويقــول في موضــع آخــر عــن احتــدام الهجــاء مستحضــرا الجريــر والفــرزدق وشــعر النقــائض 4مــن الهجــاء

صـدق أنـا أظلمـه، :إنـه واالله يظلمـني، فقـال: ا بعض الخلفاء حتى مـتى لا تنزعـان؟ فقـال جريـرقال لهم"

، وكــذا في موضــع آخــر جــواب أبي عبيــدة علــى خصــمه الــذي أراد إيقاعــه 5"!ووجــدت أبي يظلــم أبــاه

.6"لا، ولكن سَلَّحَ عليه: هل هجاه؟ قال: فقال: "... فقال

مــن هـذا الغــرض في جانــب الشـعر الــذي هـو شــر كلــه وممـا نلحظــه هنـا لا هــو موقــف النهشـلي 

وهذا الغرض كان أكثر بروزا في شعر المحدثين هو الآخر من خلال شعر النقائض الذي ذكرناه سابقا، 

والذي جعل باب الإبداع والتنافس مفتوحا، مما ولد دلالات ومواضـيع جديـدة غـير أنـه يـذكر في نفـس 

  .باب الحق الجانب هجاءا آخر مستحب وهو ما كان في

.244:النقد الأدبي القديم في المغرب العربي، ص: محمد مرتاض: ينظر -1
.200:صنعة الشعر، صالممتع في : عبد الكريم النهشلي -2
.224:المصدر نفسه، ص-3
.194:المصدر نفسه، ص: ينظر -4
.215:، صالمصدر نفسه -5
.201:المصدر نفسه، ص-6



 المستوى الموضوعاتي في ظل القديم والجديد                         : الفصل الثاني

64

الأمثــال والتزهيــد "ومــن فنــون الشــعر كــذلك نجــد محمــد مرتــاض يقــول عــن النهشــلي أنــه ضــمن 

، وأشـار خــلال القصـيدة المـذكورة في كتابــه عـن أهميــة 1"والمـواعظ تحـت بــاب واحـد، هـو غــرض الحكمـة

.2"وعُ ــرف ترى حكماتهم فيها... وعُ ــــكأن عضامها الرخم الوق... ت ـــوسوق كنيبة دلَفَ "الحكمة 

لقد استشهد عبد الكريم النهشلي على أهمية الحكمة وبيـان منزلتهـا بـإبراز العديـد مـن الشـواهد 

:وذلك من خلال الحوار الذي دار بين الرسول صلى االله عليه وسلم والعلاء بن الخضـرمي وبيـَّنـَهُ بقولـه

  .الشعر شيئا؟ فأنشدههل تروى من : وقال النبي صلى االله عليه وسلم للعلاء بن الخضرمي"

ــــــــــوبهم ذوي الأضــــــــــغان تســــــــــبّ حــــــــــيِّ  قل

مـــــــــافـــــــــإن دحســـــــــوا بـــــــــالكره فـــــــــاعف تكرّ 

ـــــــــــإنّ  ـــــــــــه ســـــــــــماعهُ ف ـــــــــــك من ـــــــــــذي يؤذي ال

ـــــــــتحي ـــــــــك الحســـــــــنى وقـــــــــد ير ت غـــــــــلْ ع النّ ق

وإن حبســـــــوا عنـــــــك الحـــــــديث فـــــــلا تســـــــلْ 

قَــــــــــــــلْ الـــــــــــــذي قـــــــــــــالوا وراءك لـــــــــــــم ي ـُوإنّ 

.3"إنّ من الشعر لحكما: فقال النبي عليه السلام

كما يتضح في موضع آخـر اسـتدلال النهشـلي علـى بيـان مكانـة الحكمـة في الشـعر وذلـك مـن 

فقــال النــبي عليــه الســلام : "خــلال الحــوار الــذي دار بــين الرســول صــلى االله عليــه وســلم والشــعراء فيقــول

، أمــا 4"إن مــن البيــان لســحر وإن مــن الشــعر لحكمــا، أي يلــزم الشــعر كمــا يلــزم مــن الحكــم"عنــد ذلــك 

يما يخص الأبواب الـتي تنـدرج تحـت غـرض الحكمـة فقـد تكلـم عنهـا النهشـلي مـن خـلال المحادثـة الـتي ف

وقالت بنت لسنان بن ابن حارنه لما رأت بنتاً لزهير في بعض مجـامع النسـاء، : "دارت بين امرأتين فقال

كثـر ذلـك لَمِـن إن أ: قد سرني ما أرى من هذه النعمة فقالت بنت زهـير العمـري: وإذا لها شارة حسنة

".5بل واالله لكم الفضل علينا أعطيناكم ما يفنى وأعطيتمونا ما يبقى: فَضْلكم وإحْسَانكُم فقالت

.244:النقد الأدبي القديم في المغرب العربي، ص: محمد مرتاض -1
.183:الممتع في صنعة الشعر، ص: عبد الكريم النهشلي -2
  .24- 23 :ص: المصدر نفسه -3
.25:، صالمصدر نفسه -4
.57:، صالممتع في صنعة الشعر: عبد الكريم النهشلي -5
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فمن خلال هذا نستنتج أن عبـد الكـريم النهشـلي قـد عـدّ الحكمـة في طليعـة الأنـواع الـتي تسـود 

درج خصوصا ضمن شعر وقد ذكر في هذا الجانب غرضا مهما ألا وهو الزهد، وهذا الأخير ينالشعر، 

المحدثين، فقد شهد عصرهم مجوناً كبيرا مما استدعى تجند الشعراء بالقصائد الزهدية، وهـذا الأخـير يبـين 

  .لنا مدى ارتباط عبد الكريم النهشلي بالنقد الأخلاقي

ومما نلاحظـه أنّ عبـد الكـريم النهشـلي لم يقتصـر علـى الرثـاء والافتخـار والشـكر والـذم والعتـاب 

.، وهذه الأغراض كلها تندرج تحت اللهو1والتزهيد والمواعظ بل تعداها بذلك الغزل والطرد والخمر

فنجــده نظــم في غــرض الغــزل بــل عُــدّ مــن ركــاب الشــعراء الغــزليين الــذين لا تفضــى صــبابتهم، 

لشعر الأخلاقـي الباحث في آرائه يجد أنه من المفَضِلين للغزل العذري الرافع لقيمة المرأة ومن المتتبعين لو 

العادة عند العرب أنّ الشاعر هو المتغزل المتماوث، وعادة العجم أن يجعلوا المرأة هي "فنجده يقول أنّ 

.ǂū¦�ȄǴǟ�ƢēŚǣÂ�§ǂǠǳ¦�Ŀ�̈ǄȈƸǼǳ¦�¿ǂǯ�ǲȈǳ®�ƢǼǿÂ"2¿: الطالبة والراغبة المخاطبة

القــول يجــد أن عبــد وهــذا الــنص نجــده عنــد ابــن رشــيق الــذي نســبه إلى النهشــلي والملاحــظ لهــذا 

�Ń�Ǿºººǻ¢�ƲƬǼƬºººǈǻ�¦ǀºººđÂ�ǽŚºººǣ�ÀÂ®�ȆºººǫȐƻȋ¦�Ƥ ºººǻƢŪ¦�ȐºººǐǨǷ�µ ǂºººǤǳ¦�¦ǀºººŮ�¦ǂºººǗ¢�ǞǼºººǐȇ�ȆǴºººǌȀǼǳ¦�ŉǂºººǰǳ¦

  .يتطرق لبقية الجوانب التي مسها هذا الغرض من غزل ماجن وغزل الخمرة

ختلــف لمتصــنيفه  ،ونســتخلص مــن تنــاول النهشــلي لهــذه الأغــراض جملــة مــن النتــائج لعــل أهمهــا

أو شـعر  3"خير كله أو شرّ كلـه"الشعرية أو بالأحرى التصنيف الأخلاقي للشعر، فجعله إما لأغراض ا

تكسب أو ظرف ليصـل بنـا الأمـر إلى إعـادة تسـاؤلاتنا السـابقة والـتي تـدور حـول مـدى إصـابة علمائنـا 

، في دراســة أو إعــادة قــراءة النصــوص الشــعرية وفــق آليــات موضــوعاتية "وخاصــة عبــد الكــريم النهشــلي

  .ودلالية

.244:النقد الأدبي القديم في المغرب العربي، ص: محمد مرتاض: ينظر -1
.144:، ص2العمدة، ج: ابن رشيق -2
.106:، صالمصدر نفسه -3
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  :وخلاصة لموضوعنا هذا خرجنا بجملة من النتائج والاستنتاجات نوجزها كما يلي

  .الأدبي والنقدي جون أهمية عن علماء المشرق العربي من حيث النتا علماء مغربنا لا يقلّ -1

 .ه الضائعإعطاءه حقّ أنه يلزمنا البحث بجدية أكثر في نتاجنا المغربي من أجل -2

 .الاهتمام الكبير لعبد الكريم النهشلي بالشعر خاصة من تعاريف وتقسيمات-3

عبد الكريم النهشلي من الروافد الأولى لنقدنا المغربي وأنه يعتبر شيخ لأكبر علماء المغرب بـل  أنّ -4

 .العرب القدامى

ه وهــذا مــا يســتدعي ولا يوفيــه حقّــنا عــن عبــد الكــريم النهشــلي مجــزوء لَ صَــالأثــر الأدبي الــذي وَ أنّ -5

 .البحث أكثر

أنــه لا يمكــن الحكــم بقطيعــة علــى أفكــار عبــد الكــريم النهشــلي النقديــة مــن خــلال الجــزء الواصــل -6

 .إلينا من كتابه

 .المصدر الوحيد الموثوق الذي نقل عن عبد الكريم النشهلي هو ابن رشيق المسيلي أنّ -7

على آراء أستاذه عبد الكريم النهشـلي وهـذا دليـل علـى كان الاعتماد الكبير لابن رشيق المسيلي  -8

 .ثقافته وأثره الواسع

.عبد الكريم النهشلي شخصية فذّة جمعت بين العديد من العلوم فكان أديباً وشاعراً وناقداً أنّ -9

 .فاقت عصورهم عبد الكريم النشهلي ممن تنبهوا إلى أفكارٍ أنّ -10

 .من بعض القضايا أهمها السرقات واللفظ والمعنى لعبد الكريم النهشلي مواقف قطيعة أنّ -11

.ļƢǟȂǓȂŭ¦Â�Ņȏƾǳ¦�ƢđƢƥ�ǺǷ�ƨŻƾǬǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�©ƢȈǗ�ȄǴǟ�¦ȂǨǫÂ�Ǻا المغربي ممّ نَ مُ  ـِالأنّ عَ -12

قبة مهمة شأنه الباحثين لضرورة الاهتمام أكثر بتراثنا المغربي لأنه حِ  إخوانناوهنا يجدر بنا تنبيه   

  .ل عنهأَ سْ نُ وأننا نحن وحدنا المسؤولون عن بعث أو دفن هذا التراث الذي سَ شأن التراث المشرقي، 
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