
كلیة الآداب واللغات

الآداب و اللّغات:كلیّة 

العربياللغة والأدب : قسم 

تخصّص: أدب حدیث و فرع: دراسات أدبیّة 
معاصر

مَ ـرّج مُ ـة تخـالـــرس استرــھادة المـال شـــكمـتــة لاســقَدَّ

 شرافإإعداد الطالبتین

د. معاشو قرور   -                                                اديقن  بدرة-
                                           معروف جمیلة -

م.2019/م2018 ھـ الموافق لــ:1440ھـ/ 1439السنة الجامعیة :

ࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ

لجنة المناقشة

رئیساً                                          رابح شریط د.        

مشرفا ومقرراً                                   قرور معاشو د.        

مناقشاً     علي مداني د.        
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مَّ ھُ اللَّ 

كَ ألُ سْ أَ يِ إنِّ 

عًاافِ مًا نَ لْ عِ 

بًا یِّ قًا طَ زْ رِ وَ 

لاً بَّ قَ تَ لا مُ مَ عَ وَ 
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:ءالإھدا
قال تعالى : '' و قضى ربّك 

ألا تعبدوا إلا إیّاه و 

بالوالدین إحسانا ''

أھدي ثمرة جھدي ھذا إلى:

ربّي العالي المتعالي الذي 

وھبني نعمة العقل و سعة 

الصّبر لتحمّل معاناة البحث و 

سببّ الأسباب لبلوغ الأھداف.

من علّمتني التّحدّي و  إلى

الصمود لبلوغ المبتغى و كسر 

شوكة من لا یرید لي النّجاح

'' أمّي قرّة عیني''.

�ϭ�ଲ�ϩΎϔη�ϲΒϴΒΣ�ϱΪϟϭ�ϰϟ·

سدّد خطاه الذي كان و لازال 

سندي ومُرشدي في الحیاة.
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إلى إخواني و أخواتي ، 

أساتذتي و زملائي، الذین 

یفرحون بتألّقي و نجاحي.

قصّرتُ في حقّھم إلى كل من

لأتفرّغ لإتمام رسالتي. 
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مةمقدّ 

أ

الله ربّ العالمين الذي أنزل القرآن على خير الأنام، و الصّلاة و السّلام على نبيّنا محمد  الحمد       

أمير الأنبياء، وإمام المرسلين، المبعوث رحمة للعالمين، و على آله و صحبه و من تبعهم بإحسان إلى 

يوم الدّين، أمّا بعد:

�ƢËĔ¢�̄¤�Őǯ¢�ƨËȈǼǧ�ƨƥǂš �Â�ǲſ¢�̈ǂǜǻ�Â��ǪǸǟ¢�̈ƢǻƢǠǷ�Ƥ ËǴǘƬƫ�ȆȀǧ��¦ƾËǬǠǷ�ƢËȈƥ®¢�ƢËǼǧ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ŐƬǠƫ

�ƢēȏƢǠǨǻ¦�Ǧ ǴƬţ�Â�©ƢȈǐƼËǌǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ËǶǜƫ�Ʈ ȈƷ��ǎ ǐǬǳ¦�Â�ª ¦ƾƷȌǳ�ǲȇȂǗ�ËÄǂưǻ�®ǂǇ

ǺǈƷ¢�Ȇǿ�Â��Ƕƴū¦�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƨËȈǐǐǬǳ¦�² ƢǼƳȋ¦�Őǯ¢�ƢËĔ¢�ƢǸǯ��ƢēƢǨǏ�Â  و أجمل فنون الأدب

النّثريّ.

�Ǻǟ�ËŐǟ�ËȆŭƢǟ�ËÄƾǬǻ�Â�ËȆǟ¦ƾƥ¤�ƶǴǘǐǷ�ƢËĔ¢�̄¤��̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦��ƶǴǘǐŠ�» ÈǂǠÉȇ�ƢǷ�±ǂƥ�¦ǀŮ�Â

�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËÀƜǧ�¦ǀđ�Â��ƢËȈŭƢǟ�ƪ ƯƾƷ�Ŗǳ¦�©ȏËȂƸËƬǳ¦�ǺǷ�ƨǴǸŝ�ǖƦƫ°¦�Â�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�Ŀ�ǽƢËš ¦

كل الثاّبت أو من خلال بحثها عن أشكال جديدة في كلّ مرةّ .إذ عَمِلت تحدّد من خلال رفضها للشّ 

على هدم بنيات الرّواية التّقليديةّ حيث أصبحت تشكّل اتجّاهًا واضحًا في التّخلّص من تقنيات هذه 

الرّواية.

     الجديدةو لهذا فقد حاولنا في هذا البحث أن نتحرّى الأشكال و الأنماط المتعلّقة بالرّواية 

و ما تحمله من أفكار و مقوّمات مختلفة، و مدى أهميتّها في الخطاب الرّوائيّ.

و من الأسباب و الدّواعي التي دفعتنا إلى اختيار هذا الموضوع هي:

هذا الموضوع، خاصّة أنهّ موضوع جديد، لم تتناوله دراسات كثيرة، و كذا غِمار  ا لخوضنَ سُ ـــ تحمُّ 

ا بالمساهمة في خدمة العمل الرّوائيّ، و أيضًا القيمة الفنيّة و الجماليّة التي تحتوي عليها رواية شعورن

  " هلابيل".

و من هنا تبادرت إلى أدهاننا تساؤلات حول هذا الموضوع إذ تمثلّت في الرّواية الجديدة 

ساءل: ما المقصود بالرّواية الجديدة ؟ و كيف و علاقتها بتشكيل الحكي عند ''سمير قسيمي'' فكناّ نت
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مةمقدّ 

ب

تتشكّل العتبات الحكائيّة ؟ و هل '' قسيمي ''هو النّموذج الأمثل لمعاينة بعض تقنيّات الرّواية الجديدة 

في منجزه الرّوائيّ، بحكم اشتغال روايته على الحكي في أقصى اختلافاته إذ المختلف هنا هو الخروج 

ئدة التي عهدناها لدى كتّاب الرّواية من جيل الستّينيات و السبعينيات؟ عن تلك النّمطيّة السّا

و بعد التّفكير و مشاورة أهل الرأّي ممنّ نحسّ أنّ رأيهم غاية في السّداد، إذ اتّضحت الرؤية 

  حول اختيار هذا الموضوع الموسوم بـــــ:

الرّوایة الجدیدة و تشكیل الحكي عند '' سمیر قسیمي '' ــــ روایة '' 

ھلابیل '' أنُموذجًا

قد اقتضت طبيعة الموضوع في تقسيم البحث إلى : مدخل و فصلين، و تتقدّمهم مقدّمةو       

يه نبذة عن و ذيلّناه بملحق فو تليهم خاتمة تلخّص أبرز نتائج البحث، و قائمة للمصادر و المراجع، 

  و فهرس للموضوعات.حياة المؤلّف و ملخّص للرّواية 

و بشيء من التّفصيل و التّوضيح نقول بدءًا بـــــــــ:

مقدّمة تضمّنت بإيجاز تفريعات و تقديم للموضوع إذ يليها مدخل الذي هو عبارة عن مفهوم الرّواية 

عنون بــــ:
ُ
و الذي يندرج تحته ثلاثة یل العتبات الحكائیّةتشك الجديدة. أمّا الفصل الأوّل الم

  مباحث ألا و هي:

ـــــــ أوّلا: حاولنا من خلاله تبيان تشكيل عتبة العنوان.

ــــــ ثانيًا: تضمّن تشكيل الشّخصيات، و الحوار القائم بينها.

لعبة الضّمائر في الرّواية.ثالثاً: ـــــــ          

وَناّهُ بــــــــــ:   إذ''قسیمي''تشكیل الحكي عندليأتي بعد هذا الفصل الثاّني الذي عَنـْ

يشمل ثلاثة مباحث أيضًا:
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ت

ـــــــ أوّلاً: يحملُ علاقة الحكي بالمحكي.

ـــــــ ثانيًا: يختصّ بتشكّلات مكان الحكي.

  الحكي. ـــــــ ثالثاً: يشتمل على تشكلات زمن

�ƨŤƢş�¦ǀǿ�ƢǼǴǸǟ�ƢǼǸƬƻ�ƾǫ�Â���ƲƟƢƬǻ�ǺǷ�ǾȈǳ¤�ƢǼǴËǏȂƫ�ƢǷ�ËǶǿ¢�ƢȀȈǧ�ƢǼǴËƴǇ�ƨŤƢş�ƢǼưŞ�ƢǼȈĔ¢�ËĽ

خلصنا فيها إلى أهمّ ما رصدناه من نتائج للبحث، ثمّ تلاها قائمة المصادر و المراجع التي تمّ الاعتماد 

عليها، و فهرس الموضوعات .

 لا ندّعي الكمال ، فقد بدأت أولى العوائق و الصّعوبات تتعرّض سبيل و كغيرنا من الباحثين     

هذا الاختبار، انطلاقاً من غموض الرّواية و تداخُلِ أحداثها. و لعلّ هذا ما يقودنا إلى توضيح طبيعة 

فبالرّغم من أنّ آليّة تحليل الخطاب الرّوائيّ استدعت الاستعانة ببعضالمنهج المعتمد في الدّراسة، 

الوصفيّ و التّحليليّ استندنا على منهجين أساسيين هما المنهج الاجراءات ــــ التّفكيكي، و التّأويليّ ــــ 

أجزاء الرّواية من شخصيّات و أحداث و أمكنة و كذا أزمنة. أمّا فالوصفيّ اتبّعناه من أجل وصف

لذي هو رصد التّطوّر ا هج التّاريخيّ المننجد كلّ الأجزاء سابقة الذكّر. كما تحليل  التّحليليّ فتضمّن 

لرّواية، و استعناّ كذلك بالمنهج السيميائيّ في هذا البحث.التّاريخيّ في ا

�Äǀǳ¦�ËȆǇƢǇȋ¦�°ƾǐŭ¦��ƢȀËŷ¢�ǞƳ¦ǂŭ¦�Â�°®Ƣǐŭ¦�ǺǷ�®ƾǟ�ȄǴǟ�ƢǼƬǇ¦°®�Ŀ�ƢǻƾǸƬǟ¦�ƾǬǧ�¦ǀđ�Â

إلى كتاب: '' بحوث في الرّواية الجديدة '' لــ'' ميشال هو '' رواية هلابيل'' لـــ'' سمير قسيمي '' بالإضافة 

بوتور '' و كذا كتاب: '' الرّواية العربيّة الجديدة '' لـــ'' فخري صالح ''.

'' معاشو قرور وختامًا نتقدّم بالشّكر الجزيل للأستاذ المشرف على هذه المذكّرة، الدكتور 

توجيهات و مساعدة. ونشكر االله الكريم قبل كلّ على ما أفادنا به من نصائح و إرشادات و ''

شيء، الذي وفّقنا إلى إتمام هذا البحث العلميّ، و االله وليّ التّوفيق.

  ــ بدرة نقادي.ـــــ                                                              
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  .معروف  ــــــ جميلة                                                              

  م.2019جوان  10ـــــــ تيارت: في:                                                               
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الرّوایة الجدیدة
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الرّوایة الجدیدة
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مفهوم الرّواية:

هي عالم معماريّ محبوك السّبك في هندسة خاصّة يحوي تراث و  الرّواية فنّ نثريّ أدبيّ جميل،

اجتماعيّة مختلفة، بغُية و  ƨËȈǫȐƻ¢�ƢȇƢǔǫ�¬ǂǗ�ȄǴǟ�¿ȂǬƫ�ȆȀǧ��Ƣē¦°ƢǔƷو  تاريخ الشّعوبو  الأمم

�Ƣǿƾų�¦ǀǳ��ǞǸƬĐ¦�©ƢǬƦǗ�Ŀ�ǂÊǈÉǯ�ƢǷ�ÊŐÈƳتنُادي للإصلاح. تتميّز الرّواية و  تحثّ على التّغيير

 قوامها الخيال.و  شخصيّات أكثر، لغتها نثريةّ،و  تغُطّي فترة زمنيّة أطولو  بطولها مقارنة بالقصّة

��ȂǓȂŭƢǯ¸و Ƣđ�ÆƨËǏƢƻ�ƢȀÉŰȐǷ  غيرهاو  السّرد ...و  الحبكةو  

:عريف الرّواية عند الغربتـــ: 1ـــ  1

الرواية هي شكل خاص من أشكال القصّة .و القصّة تتجاوز حقل الأدب تجاوزاً  كبيراً

ƨǬȈǬū¦�½¦°®ȍ�ƨËȈǇƢǇȋ¦�©ƢǷËȂǬŭ¦�ÃƾƷ¤�ŐƬǠƫ�ƢËĔƜǧ�¦ǀŮ�Â  الكلام لهذا ففي حياتنا نحن نفهمو 

 في المدرسةحيث نبدأ  حتىّ موتنا أي بمعنى محاطون بالقصص دون انقطاع في الأسرة أوّلا ثمّ  من

المطالعات. وأنّ القصص الّتي تغمرنا من كلّ الجوانب  تتجدّد أشكالا و  حتىّ من خلال اللّقاءاتو 

قطاع خاص من  تشدّنا إلىيّة شكالهذه الإو  الأحاديث المتبادلةو  ةمتنوّعة، من تقاليد الأسر 

.ةً تلفَ قد تكون مخُ قصصٌ ميّ ا اليو قسمًا كبيراً في عالمنشكّلُ التي تُ صصِ من بين هذه القِ و  الحقيقة.

حكايات وهميّة .و  أساطيرو  نا أمام أدب خياليّ نجد أنفسالرّواية بين الحوادث الّتي تسردها و 

ما يقصّ الرّوائيّ علينا لا يمكن      و  أمّا الرّوائيّ فإنهّ يقدّم لنا حوادث شبيهة بالحوادث اليوميّة

لهذا كانت الرّواية أسمى .بالنّتيجة لإعطاء كلامه مظهر الحقيقةيجب أن يكفي و  التّثبّت من صحّته،

1مختبر القصّة .لهذا كانت الرّوايةو  تظهر لنا فيها الحقيقة أسمى طريقةو  حوادث الحسيّةحقل لل

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، عويدات، بيروت، لبنان، دار منشورات ، 1انطونيوس، طفريد تر، بحوث في الرّواية الجديدة ،، ورميشال بوتينظر:  ــــ 1

.6،5صص: 
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ƨËǷƢǟ�ƢÅƠȈǌǧ�ƢÅƠȈǋ�Ƣē°ÂŚǏ�Ŀ�ƨȈǬȈǬū¦�ǎ ǐǬǳ¦�ËÀ¢�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�Â  تتبدّل وهذا و  تنظّمو  تاريخيّة تتحدّدو

أيةّ مشكل أي ي بمعنى الرّواية التي لا تعرضما ينطبق على ما يسمّونه اليوم:" الرّواية التّقليديةّ" أ

و أنّ الابتكار الشكلي الحقيقيّة شيئًا فشيئًايغطّي التّجربةو  يقوم دور الإدراك الأولي إدراك أقلّ غنى

الحقيقة كما يتخيّل ذلك ناقد ة الواقعيّة أي بمعنى مناقضةفي الرّواية بعيد كلّ البعـــد عن مناقض

الواقعيّة.هو الشّرط الذي لا غنى عنه لمزيد منو  قصير النّضر،

أنّ تطبيق الرّواية على و  فالرّواية متأثرّة بالتّحليل النّفسيّ بكلّ ما في  هذه الكلمة من معنى.

الحقيقة أمر بمنتهى التّعقيد. أي بمعنى وجود  صعوبة في تحليل العمل الرّوائيّ وليست واقعيّة الرّواية 

ية كنوع ر خاص منها، مماّ يسمح لنا بعزل الرّوااليوميّة سوى مظه لتي تمثل جزء خادع من حيلتناا

ا مع الحقيقة كلمة "رمزيةّ " في الرّواية على مجموعة العلاقات التي تصفها لن  تطلقو  أدبيّ مستقلّ،

ƨȈǴƻ¦®�ƨËȇǄǷ°�Ŀ�²و  التي نعيشها ƢǰǠǻȏ¦�ń¤�» ƾē�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ƨȈƳ°ƢŬ¦�ƨȇǄǷËǂǳ¦�ËÀ¢  الدّور الذي و

حقيقة " التي تصفها الرّوايةأنّ العلاقة العامّة "للو  يّة بالنّسبة إلى الحقيقة.تلعبه  الرّمزية الدّاخل

ادة مبحث الرّواية أو موضوعها...بالنّسبة للحقيقة التي تحيط بنا هي التي تحدّد ما يسمّونه ع

قوّمات لوحدة ¦Ƿ�ƢËĔƘǯ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ƨËȈǠǫ¦Ȃǳو  الشّكليّةو  انطلاقاً من بعض درجات التّفكير تبدو الرّمزيةّو 

«�¤��ƢȀǈǨǼƥ�ƢȀǈǨǻ��ƶȈǓȂƫ�ńو  لا تتجزأّ . ƾē�À¢�ƢŮ�ȆǤƦǼȇÂ�º�ǞƦËǘǳƢƥ�º�» ƾē�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦
1

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .10ــــــــ 7ص: بحوث في الرّواية الجديدة ،، ورميشال بوت:ينُظرـــــ 1
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  :الجديدة  الرّواية العربيّة معنى ـــ : 2ــــ  1

قضية نشأة التي لا تزال تثير الاهتمام '' و  القضايا المركزيةّ المثارة في الفكر الأدبيّ العربيّ، من       

�ƢËĔ¢�¿¢��ËĺǂǠǳ¦�ÀƢǈǻȏ¦�È¿Èƾسؤال مركّبتدور القضيّة حول و  ''،الرّواية العربيّة
Êǫ�ƨŻƾǫ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǲǿ��

نوع جديد ( دخيل)؟ جاء استجابة لتحوّلات فرضها الاستعمار؟ إنّ هذا السؤال وليد حقبة 

�Ƣē¦̄�Ãǂƫ�Ȇǿو  جديدة في التّاريخ العربيّ الحديث أعُيد فيها التّساؤل حول الذّات العربيّة ووجودها

�ËĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ƢȀǧǂǟ�Ŗغرب) من جهة. كما أنهّ سؤال يتعلّق بطبيعة التّحوّلات الفي مرآة الآخر( ال

لق تعالجديدة " اشكاليّة اصطلاحيّة تيثير تعريف " الرّواية العربيّة  و1من جهة ثانية. الحديث

رّواية " ال: ــــــباستعارة هذا المصطلح من بيئة ثقافيّة إلى بيئة أخرى مماّ يوحي بانتساب ما نسمّيه ب

الرّواية  الفرنسيّة الجديدة التي ترجمت بعض نصوصــها إلى العربيّة خلال  العربية الجديدة " إلى

�ƢȀƬËȇǂǜǼƥ���̈ƾȇƾŪ¦�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦���ǽƢǼȈũ�ƢǷ�ǪƸǴȇ�ȏ�ƨȈǸǈËƬǳ¦�Ŀ�ǞǗƢǬËƬǳ¦�ËÀƜǧ�¦ǀºººđو  الستّينات

التّعبير بصورة جديدة عن و  انتهاك الشّكلتشابكًا على صعيد الرّغبة فيلكنّه يقيمو  الأوروبيّة

�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ���ƨËȈǠǫ¦Ȃǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦���Ƣđ�©ËŐǟ�Ŗǳ¦��ƨǬȇǂËǘǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ǻǟ�ƨǨǴƬű�̈°Ȃǐƥ�Ä¢��ŃƢǠǳ¦  إذا  و

لت كانت الرّواية الأوروبيّة قد انتهكت شكل الرّواية الغربيّة  فإنّ " الرّواية العربيّة الجديدة " حم

ǋ�½ƢȀƬǻȏ�Ƣē¦̄�ƨƦǣËǂǳ¦ 2تَعقُّدهِ في عمل ''نجيب محفوظ''.و  تمثّل في أوََجِّ تشَابكُهِ ثابت  قارٍّ كل

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

دار الحدود، الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، و  الرّواية العربيّة الجديدة، الوجودــــ سعد يقطين، قضايا 1

.23م، ص: 2012هــ/ 1433، 1الأمان، الربّاط، ط

  .11ص: م 2009ه/ 1430 ،1الدار العربية للعلوم، بيروت، ط،في الرّواية العربيّة الجديدة،فخري صالحـــــ ينُظر: 2

C
on

fid
en

tia
l



مدخل
الرّوایة الجدیدة

5

لكنّها لا تنتسب و  تأخذ " الرّواية العربيّة الجديدة " بعض ملامح الرّواية الفرنسيّة الجديدةو         

ليس هناك في الرّواية العربيّة نزعة تشييئِيَّةٌ إلا بمقدار ما تخدم هذه النّزعة الرّغبة في  إلى الأفق نفسه.

"في وصف  الفرنسيّة الجديدةيتخلّص غرض " الرّواية و  التّعبير عن عالم مفتّت لا يقين فيه.

بمعنى وصف غياب الانسان. ومن ثمّ فغنّ خيار " الرّواية العربيّة الجديدة الأحاسيس الانسانيّة أي

�ÀȂȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ȄǠǈȇ�¦ǀđو  العالم.و  طريقة نظر إلى الأشياءو  خيار رؤية Ȃǿ�ǲƥ�ƢčȈǴǰǋ�¦Å°ƢȈƻ " ليس

في فهم المعضلات السّياسيّة ــ الاجتماعيّة التي  إلى خلق الالتباس عند القارئ كطريقة الجدد العرب

  .تقوم في أساس الأحداث

�ËǶǔƫ�ƢËĔ¤�ǲǫȋ¦�ȄǴǟ�ȆǴǰǌËƬǳ¦�ƾȈǠËǐǳ¦�ȄǴǟ�ƨǈǻƢƴƬǷ��̈ƾȇƾŪ¦�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦���ƪو          ǈȈǳ

التّجديد في البناء الذي يطال طريقة تقديم الشّخصيات  و  طيفا كاملا من  الطّموحات الشّكليّة

1أشكال الرّواة.و  علاقة الزّمان بالمكانو 

���ƨËȈƥǂǟ�ƨËȈƟ¦Â°�ƢÅǏȂǐǻ�ƢȀȈËǸǈǻو        ËŖǳ¦�´ ȂǐËǼǳ¦�śƥ�ƨǯŗǌǷ�ǶǇ¦Ȃǫ�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦�ËÀƜǧ�¦ǀđ

الجديدة " ذا فإنّ " الرّواية العربيّة đو  جديدة يقع في دائرة " النّضرة إلى العالم " أو " رؤية العالم "

المنطقيّة لهذا الركّائزهذا الواقع الجديد بصورة تقدّم تخلخل  أخذت على عاتقها صياغة عناصر

ة. بعيّ التّ و  التّخلف هزيمة الانسان في مجتمعاتو  ¦ǶȈǬǳ¦�°ƢȈĔو  الواقع عبر إعادة  إنتاج اللاتناسب ،

الرّواية عبارة عن مقاطع متراكمة يقوم الراّوي بتصعيد اللّغة و  �ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ǾǨËǴƻ�ƢǷو  بمعنى الاستعمار

2.مراكمة الصّورة الشّعريةّو  يهاف

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.13،12صص:  ،في الرّواية العربيّة الجديدة،فخري صالحينُظر: ــــــــ1

  .16ـــــــ  14المرجع نفسه، ص:ـــ ينُظر:2
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ننتهي  ـ سعيد يقطينو ـ فخري صالح  بعد أن توصّلنا إلى أراء النّقاد الثّلاثة: ـ ميشال بوتور

�ºƢēȏËȂŢو  إلى رأي النّاقد الجزائريّ" محمد داود" الذي أنجز أطروحة أكاديمية ـ بنيات الرّواية الجديدة

كانت واقعيّة جديدة لرّواية الجديدة متسائلا إنحيث يرى في معرض حديثه عن الوضعية النّظريةّ ل

تبطة بأوّل عنصر حول التّسمية، و للإجابة عن هذا التّساؤل، كانت الإجابة مر  أم رواية جديدة؟

Śǌƫ�¦ǀđÂ من النّصوص الرّوائيّة التي كانت سائدة في الخمسينيات من القرن الماضي إلى  مجموعة

ة الجديدة صعوبات كثيرة قد واجهت الكتابة الرّوائيو  جدّ أصيل هو " الرّواية الجديدة"،لح مصط

الرّوائيّ بالجنس �ËǶƬȀȇ�ǺǷ�Ǟǧƾƫ�¦ǀđو  التّوزيع،و  لنّشرما يتعلّق بمشكلة او  منها ما يتعلّق بموقف النّاقد

النّظريّ حول لحاد. بلا شك بإغناء الفكر إنّ هذا النّقاش سيقوم بصفة الجدل او  إلى نقاش كبير،

التّملّص على  بسببو  لمفارقة التي تميّزهاالجانب الأساسيّ للأدب الرّوائيّ، وبسبب المظاهر ا

سلبيّة أو بصفة اعتباطيّة تعادل "الرّواية الجديدة" بصفةو  تكون تعسفيّةالتّعاريف التي غالبا ما 

إيجابيّة.

ȂȇƢǷ�ǂȀǋ�ƨȇƢĔ�®ÂƾƷ�ĿEmile Heniot م في 1957و قد اجتهد  إميل هونريو عام

حيث قام هذا الترّاكم النّصيّ بتدمير الكثير 1س الإنتاج الرّوائيّ الجديد.إنشاء التّسمية التي ستؤسّ 

لعلى التّسميات  التي تشير لهذا الإنتاج و  المحرّمات التي كانت راسخة في الأذهانو  ن الطاّبوهاتم

تعدّدت، ولكن التّسمية الوحيدة هي التي بقيت  في وجه باقي التّسميات هي و  الخارق قد تغيرّت

ور هذه تسمية " الرّواية الجديدة " وقد وجدنا بصفة اعتراضيّة وجها ثقافيا مضطربا بفعل حض

 ضاء الروايات الخالية من الكتابةالواقعة الأدبيّة: (الأدب البصريّ، الأدب الحرفيّ، الرّوايات البي

2الرواية المضادّة بمعنى المرادفة...إلخ. 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

.41ـــــــ 39 :ص ،م، دار الروافد الثقافية ناشرون��ƢēȏËȂŢ1 ،2013¶و  ƢēƢȈǼƥ�̈ƾȇالرواية الجد ،ينظر: محمد داود 2ــــ 1
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¦®ËƾŰ�ƢƦǿǀǷ�Â¢�ƨǇ°ƾǷ�º�̈®Ƣǟ�ËǺǔǻ�ƢǸǯ�º�řǠƫ�ȏ��̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦���̈°ƢƦǟ�ËÀƜǧ�¦ǀđ�Â  لا و

هي أعمال لا يجمع و  إنمّا هي تطلق على شتات من أعمال ظهرت في الخمسينياتو  حتىّ مجموعة،

بين منشئيها سوى رفض المقولات التي كانت تعد أساس الجنس الرّوائي 

م لا ينخدع بالتّحوّل الذي طرأ على الحقل الرّوائيّ إذ ���ǾȈȇǂǣ�§Â°���ËÀƜǧ�¦ǀđ1956و       

 أدب يؤكّد على أنهّ " من غير المعقول، كما يبدو لأوّل وهلة، التفكير بأنّ التّوصل في يوم ما إلى

جديد على الاطلاق ـ أو الآن مثلا ـ هو من المستحيل بمكان" نستنتج من هذا القول الوصول إلى 

  أدب جديد على الاطلاق.

عليه لابدّ من الاهتمام بالجانب الدّاخليّ للنّصوص لتحديد متن الرّواية الجديدة، لكن هذا و        

عين الاعتبار اسهامات هؤلاء النّقاد في هذا الأمر قد يبدو عسيرا إذ لابدّ له أيضًا أن يأخذ ب

«�����Â®°Ƣǰȇ°�ÀȂƳو  الموضوع. ŗǠȇ�®ƾËǐǳ¦�¦ǀđ:ُر الذي قد يعتري كلّ محاولة لوضع قائمة صِّ قَ ي ـ

����¢�ǞǗƢǬËƬǳ¦�ËÀو  ثابتة¾ȂǬȇ�Ʈ ȈƷ�®ƾŪ¦�śȈƟ¦ÂËǂǴǳ�ƨËȈƟƢĔ  بغض النّظر عن نقائصه النّقديةّ، فإنهّ و

هو الشيء المعروف لدينا، يرتبط و  ما ينقصه،و  اده على العدديعرف صعوبة ملموسة بحكم اعتم

أنهّ مرتبط بعدد و  أي بمعنى أنّ التّقاطع شاهد صعوبة ملموسة بفحص أكبر عدد ممكن من القوائم.

الفعليّ للرّواية الجديدة و  المتمثلة في الوجود الحقيقيّ و  ƨËȈǳÂ¢�ƨǏȐƻ�ń¤�¾ȂǏȂǳ¦�ƢǼǼǰŻ�¦ǀđ�Â القوائم

§�¦Ë®ƢƷ�©ƢǋƢǬǼǳ�Ǟǔţ�Ŗǳ¦�ǂǿ¦Ȃǜǳ̈�حيث تعتبر  ƢȈǣ��Ŀ�ǺǠËǘǳ¦�ǺǰŻ�ȏ�ƢËĔ¢  في هذا التّوجّه و

ما دام هناك رفض الذي يقول " هناك رواية جديدة "يرى مؤرخّ الرّواية الفرنسيّة " قايطون بيكون 

ƾƷ�ȄǴǟ�ËȆƟ¦Â°�ǲǯ�ǄËȈŤ�©ƢǫÂǂǧȏƢũ¢°�ǲËƴǈƫ�ƢËĔƜǧ̈��و  بالرّغم من وجود اختلافاتو  لوجودها

1"مشتركا 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  .56 ــــــــ 45ص:  ��ƢēȏËȂŢو  ¦ƢēƢȈǼƥ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳينظر: محمد داود،ـــــ  1
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ـــ كما يظُنّ عادة ـــ أنّ عبارة '' الرّواية الجديدة '' لا تعني '' الصّادق قسومة '':و يرى        

إنمّا هي تُطلقُ على شتات من أعمال ظهرت بداية من و  مجموعة،لا حتىّ و  لا مذهبًا مجدّدًاو  مدرسة

1الخمسينيات". 

ƨËȈƥǂǤǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳƢƥ�ǂǋƢƦŭ¦�ǂËƯƘËƬǳ¦�ń¤�ƢēƘǌǻ�®ȂǠƫ  م، ولا يعني هذا التّأثرّ 19بعد منتصف القرن

«��Ǿƥ�ƢčǏƢƻ�ƢčȈƟ¦Â°�Ȑǰǋأنّ الترّاث العربيّ  ǂǠȇ�Ń  أوّل محاولة لنقل الرّواية الغربيّة إلى العربيّة تعود و

م)، ولعلّ 1867إلى ''رفاعة رافع الطّهطاوي '' في ترجمته لرواية '' فينيلون مغامرات تيليماك'' (

تظلّ و  قالبًا.و  م)، أوّل رواية عربيّة قلبًا1870رواية '' سليم البستانيّ''، '' الهيام في جنان الشّام ''(

الأقرب و  البعد عن القواعد الفنيّةو  لعربيّة قبل الحرب العالميّة الأولى على حالة من التّشويشالرّواية ا

م '' لمحمد حسين هيكل '' 1914الاقتباس، حتىّ ظهور رواية '' زينب '' و  ما تكون إلى التّعريب

�ƚǷ�§ŗǫ¦�Ʈ ȈƷ��ƨËȈǼǨǳ¦�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�®ƢǬËǼǳ¦�ǪǨËƬȇ�®Ƣǰȇ�Ŗǳ¦ لّفها من البنية الفنيّة

بدأت الرّواية العربيّة تتّخذ سمِةًَ مع بداية الثلاثينياّت،و  عقب الحرب العالميّة الأولىو  الغربيّة.للرّواية

أعمق أصالة، على يد: ''طه حسين، توفيق الحكيم، عيسى عبيد، المازنيّ، محمود و  أكثر فنيّة

يّات، نقلت الرّوايات الإبداع الرّوائيّ في الأدب العربيّ الخمسينو  في الأربعينياتو  ... وغيرهم.تيمور

نقلةً جديدة كأعمال: ''عبد الحميد جودة السحار، يوسف السّباعي، إحسان عبد القدّوس،

2الميدان دون منازع...''نجيب محفوظ هو سيّد هذا و 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1ƢēƢǷËȂǬǷ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦��ƨǷȂǈǫ�¼®ƢËǐǳ¦�ºººº  و�́ ���ËȆǠǷƢŪ¦�Ǆǯǂŭ¦��¶®��Ʈ ȇƾū¦�ËĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�Ŀ�ƢēƘǌǻ66.

حياة لصحف، جماليات الكتابة الرّوائيّة دراسة تأويليّة تفكيكيّة، رسالة لنيل شهادة الدكتوراه في النّقد الأدبي ــــ  2

.6،5م، صص:  2016م / 2015المعاصر،
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�Ǧ ǬƬǧ�¦ÅƾȇƾƳ�ƢčȈƟ¦Â°�Ƣ
Å
ŭƢǟ�

�· ȂǨŰ�Ƥ Ȉų�

�̧ ƾƥ¢��ÄǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǺǷ�©ƢȈǼȈƬËǈǳ¦�Ŀ�Â

الخريف ''، ''الطرّيق'' '' الشّحاذ'' معلمًا بارزاً في مسيرة و  الكلاب'' ، '' السمانو  رواياته: '' اللص

ة التّقليديةّ كـــــ: ( الحبكة      ظهرت أنماط جديدة ثائرة على الأساليب القديم بعدهاو  الرّواية الجديدة.

 صنع االله ابراهيم'' منه: و  ثيّ''،ظهر جيل روائيّ آخر سمُِّيَ بـــ: ''الحداو  السّرد التّاريخيّ...)و  البطلو 

، لعرج واسينا، عبد الرحمن حنا مينا، جمال الغيطاني، إدوارد الخراّط، الطيّب صالح، الطاّهر وطار

منيف....و غيرهم'' هؤلاء الذين وصلت الرّواية معهم إلى دنيا '' النّص المفتوح '' الذي يفُضي إلى 

�ËȆƟƢĔ�ŚǈǨƫ�ń¤�ǲǐƫ�ȏ�̈®ËƾǠƬǷ�©¦ ¦ǂǫ.1للخطاب الرّوائيّ كما كان الحال في الرّوايات السّابقة

ـــ الرّواية الجزائريةّ: 3ـــ  1

''"يقول الدكتور: '' شكري غالي'' نقلاً عن الدكّتور'' عبد العالي رزاّقي الرّواية الجزائريةّ :

هذا ما دفع إلى الاعتقاد و  ،أكاديميّةلا غير و  المكتوبة باللّغة العربيّة لم تحظ بدراسة أكاديميّة واحدة،

هو طبعًا أمر و  بأنّ الرّواية الجزائريةّ ذات التّعبير العربيّ تمارس غياباً كبيراً على صعيد السّاحة الأدبيّة.

رغبتي في إيصال أدب الجزائر أو الأدب المغربيّ بشكل عام، إلى المشرق الذي ما و 2غير صحيح"

'' الرّواية الجزائريةّ'' هي فقط ما ترُجِمَ لـــ'' محمد ديب'' أو '' كاتب يزال يميل إلى الاعتقاد بأنّ 

''، مرةّ أخرى نقول: '' في أحسن الحالات يعُرَفُ '' الطاّهر وطاّرو  ياسين '' أو '' مولود فرعون ''،

عة، هي ليُِدْركِ اخوتنا في المشرق، أنّ هناك أدباً فتياّ ينمو حالياّ في الجزائر يحمل خصائص متنوّ 

3لرصيدنا الأدبيّ في الوطن العربيّ.إضافة جديدة 

                                                                  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.7حياة لصحف، جماليات الكتابة الرّوائيّة دراسة تأويليّة تفكيكيّة، ص: ـــ ينُظر:1
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يّة الجزائريةّ، المؤسّسة الوطنالجماليّة للرّواية و  واسيني الأعرج، اتجّاهات الرّواية العربيّة في الجزائر، بحث في الأصول التّاريخيّة ـــــ  2

.7م، صص: 1986للكتاب، الجزائر، 

.8ــــ المرجع نفسه، ص: 3

م) لــــــــ: '' عبد الحميد بن هدوقة''، هي أوّل رواية تصدر  1970يح الجنوب ''(تُـعَدُّ '' ر 

 م)1974التّحديثيّ نذكر: '' اللاّز''( و  من أهمّ الرّوايات ذات النّزوع التّجريبيو  بالعربيّة في الجزائر،

الدّراوويش'' لـــــ: '' و  م)، لــ'' الطاّهر وطاّر'' ، '' بان الصّبح''، '' جازية1978'' عرس بغل'' ( 

ما تبقّى من سيرة ''لخضر حمروش''          م)، 1983عبد الحميد بن هدوقة ''، '' نوّار اللّوز'' (

'' ذاكرة و رج واسيني''،'' رمل الماية: فاجعة الليلة السّابعة بعد الألف'' لــ: '' الأعم) 1989( 

1ئمة طويلة.القاو  م) لـــ '' أحلام مستغانميّ''1983( الجسد''

هذا الأمر في و  ويقول واسيني الأعرج:'' أنّ الظّهور الكمّي للرّواية الجزائريةّ في العشريةّ الأخيرة

ǠÉȇ�À¢�ǒ ǠƦǳ¦�¾ÂƢŹ��̈ƾȇƾǟ�©¦ŚǈǨƫ�ǽǂǿȂƳ�Ŀ�ǲǸŹ��Ǿƫ¦̄�ËƾƷȏ¤�ǆ Ȉǳ�ƢčȈǴǰǋ�¦ÅŚǈǨƫ�Ǯ ǳǀǳ�Ȇǘ

كانّ و  اللّجوء إلى ما هو أطول.و  لقِصرهاعلى أساس أنّ العمليّة هروبيّة بحتة. من القصّة القصيرة

قيمة العمل الأدبيّ تتحدّد بطوله أو بقصره. بطبيعة الحال، فالمسألة في الجوهر، نابعة عن نظرة جدّ 

�Ŀ�ƢÅǇƢǇ¢�ÀƢǯ�Äǀǳ¦�ËȆǟƢǸƬƳȏ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ�ƨËȈƥ®ȋ¦�̈ǂǿƢËǜǳ¦�¾ǄǠƫ�ƢËĔȋ�̈ǂǏƢǫ .خلقها على السّاحة

�°Ȃǔū¦�¦ǀȀǴǧ��ƾȈǯƘƫ�Ëǲǰƥ�ƢčȈƦǈǻ�ǶƼËǔǳ¦�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦  الجزائر، مبررّاته         قياسًا بالواقع الثقّافيّ فيو

لم و  تشابكَ،و  تفسيراته الاجتماعيّة، أنّ هذا الركّام الكمّي، ليس إلا الوجه الآخر، لواقعٍ تعقّد،و 

2.الاستيعابيّة الكبيرة�ƢēƢǻƢǰǷȍو  تَـعُد فيه العوالم القصصيّة القصيرة قادرة على استيعابه، لِسِعَتِها،

د حفلت فترة التّسعينيّات بالرّوايات المؤسّسة لنصّ روائيّ باحث عن تميّز إبداعيّ مرتبط ارتباطاً لق

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.10حياة لصحف، جماليات الكتابة الرّوائيّة دراسة تأويليّة تفكيكيّة، ص:ــــ ينُظر:1
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.601، 600ص: يني الأعرج، اتجّاهات الرّواية العربيّة في الجزائر، صـــ واس 2

عضوياّ بتميّز المرحلة التاّريخيّة والواقع الاجتماعيّ المعاش، وما تردّد في روايات التّسعينيات تصوير 

الرّوايـات التي وضعـــية المثقّــف الذي وجد نفســه بين نارين، السّـلــطة وجحيم الارهـاب.ومن

:الدّهاليز '' لــو  ثقافيّا، '' الشّمعةو  اقتصادياّو  آثاره اجتماعيّاو  موضوع العنف السّياسيّ تــعاطت 

لورم '' لـــ '' محمد '' رواية '' او '' الطاّهر وطار''، ''سيّدة المقام'' لـــ '' واسيني لعرج''

غيرها      و ساري''....

يكمن في أنّ الخطاب الرّوائيّ السّياسيّ في الجزائر هو وليد الأفكار  ما نخلص إليهو          

�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�ƨƟ°Ƣǘǳ¦�ƨËȈǇƢȈËǈǳ¦�©ȏËȂƸËƬǳ¦�ËǲƳ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƪو  السّياسيّة Ʀǯ¦Â�¯¤��ƨËȈǼǗȂǳ¦

1الجزائريّ.

بوطاجين'': '' النّص يقول الرّوائيّ'' السّعيد يث عن النّص الرّوائيّ الجزائريّ الجديد بالحدو         

الرّوائيّ الجزائريّ أصبح موضوعًا للدّراسات الأكاديميّة في الجامعات الدّوليّة''... ويرى '' بوطاجين 

ستطاعت أن تخترق الحدود '' أنّ واقع الكتابة الرّوائيّة في الجزائر يبشّر بالخير، مع ظهور أسماء ا

ƪالوطنيّة ǟƢǘƬǇ¦�ƨËȈǴȈưŤ�©Ƣȇ¦Â°�ƪ ƦƬǯ�ƢËĔȋ ّأن تفرض نفسها على السّاحة العربيّة، معنى هذا أن

وائيّ في بلادنا قد اكتمل فنيّا.المتن الرّ 

، نجد أنهّ أدرج الرّواية الجزائريةّ في الدّرج ما قبل الأخير لرّوائيّ '' سمير قسيمي''في رأي آخر ''و       

وما   2ضمنها هذا الجنس الأدبيّ.لسلّم الرّواية في الوطن العربيّ، ولا توجد مدرسة يمكن أن ندرج

الذي يعتمد و  رواية ''هلابيل'' لصاحبها '' سمير قسيمي'' يهمّنا من بحثنا هذا هو الحديث عن

اعتمادا شبه مطلق على تشريح الواقع بكلّ تجلّياته.

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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.18حياة لصحف، جماليات الكتابة الرّوائيّة دراسة تأويليّة تفكيكيّة، ص:ينُظر:ـــــ1

www.djazairess.com>eldjadidaينظر: 2
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{ҟ Ȑȇȓǫ ّةـــــ  تشكيل العتبات النصي:  

    عتبة العنوان:ـــ 1ـــ  1     

 دة:ـــــــيّ ــــن ســـــال ابــــنوان، قـــالعــة بــق ــّتعلـــــــارات المــن الإشــــة مـــموعــرب مجــعــان الــــنا لســـقدّم لــــي       

وَنةًَ ... و عُنْواناً و عَنَاهُ... وَ سمََهُ بالعنوان و  العُنْوان'' 1.العِنْوان سمِة الكتاب. عنونه عَنـْ

ار ـــــهـــإظ قــبـا ســـــــق مـــنوان وفـــالعــه...''. فــرف بــــا يعُـــاب، مــتــكـــوان الـبريّ: ''عنــالعكل اـــو ق       

كتاب يـُـخفي محتواه، و لا يُـفْصَحُ عنه ثمّ ــالمكتوبة، إنهّ توســيم و إظهار، فالفي  ووَسمٌ للـــمادة ــلخِ 

2وجزٍ ـــزَلٍ و مُ ـــمخُتَ عة الخفيّة أو الظاّهرة بشكلــلموسنوان ليُظـهِرَ أسْراَرهَُ و يكشف العناصر اــــيأتي الع

.3في أوّله''السّيوطي:'' عنوان الكتاب يجمع مقاصده بعبارة موجزة  قولـــو ي

دٍ و ممُيَِّزٍ له ...و إن كنّا نج  عضــد بـــلذلك فالعنوان باعتباره اسما للكتاب، أهمُّ محُدِّ

به ـابق أو شـتّأويل لإيجاد ألوان من التّطـــازيةّ، مماّ يدفعنا للــمبنيّة  بطريقة رمزيةّ أو مج اوين ــعنــال

  و عنوانه.  ص ـين النّ ــالتّطابق ب

و عناوين الدّواوين الشّعريةّ و الــرّوايات و القصص و المقالات ـ الحديثـــة على الخصوص ـ 

.4 في غـــالب الأحـيان على المــراوغة و الإيحاء فهي تقوم

    ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

  .  101 :ص ،15ج  ،دار صادر، بيروت،لسان العرب ،ابن منظور ـــ 1

علوم ناشرون، و منشورات الاختلافمحمّد بازي، العنوان في الثقّافة العربيّة، التّشكيل و مسالك التّأويل، دار العربيّة للــ  2 

.11:م ، ص2012هـ/ 1،1433ط                     

.15،14 :صالمرجع نفسه، صــ  4، 3
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العنوان حامل معنى و حماّل وجوه، مواز دلاليّ للنّص و عتبة قرائيّة مقابلة له، توجّه المتلقّي 

��ƢĔȂǸǔǷ�Â�ƨǳƢǇËǂǳ¦�ÃȂƸǧ�ȂŴ
ومن أهميّة  العنوان أنهّ يأتي في مقدّمة العتبات النّصيّة المساعدة 1

على اكتشاف خبايا النّص الرّوائيّ كونه أهمّ ما يميّز الغلاف بل أنهّ أهمّ ما يميّز الكتاب بأكمله.

دّخول إلى و هو أمر بالغ الأهميّة عند الكاتب و بالغ التّعقيد عند الدّارس  و العنوان بمثابة بوّابة لل

ǳ̄�Â�ƨǳȂȀĐ¦�ǽƢȇƢƦƻ�Â�ǽ°¦ǂǇ¢�Ǧ ǌǯ�Â�ǎ ËǼǳ¦ك ����� ¦ËǂǬǳ¦�ǾËƳȂȇ�ƢčȈƟƢŹ¤�¦ÅǄǷ°�ǾǨǏȂƥ

عنوان ''هلابيل '' هو عنوان يكتنفه الغموض ، فهل ''هلابيل'' جمعٌ أم اسم مُفْرَدٌ؟ و لماذا  

وائيّ؟ اختار ــ سمير قسيمي ''هلابيل ''بالضّبط؟ و ما هي جماليات هذا العنوان داخل هذا النّص الرّ 

ــ '' هلابيل'' عنوانا لروايته الّتي تغوص في العالم الرّوحانيّ و الواقعيّ في آن استطاع سمير أن يأسر 

قراّءه بالسرّ العظيم الّذي تحمله أحداث الرّواية، و الدّائر كلّه عن '' هلابيل'' أو ابن آدم و حوّاء 

ليه قصص الخلق و النّشأة، هو الابن الّذي أنجبه آدم و حوّاء الّذي غيّبته اللاهوت و استترت ع

نتمي إلى السّماء فيخضع لناموسهاو الأرض بعد ارتكاب الخطيئة الأولى   فلا هو ي بين الجنّة 

''هلابيل'' هي قصّة المنبوذ إذنو لا هو ينتمي إلى الأرض فيتمثّل لشريعتها، إنهّ  ذاك الهامش، 

�ǽ®°Ƣǘȇ�ÀȂǼĐƢǯ�¬ÂŚفضول القارئ من العتبات الأولى ف هي لعبة ''السّر'' الّتي تثيرو المنسيّ. و 

و هذا بالضّبط ما يصنع سحر الرّواية هو أنّ النّص لا  هيحفر بين السّطور بحثا عن  صفحة صفحة

مي'' اختار و ما يمكن قوله أنّ '' سمير قسي.يكشف السرّ أبدًا، و لو كُشِفَ السِّرُ لَزاَلَ السِّحْرُ 

عنوان روايته بكلّ عناية و خبرة ليثُبت أنّ الحقيقة لا يجمعها  بالضّــرورة ذو الأخـلاق الــرفّيعـــة 

.ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ǶºŮ�ƨººǸȈǫ�ȏ�śǌººËǸȀǷ�ƨǟȂǸů�ǺǷ.2، و إنمّا قد يأتيو الملتـزمون بالطرّيق المسـتقيم

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ـ17:صمحمّد بازي، العنوان في الثقّافة العربيّة،  ــ 1

    .Doroob.owno.com/t48-topicـــــ 2
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:''عتبة الغلافالعتبات الخارجيّة'' 2ــ 1

بما أنّ المكتوب يقُرأُ من عنوانه، و بما أنّ العنوان يعُتبر عتبة للدّخول إلى متن النّص ، فمن 

�Ŀ�

ȆǸȈǈǫ�Śũ

�ƨȇ¦Âǂǧ��ƢȀǧȐǣ�ƨƷȂǳ�Â�ƢĔ¦ȂǼǟ�ƨƦƬǟ�ǺǷ�

ǲȈƥȐǿ

�ƨȇ¦Â°��ń¤�¾ȂƻËƾǳ¦�Ƥ ǇƢǼŭ¦

غلاف م، عن منشورات الاختلاف، ذات  2013هـ/ 1434طبعتها الأولى الصّادرة عام: 

خارجيّ  أماميّ، و غلاف خارجيّ أخير، لابدّ من الوقوف عندها و عند عنوان الرّواية

و عتباتٍ هامّةٍ  للدّخول  في نصّ الرّواية.       كموجِّهاتِ قراءة

تخبرنا هذه الطبّعة أنّ الغلاف  من تصميم '' سامح خلف '' و هو شخص آخر غير 

اسم '' سمير قسيمي''  في وسط   السّطر الأوّل  من الغلاف ، يليه المؤلّف الذي ارتأى أن يكون

عنوان الرّواية من كلمةٍ واحدة '' هلابيل''  في السّطر الثاّني،  و في السّطر الثاّلث جنس العمل 

'' رواية'' و تتوسّط الغلاف لوحة هي عبارة عــن رسمة للفنـّـانة '' فـــــاطمة لـــوتاه''  وو ه الأدبيّ آل

زاوجت هذه اللّوحة بين اللّونـين الأخضر الذي تختلطه  الصّفرة   والأسود الذي أخذ المساحة 

بعُدًا إيحائياّذه تمنح الصّورة الواسعة ، لتمنحنا متعة البصر و فُـرَصَ التّأويل و مفارقة الألوان ه

فالأسود يشير إلى الحياة الصّعبة و القاسية الّتي يعيشها أبطال و دلالات مختلفة إلى حدّ كبير

الرّواية و كذا حياة الموت و ما بعد  الموت بكلّ تفاصيلها و آلامها، حياةٌ سوداءٌ و زمن أسودٌ 

لالياّ نجد فيه غالبا مفردات مثل: يستدعي في الذّهن حقلا دو''   بيضاء سُطِّرَ على صفحات 

أمّا الأخضر فيثير دلالات أخرى مضادّة 1الظّلام، الخفاء، الحزن، الغموض الصّعوبة الحقد...إلخ''

2الجمال، الحياة، الخصب ...''، أو على الأقلّ مختلفة مثل :العطاء و الحريةّ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

Sudanese online.com/board/39/msg 2- 1
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و هو يرمز إلى تلك الحياة الجديدة  و الفجر الجديد الّذي يبحث عنهالكاتب و يحلُمُ به. و هذا 

الالتقاء بين الألوان يعطي قراءات متعدّدة لما خلف الرّواية ، فهذا العمل التّشكيليّ يعبرّ عن واقع

  مرير ينتظر أملا.                                 

حقيقة  '' يعبرّ و يبدو السّؤال الأكثر مركزيةّ: هل الغلاف الخارجيّ الأماميّ  لرواية '' هلابيل

ȇ�ƢǷ�ǪǨËƬȇ�ǲǿ�Â����Ƣēȏȏ®�ǲǸŹ�Â�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦��Ŀ��®°Â��ƢËǸǟما يمكن أن  رد  في داخل الرّواية مع

  يستدعيه ذلك الغلاف من دلالات؟                                

من  ة، و يتكوّن الغلاف الأوّل كذلكمنشورات الاختلاف ووزارة الثقّافشعار النّاشرين:

مطويةّ هي بمثابة تقديم يتكوّن من ثمانية عشر سطرا وفيها يقول:'' تغوص الرّواية  في الجذور

يّة  للمجتمع المغاربيّ و بخاصّة في بعدها الدّينيّ الرّوحانيّ الباطنيّ المتجذّر في الحالة الصّوفيّةالهويات

 ةالحال المرابطيّة  المنفتحة على التّسامح  و قبول الآخر في الوقت الذي يعمل البعض على إغراق

طلقات   الوثوقيّة  و لغة العنف 
ُ
المغاربيّة في مستنقع السّلفيّة التّفكيريةّ التي لا تعرف سوى  الم

مقاربة الكاتب لهذا الشّأن لم تأت على طريقة الطّهوريين الذين لا يرون الطّهارة سوى في .و الدّم

طبقة الشطاّر و العامّة و السّوقة التّعالي على مفردات الواقع، كما كان الفقهاء قديماً يتعالون على

بل جاءت مقاربته من منطلق الإيمان بجدل الثنّائياّت الكونيّة، حيث يوجد الخير  في عمق الشّر 

و الشّر في عمق الخير، لأنّ ما نقرّره نحن في النّهاية من مضمون لهذه الثنّائياّت، ما هو سوى 

�ȂƷȋ¦�ǺǷ�¾ƢŞ�ËȆƳ°ƢŬ¦��Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ƣđ�ƾËȈǬƬȇ�À¢�ǺǰŻ��ȏ¦¾���إسقاط لمنظوماتنا المعرفيّة النّسبيّة و التي

  جاب الخير. بتوقيع سعيد

ويتكوّن الغلاف الخارجيّ الأخير من: اسم الرّواية '' هلابيل'' الذي كُتب بالخطّ العريض 

وقع متميّز الأزرق الدّاكن، في الركّن  الأعلى الأيمن من الغلاف على خلفيّة بيضاء ناصعة، و هو م

�¦ÅƾȀƳ�¾ǀƦƫ�ƢËĔƘǯ�©ƾƥ�ŖËǳ¦�Â�» ȐǤǳ¦�ǆ Ǩǻ�Ŀ�ƨƥȂƬǰŭ¦�©¦®ǂǨŭ¦�ǶǜǠŠ�ƨǻ°ƢǬǷ�±ǂƥȋ¦�ǎ ËǼǳ¦�ÀƢǰǧ

للظّهور. و في  السّطر الثاّني ذكُر جنس العمل الأدبيّ  ''رواية'' تلاها    في السّطر الثاّلث اسم 
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من الغلاف ذكُِر اسم الفنّانة ''فاطمة المؤلّف '' سمير قسيمي''، أمّا   في الركّن الأسفل الأيـمـن

لوحة  الغلاف و الموقع الذي أُخذت منه، و بعدها   في السّطر السّادس اسم  لوتاه'' صاحبة

  '' سامح خلف''.ف مصمّم الغلا

أمّا الركّن الأيسر من الغلاف فقد حمل :

كلمةً من توقيع '' أحمد عبد الكريم '' قال فيها: '' يعتمد  سمير قسيمي على مستويات   أ ــــ       

متفاوتة تراوح بين لغة السّرد البسيطة و بين اللّغة الشّعريةّ المكثفّة، وبين لغة تقليديةّ خارجة لغويةّ

لغويةّ مختلفة... أمّا  يعا على خطاباتمن  زمن بائد اقتضتهاّ  سياقات روائيّة معيّنة بل إنّ هناك تنو 

التاّريخ   يال ، فإنهّ يتجاوز كلّ ما هو مألوف وواقعيّ إلى ما وراء الواقع، و ما وراءعلى  مستوى الخ

متجاوزا السّرد الخطّي للأحداث بشكل آليّ.''

ئياّ بشكل كلمة من توقيع'' المستقبل اللّبنانيّة'' رواية رائعة يوظّف فيها قسيمي التّاريخ روا  ــــ ب     

يهيم  في التّاريخ و الصّوفيّة رة مميّزة، لنجد أنفسنا أمام عمل أدبيّ مدهش و الكتابات التّوراتيّة بصو 

و التّعقيد  نكتشف من خلاله اللامعنى الذي يحكم حياتنا و تصرفّاتنا و علاقتنا بالحياة و الموت.                  

سليمان'' قدّم سمير روايته كأيّ تحقيق بوليسيّ في جريمة  و كلمة من توقيع '' باسمج ــــ      

غامضة   فيجمع خيوط الواقعة الرّوائيّة و بتلك الطرّيقة يؤمّن المتعة القرائيّة للمتلقّي و يورّطه في 

و الواقع و هو لا يوفّر تقنيّة فنيّة لإتمام الغواية القرائيّة، محاكيا مكر المنع في بداية سؤال المتخيّل 

الزّمان  لينشأ الخلق في الأرض، لتقوم القراءة الحقّة  للرّواية من قبل القارئ الذي يسعى للسرّ    

الذي يخفيه  السّرد في تتالياته.                    

وكلمة من توقيع '' حبيبة العلوى'' تقول فيها: الإبداع في هذا النّص يتعلّق بالأساس بلغة    د ــــ      

لتي تبنّاها: لغة لا تكسر التابوهات بقدر ما تطرقها ببساطة عائد من الموت/ الحقيقة.          الحقيقة ا

و يلي كل هذا مطويةّ في الغلاف الخارجيّ هي بمثابة ترجمة مختصرة للرّوائيّ ''سمير قسيمي الجزائريّ'' 
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ل في الصّحافة. ا و يعمم متحصّل على شهادة ليسانس في الحقوق، تخرجّ محامي1974من مواليد 

القائمة الطّويلة رائع للموت ( ياع(جائزة الهاشمي سعيداني)، يومتصريح بضصدر له: 

بانيبال فصولا من رواياته إلى الانجليزيةّ. م)   2010للبوكر

العتبات الدّاخليّة:  3ـــ  1

  :عتبة الفهرســــ  1ــــ  3ـــ  1

  تعريف الفهرس:ــــ      

بعض تعاريف الفهرس، فهو: قائمة بالكتب و غيرها من الموادّ المكتبيّة مرتبّة  العودة إلىب

.تنيات معيّنة أو مجموعة مكتباتوفق نظام معينّ أو قائمة تسجّل و تصنّف و تكشف مق

و يُـعْتَبـَرُ الفهرس مفتاحُ  المكتبة و دليلها الذي يحدّد أماكن الموّاد المكتبيّة المختلفة على رفوف 

هو نتاج عمليّة الفهرسة . و كلمة فهرس ليست عربيّة، بل هي معربّة عن  الفهرس:  المكتبة. و

كلمة   فهرست الفارسيّة ـ و تعني قائمة كتب أو قائمة مواضيع الكتاب. وقد استخدم '' ابن 

1للميلاد).  987للهجرة ( 377هذا اللّفظ عندما أطلقه على كتاب الفهرست عام ''النّديم

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    

  كلام كتب ـ،  ظائفه ـ تعريف الفهرس و ما هي و   Kalamkutab.comـــ  1

و فهرس رواية ''هلابيل''يتكوّن من: قسمين، القسم الأوّل... بعد الرّواية، و تندرج تحته فصول:
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ــ الفصل الأوّل: تناجي

ــ الفصل الثاّني: هامشان 

ــ الفصل الثاّلث: بن يعقوب

ــ الفصل الراّبع: الراّبوني

  ــ الفصل الخامس: بوح                         

ــ الفصل السّادس: رائحة

ــ الفصل السّابع: همس أخير

أمّا القسم الثاّني ... ملاحق و يندرج تحته :

ــ الفصل الثاّمن: أنا و نوى

ــ الفصل التّاسع: شهادة سيباستيان دي لاكروا أمام اللّجنة  الإفريقيّة

  ــ الفصل العاشر: رسالتان:                           

  م. 1832أفريل  12أــ رسالة أحمد بن شنعان إلى شيخه مُؤرّخة في 

  م. 1844ماي 17روا مُؤرّخة فيبلكحل إلى سيباستيان دي لاك ب ــ رسالة التّليّ 

ــ الفصل الحادي عشر: مذكّرات سيباستيان دي لاكروا

أ ــ الكراّسة الأولى

ب ــ الكراّسة الثاّنية

فد بن عبّاد'' ــ الفصل الثاّني عشر: مقتطفات من كتاب '' أحاديث الوا
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الأوّل كتابال

  أ ــ باب ما ترجمه سيباستيان دي لاكروا عن ألواح خلقون                             

ب ــ سفْر البداية أو حديث التّيه

1ج ــ سفْر الخلق أوّلا أو حديث النسب.

  عتبة الاهداء: ـــ  2ـــ  3ـــ  1

في الغالب يكون الإهداء للوالدين... لكن إهداء سمير قسيمي جاء على هذا الشّكل:  

إلى ملاك اسمھ .. زوجتي

إلى الساكن في قلب تولستوي .. وحید قیاسھ

إلى روح الرّاحل عبد الله طرشي أینما

نزلت.. في الجنّة أو الجحیم.

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.5،6م، صص: 2013، هـ 1434، 1ط  ،ختلاف، وزارة الثقّافة، الجزائرمنشورات الا، سمير قسيمي، هلابيل ــ  1   

:حيّةتتااف عتبة ــــــ 3ـــ  3ـــ  1

انيّ يشبه الشّعر من كتاب: خلقون '' أحداث الوافد بن عبّاد'' وهي نصّ افتتاحيّ كُتِبَ بخطٍّ ديو 

آتٍ من الأرض، كأشجار الصّنوبرْ                     يقول فيه:

یعشق الأرض

و تعشقھ السّماءْ 

یخدش الرّحم الذي زرعوه فیھ.. كي یكونْ 
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ینتظر اللحّظة كي یأتي

كي یخرج من جسد الأنثى

و یحوّل من حملتھ قرونا

امرأة.. لا یحرثھا القادم من خلف السّر

لكن اللحظة لم تأت

و امتدّت قرنا.. 

قال القادم من خلف السّر: ''إنّ الوافد لن یأتي ''

قالت أمّ الوافد.. ''بل یأتي''

صرخ الوافد من جدران الرّحم

'' سأقیل اللحّظة من قاموس الوقت..''                                  

  :اتالشّخصيّ  ـ تشكيلــــ ثانيًا:

ــــ تعريف الشّخصيّة: 1ـــ  2

شغلت الشّخصيّة في الكتابة الرّوائيّة موقعا متميّزا، و احتلّت مكانا هامّا ، داخل العمل  

Â�ª ƢŞȋ¦�Ŀ�ƨËǏƢƻ�ƨËȈŷ¢�©¦̄�Ȇǿ�Â��ƨËȇ®ǂËǈǳ¦�©Ȑǰǌŭ¦�ËǶǿ¢�ǺǷ�ƢËĔ¢�̄¤�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦ الدّراسات منذ

ţ�ǲȈƸƬǈŭ¦�ǺǷ�ȄƸǓƘǧ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǲǸǠǳ¦�Ŀ�ËÄǄǯǂǷ�ǂǐǼǟ�ƢËĔȋ�Ʈأرسطو إلى العصر  ȇƾū¦ يّل عمل

وهو الأمر الذي دفع ببعض النـّقّاد و المنظرّين إلى الاعتقاد بأنّ القصّةروائيّ في غياب الشّخصية 

ت عظمة الرّوائيّ تقاس بقدرته على بامتياز، و تبعا لذلك أضحو الرّواية هي " فنّ الشخصية "

ǂǐǼǟ�ǲËưŤ�ƢËĔ¢�ƨȈǐƼËǌǴǳ�ǾǨȇǂǠƫ�Ŀ���®Â¦®�ƾǸŰ���Ƥ¦�اته الرّوائيّةالابداع و خلق شخصي ǿǀȇ�Â

" جزءا لا يتجزأّ من العالم التّخيّليّ الذي تنتمي إليه:  الكتابة الرّوائيّة، إذ تعتبر فنّيا أساسيا في

لقضايا الحكي و القصّة اللذين يبني يّ في معالجته يشكّله الرّوائو الأشياء " و الذي        النّاس
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لهذين العنصرين أن يستوفيا شروط و جودهما داخل النّص بواسطتهما نصّه الفنيّ، و لا يمكن

�ƢĔÂ®1ظة " الشّخصيّة " و لو أشرنا إلى مفهوم الشّخصية في المعجم اللغويّ، نجد أنّ دلالة لف

من خلال مادّة 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.199:، ص م2013 ،1شر و التّوزيع،طابن النّديم للنّ ¦�ƢēȏËȂŢ�Â�ƢēƢȈǼƥ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ،محمد داودــ  1

لّ شيء رأيت جسمانه فقد ــ ش خ ص ــ التي تعني سواد الانسان و غيره تراه من بعيد، وك

  رأيت شخصه. 

و الشّخص هو كلّ جسم له ارتفاع و ظهور، و جمعه أشخاص و شخوص و شِخاص.

إلى بلد. و شَخَصَ و شَخَصَ تعني ارتفع، و الشّخوص ضدّ الهبوط، كما يعني السّير من بلد 

ي و اقترب الوعد الحقُّ فإذا ه﴿: و في القرآن الكريم قوله تعالى 1عند الموت هطرفب ببصره أي رفع

يم الخلق. و تشخيص الشّيء و الرّجل الشّخيص أي السّيد عظ2.﴾شاخصة أبصارُ الذين كفروا

3و شخص تعني نظر إلى. تعيينه

سمير قسيمي:'' هلابيل'' لالشّخصيات في رواية  ــــ 1ـــ  1ـــ  2

مله الأدبيّ " هلابيل" سمير قسيمي "في عوبالعودة للحديث عن الشّخصيات التي رافقت " 

خلاص و الخيانة، المكر يلقي ضوءا على الأشخاص بإبراز الخصال البشريةّ فيها: كالإنجد أنهّ

و الكذب، الغشّ و الاختلاس، الحيلة و الطعّن في الظّهر... كأنّ الانسان و الخديعة الصّدق 

فتوَاجَهُ العُيُوبُ بالصّدق و الصّبر و الوفاء. و عن روايته الشّر الخير،ء الأخلاق طبيعياّ يقابلسيّ 

الرّواية يحكيها ستّة أبطال مختلفون يبحثون بطرقهم الخاصّة عن ته يقول سمير قسيمي:" إنّ هذه ها

إضافات. أحَدُ هؤلاء الأبطال ميّت من عالمه الآخر إنهّ الفطريّ دون الحقيقة المتمثلّة في الاسلام
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مماّ كان عليه و هو على قيد الحياة، و بين هذا  الأحياء و تعود إليه ذاكرته أكثرل "قدور" يتأمّ 

روايته باختلاف الزّمان و المكان، ليطرح اة و الموت يشبك الرّوائيّ أحداثالخطّ الفاصل بين الحي

   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

.مادة: شخص ،وت دار صادربير  ب،لسان العر  ،بن منظورا ــ  1

.96سورة الأنبياء، آية ــ  2 

.، مادة: شخصهـ1306المطبعة الخيريةّ،  لقاهرةا تاج العروس من جواهر القاموس،،محمد بن محمد الزبيديـ  3 

من خلالها تساؤلات تخرج عن الوصف العاديّ لسيرورة الأحداث و تذهب بعيدا في قضية 

�ƢēȏȂǸŰ�Ëǲǰƥ�ƨŻƾǫ�ƨËȈǴƥƢƥ�¼¦°Â¢�ǺǷ��ǲȈƥȐǿ���ƨȈǐƼǋ�ǀƻƘƬǳ�ǪǴŬ¦�ƨȇ¦ƾƥالانسان الوجوديةّ في 

إلى  في تعرّضه1الرّوائيّ لوثائق هامّة، منها تاريخ " اليعقوبي "  حيث يستند الدّينية و الحكائيّة

باتجّاه ق المخيّلة و فتحها عزرائيل" مرتبة في الجنّة، و ذلك لتعميلـ" قضيّة ما قبل الخلق، حيث كان

ائيّ الفلسفيّة في التّاريخ لتعبرّ عن حقيقة الإنسان المخبوءة. و هنا تبدو بوضوح خيارات الرّو  غابر

قاد أنّ باختياره لشخصية "هلابيل" المنسيّة و الهامشيّة. حيث اعتبر أحد النّ و الميتافيزيقيّة

المخيّلة التّاريخيّة العامّة، " و حقيقته و لهذا تمّ إهماله، بل و حذفه من "الهامش" هو أصل الحياة

فهو الابن الطبّيعيّ لآدم، الأديان المتوارثة تتحدّث أكثر هو الأب الرّوحيّ لكلّ المهمّشينهلابيل" 

تقوم على فكرة أنّ حوّاء ولدت توأمين. في كلّ ل. بينما بداية الخلق الأسطوريّ عن قابيل و هابي

من التّوأم الثاّني، و العكس أيضًا، و تتزوّج الأنثىوأم الأوّلالتّ توأم ذكر و أنثى. يتزوّج الذكّر من 

إلاّ أنهّ بعد حادثة مقتل هلابيل لابدّ أنّ هناك أنثى زائدة. بدون زوج.

ام ج النّظأوّل أبناء زوج الأنثى الفائض لينشئ خار  ''هلابيل''الكتابات العبريةّ تقول : إنّ 

الذي افترضه الكاتب. مماّ يؤكّد أنّ خيارات الكاتب في استدعاء سلسلة من نسل المهمّشين العام

الأساسيّة في هذه الرّواية لم يكن اعتباطيّا. المساحة ضيّقة شّخصيات الهامشيّة لأداء الوظائفال

يبها مشكلة التي تزيح الرّواية بإعادة تنظيمها و تركسئلة معقّدة عن البنية السّرديةّو الرّواية فتحت أ
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و هنا تصبح التّساؤلات 2 المخفي ، و الحياة، و الصّدفة، و الجوهرالوجود و الدّين و الأقدار

" قدّور فراش" ية "السّايح" المحوريةّ؟ و أخوه  متزاحمة في أذهاننا: لماذا اختار " سمير قسيمي" شخص

شخصيّة لماذا تظهر بين هذا و ذاك  الذي كلّفه بإتمام عمله الأدبيّ  بعد وفاته ـ وفاة السّايح ـ ؟ و

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

    ...<https://6ollap.p.s>article>tagـــ 1

  الموقع نفسه.        :ينظرــ  2

   ظروف الحياة لتكون كذلك نوى"  العاشقة لكلّ  منهما؟ و هي فتاة " عاهرة " قست عليها"

عْدَ المسافة بين "تندوف" أقصى الجنوب الجزائريّ و "الجزائر"ب ـُ قسيمي" لماذا اختار" سميرو 

السّايح التي أمّنها عند " صديق السّايح أشلاء أوراق كتابات العاصمة؟ ليحمل " بوعلام عباس" 

من موسم  "النّوي" و فرقته الدينية الغريبة و ما سرّ طقوسهم الغريبةنوى"؟و ما دخل قصّة الشّيخ 

بين هذا و ذاك تجد نفسك تائهًا بين طياّت رواية " هلابيل" تجلبك زائر؟لموسم في جنوب الج

  شخصية لترمي بك إلى شخصية أخرى.

اهدٌ أمينٌ حتى نستطيع القول أنّ الرّوائيّ يتعمّد لعبته هاته ليؤكّد أنّ ملامح شخصياته ش

" عندما يكتب الرّوائيّ شخصيّاتهخريس" في قولها:  تذهب إليه "سميحة خفايا روحه، و هذا ما

Ǯأن تخترع شخوصًا لا تمثّ بِدايةً من بئر ذاته، لا يمكنفإنهّ يمَتَْحُ  ǈǨǻ�ǺǷ�ƢÅƠȈǋ�ƢēƢǼȈƳ�ǒ Ǡƥ�Ŀ�ǲ

و لا يمكن تأكيد أنّ أحد شخصيات الرّواية شخصيّة رجل فإنّ فيه بعضًا منيّ  و أنا أرسم  حتىّ 

�ȄËǸǈÉƫ�Ŗǳ¦�Ǯ خصياتتشبه الكاتب، بل كلّ ش Ǵƫ�ŕƷ��ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�¬Â°�ǺǷ� Ȇǋ�ƢËĔƜǧ� ƢȈǋȋƢƥ

ريتّه 1Ʒ�Àȋ�ǶēƢǧËǂǐƫ�ǺǷ�ËƾŹ�ǶǴǧ��ǾƫƢȈǐƼǌǳ�ÀƢǼǠǳ¦�ǪǴǗ¢�ƾǫ��ȆǸȈǈǫ�Śũ���ƾų�Â الكاتب" 

ترمي إليه خريس في قولها: لستُ ربةًّ مقتدرةً أجْلسُ لقِصْقَصَةِ الوَرقِ تكمن في حريتِّهم وهذا ما 

2.الورقيّة أرواح تبحث عن تحرّرها ، و تقُيم ثورة بين غِلافَينِ و لكِنيّ و شُخُوصيو نفخ الرّوح فيه 
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  شخوص روايته لهذا إنّ المتصفّح لرواية " هلابيل" يستشفّ مهارة القاصّ في حسن اختيار

تحدّث و يحُاور، و يعود بالزّمن بالخيالِ، حتى صار الميّت يُشاهد، يدُركُ، يتذكّر، يو مزجِْ الواقِعِ 

  إلى الوراء...

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

الكتب الحديث، إربد الأردن،  عالم الرّواية و الفن،،سميحة خريس ، حم، في تشكّل الخطاب الرّوائيّ د. إبراهيم أحمد ملــــ  1

.64م، ص2010هـ /1431  ،1ط

  .65ص  :ـــ المرجع نفسه 2

  هلابيل": وظائف الشّخصيات في رواية "ـــــ 2ــــــ  1ــــــ  2

ما إن تذكر الرّواية حتى تذكر الشّخوص. إذ لا رواية بلا أشخاص، فهم ركيزة الرّوائيّ 

واقعيّتهاالأساسيّة في الكشف عن القوى التي تحرّك الواقع من حولنا، و عن ديناميّة الحياة و

Ƣǧ�ƢēȐǟƢǨƫ�Âمن المقوّمات الرئّيسيّة للرّواية، و الخطاب السّرديّ لشّخصيّة هي ـ أوّلاً و أخيراً ـ

بصفة عامّة.

أو القصّة، الأفراد الخياليون، أو الواقعيّون، الذين تدور حولهم الرّواية، الشّخوص هم: و

الدّور الذي تضطلع به الشّخصيات في السّرد الرّوائيّ، جرى الاعتراف أو المسرحيّة. و بسبب

الشّخوص، فالرّوائيّ الجيّد هو الذي يستطيع أن يبتكر، و  على أساس مقدرته في رسمرّوائيّ بال

الكاتب الفرنسيّ المعروف، لم يشتهر    "بلزاك"ه، شخصياّت جيّدة. و آية ذلك أنّ يبدع، في روايات

 بالعنوان نفسه و لم يشتهر " دستويية الموسومة إلاّ بشهرة الأب "غوريو"، أحد شخصيّات الرّوا

1مازوف" أحد الشّخصيات الرئّيسيّة في إحدى رواياته.سكي" الكاتب الروسيّ إلاّ بشهرة "كراف

والشّخصيات في العمل الرّوائيّ متنوّعة بتنوعّ مزايا البشر و طباعهم، و اختيارها في الرّواية 

ى سّرد و إمّا في مستو بمحض الصّدفة، بل لكلّ منها دور معينّ إمّا في مستوى الليس عفوياً و لا
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بين الخير و الشّر، كأنّ الخير خلاصة الصّراع. و لكنّ الواقع و كلّها في صراع مستمر    المعنى.

النّصر حليف الحيلة في غالب الأحيان.الشّر طابع الانسان منذ الأزل و معاكس تماما لأنّ 

�Ëǈǳ¦�ǶēƢȈǐƼǋ�ŉƾǬƫ�Ŀ�ÀȂƯƾƄ¦�ƢȀǠƦËƬȇ�Ŗǳ¦�ƨǬȇǂËǘǳ¦�ËÀ¢�ǽƢƦƬǻȐǳ�Ȃǟƾȇ�ƢËŲ�Â�Â��ƨËȇ®ǂتحليلها 

و طباعها النّفسية، تختلف اختلافا واضحًا، بيّـنًا، عن طرائق المتقدّمين...ففي  و رسم ملاحمها

ائق تبدو فيها القرن الذي تلاه، اتجّه الكتّاب إلى طر اخر القرن التّاسع عشر، و بداياتأو 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ـ173:ص م،2010، 1ون، منشورات الاختلاف، الجزائر، طالدّار العربية للعلوم ناشر بنية النّص الرّوائيّ،ــــ ابراهيم خليل، 1

باتبّاعهم طريقة المونولوغ الدّاخليّ و ما و ذلك .  يمنة السّارد ـ الراّويه الشّخصيّات مستقلّة عن

فرديّ، و بعيد عن و  نظراً لاهتمامهم بالتّعبير عن كلّ ما هو شخصيّ تيار الوعيّ  ـيعُرَفُ باسم 

ء الكاشفة على الحياة الدّاخليّة و الخاصّةو التـَّنْميط، و هذا، بطبيعة الحال، يلُقي بالأضواالنَّمْذَجَةِ 

و الوظائف جعل "سمير قسيمي" يختار شخصيات روايته و يقسّم الأدوار وهذا ما  . 1للشّخوص.

الأحداث المتوالية في أماكن مختلفة، حتى أنّك تجد الراّوي يرجعُ بك من  عليها  بحسب ما تقتضيه

�Ƥ Ʀǈǳ¦�» ǂǠƫ�À¢�ǲƦǫ�ƨƴȈƬËǼǳ¦�ƾš �Ǯ ǴǠƴȈǳ�� ¦°Ȃǳ¦�ń¤�ǺǷËǄǳƢƥ�®ȂǠȇ�ǾËǻ¢�Ä¢�ƢȀƬȇ¦ƾƥ�ń¤�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƨȇƢĔ

من الفصل الأوّل حديث 13فيذكر مثلا في الصّفحة ا لأنهّ  قد أفصح عنها قبل ذلك.ي لهالمؤدّ 

�Ëƪرة ليحكي قصّة حياته فيقول: ميّت تعُاوده الذّاك Ƿ�řËǻ¢�½°®¢�Ń�ŅȂƷ�śǨǫ¦Â�ǶēƾǿƢǋ�śƷ�

واقفون... تتساءلون، ربمّا كيف لميّت  لحظاتي الأخيرة انمحت و هم حولي منذ ساعة، فذكريات 

إلى حين أنتهي من  ا ومن حقّي أيضًا أن أرجئ الجوابأن يحكي قصّته، من حقّكم أن تتساءلو 

من الغريب الآن هذه الأشياء، حتىّ أنهّ سرد قصّتي، تلك التي بدأت يوم وُلدتُ.. غريب أن أتذكّر

تعُاودني هذه الذكّريات و كأنّني 2 " ل بعد.و ذاكرتي لم تتشكّ أن أتذكّر أشياء في ذلك العمر

ǳ¦�Ŀ�Ëǖǣ¢�ƢȀƬǟƢǇ�ƪ Ǽǯ�řËǻ¢�Ƕǣ°��ƢÉēƾȀǋأعلم بما لا أعلم، أم نّوم. أتكون هبة الموت ما جعلني

بي  ها قد قضيت ثمانية أشهر، لا يشعرهي مجرّد تخيّلات كتبَتْها مخيّلتي لتملأ الفراغ....كنت وقت
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بالإضافة إلى هذا نجد " قسيمي" قد قدّم وظيفة أساسيّة 3.غير الفراش الذي أنام عليه...

الانسان الوجوديةّ و يتعمّق ليصل إلى حقيقة ما لشخصية" قدور فراّش" الذي يبحث عن قضيّة

"قدور" ليست كغيرها من الشّخصيات لأنهّ أعماق التّاريخ المنسيّ ووظيفة قبل الخلق و يغوص في 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.177:، صبنية النّص الرّوائيّ ابراهيم خليل،  ـــ 1 

.13:هلابيل، صــ سمير قسيمي، 2

.40:،صالمصدر نفسه ـــ  3 

    و الكفاحلأنهّ يعطي المثل في الصّبر الرّوايةحاسم في  الباحث المثقّف و الرّجل الأديب و دوره

         العصيبة زخم  الحياةيقة و الحكمة لتخطّي الصّعاب في و استعمال العقل للبحث عن الحق

الصّعاب   لتقصّي الحقيقة كاملة.و يقدّم صورة حيّة للفضول البشريّ الذي لا تحدّه 

قصّتي تلك التي "فقدّور" صبيّ خرج إلى الحياة دون أن يحضّر لهذا الخروج إذ يقول :"

 أحضّر نفسي للخروج إلى هذا العالم أو الدّخول إليه، و لكنّ أظنّني يومها لمبدأت يوم وُلدتُ 

في بطن أمّي أكثر من ثمانية أشهرعلى حياة أمّي...لم أمكث الطبّيب أجبرني على ذلك خوفاً

 على من منحتني دخول  سجنه بتهمة خطورتي على الخروج إلى هذا العالم و علىلأُجْبرَ 

يا فيقول:" بنكران والده له و بعدم حبّه و رفض مجيئه لهذه الدّن. ثمّ يصرحّ " قدور " 1الحياة...."

ني انتقامًا أن يختار لي اسماً... فضّل أن تختاره أخته العاهرة، عمّتي...فأسمتحين وُلدت لم يشأ أبي

اد يكسب و لم تكن حياة " قدور " بالسّهلة بل عان الأمريّن لأنهّ كان فقيرا بالك2لها ـ قدور 

في السوّق ـ ليتمكّن من إعالة عائلته و دفْع ايجار السّكن.  ـــ  حماّلاً ــ عمل "عتّالا"قوت يومه ي

شخص مختلف عمّا كان عليه، و هو الآخر لا يختلف  بالهيّنة، تحوّل فيها إلىسُجنَ لمدّة ليست 

يعشق النّساء و ينفق لأجلهنّ...و شقيقه " السّايح" إذ كان كذلككثيراً عن والده
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ه " السّايح فراش" و تختلط في كثير من الأحيان شخصية " قدور فراّش"  بشخصيّة أخو 

ƢƬǇ� ¦°Â�ƨȈǨű��ƶȇƢËǈǳ¦��ƨËȈǐƼǋ�ËÀ¢�Ǯ°�حتىّ يخال لك ǳ�ÃËƾƦƬȇ�ËĽ��ƾƷ¦Â�ǎ Ƽǋ�ƢǸËĔ¢�ƨǜū�ȆǨ

يرى بحثهما و عملهما شخصيّة "قدور"كون أن كلاهما قد وافته المنيّة و غادرا هذه الحياة دون أن 

نّ " حقيقة الوجود إلى القراّء و الباحثين بعدهما فنجد" قسيمي" يذكر  أل تصأن  لقبالنّور و 

. مات بشيء ..يقول قدّور:" ...كنّه كان أحبّ الأبناء إلى أمّهل السّايح" شخص لم يعش طويلا

لم نفهمه، أقعده مرضه

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.13،14 ص: هلابيل، صقسيمي،  ـــ سمير 2،1

. كان هادئا، رحيمًا1طبيبا يكشف عليه"  نا أن نحضر لهأربعة أشهر كاملة، دون أن يسمح ل

ابتسامته هاته كان مولعًا بكتب الرّحالة ظة الغضب، ولا تعرف من أين يجلب صادقاً، يبتسم لح

�Ŗǳ¦�ƨƦȇǂǤǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǺǟÂ�Ƣē°Ƣȇ±�Ǻǟ�ËǦ ǰȇ�Ń�Ŗǳ¦� ¦ǂƸËǐǳ¦�Âمخُِيف. بدأ في تعلّمها بِشَرَه

فيقعون في شباكها و ينجرّون بالإضافة إلى هذا كان" السّايح فراّش" من الذين تستهويهم الدّنيا 

"قدّور " وبين يصرف راتبه عليهنّ ولا يبالي نساء ما عُرف عنه أنهّ كان زير و  اē¦ȂȀǋء ورا

  ح "الراّوي  شخصيّة " نوى" لتكون عشيقة كلّ منهما، فهي حبيبة " السّايو " السّايح " يقُحِمُ 

«����ƢčƦƷ�ǾǴƦǫ�ǺǷ و بئر أسراره في حياته و بعد ǂǠȇ�Ń�Äǀǳ¦�ËȆǬȈǬū¦�ǾËƦƷ�Â��°ÂËƾǫ���ÉƨÈǸ
ÊȀǴÉǷÂ��ǾƫƢǧÂ

و يقول:" ارتبكتُ حين أمسكتِنيِ من يدي  بجنون سبة إليه كلّ شيء إذ يعترف لهاكانت بالنّ 

.قلُتِ لي: ماذا ستخسر لو تجُرّبو أخرجتني من داخلي،

كنّك وثقِْتِ بي و ل  صدّقتك و مشينا سنة على حبل جنوني و أنا خائف أن تسقطي منه 

م، أيّ نعمة كنت يا نوى.. أيّ جنّة أنت يا نوى؟.. لا يه2حتىّ وصلنا...وسِرتِ معي عليه

3فعلى الأقلّ عِشتُ جنّتي قبل أن أموت...
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كانت نوى ـ عاهرة ـ قدّور و السّايح قبله، لكنّها أحبّت قدور و اعترفت له أنّك:" وحدك 

من جعلتني أُحسّ بإنسانيّتي، لم أكن قبلك إلاّ قطعة لحمٍ تشتهيها العيون، و حين تنالها تملّها في 

ذلك أوّل يومٍ رأيتُك فيه، واقفًا بجنب عربتك... حين عرفتك  كتالحين، أمّا أنت فمختلف، أدر 

و بذكرنا لهذه الشّخصيّات .و كم كانوا كُثرُ..من عرفتُ قبلكَ من رجالٍ تمنّيت أن ألُغي كلّ 

¦ƾƷȋ�ƨǯËǂƄ¦�©ƢȈǐƼËǌǳ¦�ƢËĔ¢�ƢčȈǴƳ�ƢǼǳ�ǂȀǜȇ تُسْرَدُ الرّواية ث الرّواية و هي شخصيات أساسيّة

  ها. سنتِ على ألْ 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .20 ـــــ 18 :هلابيل، صـــــ بتصرّف: سمير قسيمي، 3،2،1

        ة في عمله هذا في حين تظهر لنا شخصيّات أخرى اختار " سمير قسيمي " أن تكون ثانويّ 

شقّة " كشخصيّة "بوعلام عبّاس" سائق التاكسي الذي كان يقلّ " السّايح" إلى ـ رواية هلابيل ـ  

الصّحراء.      ة من نوى " بعد كلّ رحل

، ووالدة "الأخوين فراّش" ـ السّايح و قدور ـ التي عُرفَِت بطيبتها و خجلها و حبّها لأبنائها

" بلقاسم" في صورة ذلك الوالد الطاّغي، المتجبرّ، يقول الراّوي:" فهي ـ الأمّ  في حين يظهر الأب 

أبي في ساعات فراغه أو شهوته... فأبي لم يحبّ أمّي، رجُلٌ مثلُهُ فَـرجٍَ ينتهكهد بطنٍ تحَمِل وـ مجرّ 

، أتخيّـلُه في تلك اللّيلةو لا يحَُ لا يحِبُّ  يدخُلُ غُرفتها عائدًا من سهرةٍ استثارَتهُ فيها إحدى بُّ

ح عينيها، و هي بالكاد قادرة على فتأن ينالها، يفرجُ بين ساقي أمُّيعاهرات عمر الخيام دون 

تعبها ثمّ ينسحب  ات يهدأ و أمّي لم تستفق بعد من يقتحمها دون مقدّمات. و في لحظ

.1كالثعّبان.."

ƻ¢�ƨȈǐƼǋ��ȆǸȈǈǫ���ǂǯǀȇ��ƢȀƬȇ¦ƾƥ�ÃǂƷȋƢƥ�Â¢�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƨȇƢĔ�ĿÂ رى هي "شخصية

«�Ƣǟ�Ëǲǯ�ǺǷ�ǶǇȂŭ�ǶǇȂǷ�ǺǷ¿�الشيخ النّوي" شيخُ  ÂƾǼƫ�Ŀ�śǠǸƬĐ¦�ƨǟƢŦ ليقوموا ببعض

¢ËƾǠƬŭ¦�ǶǿǀȇÂƢǠƫ�Â�ƨƦȇǂǤǳ¦�ǶēȐǏ�Â��ǶȀǇȂǬǗ�ǂǯǀȇ�ǾËǻ®̈�وس التي يراها الراّوي غريبة إذالطقّ
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تحدّثون في نغم واحد، بحديث واحد¢ȇ�¦ȂǻƢǯ�ǶĔ فهالني. ظة، يقول:" حاولت أن أرُكّز سمعيالمحفو 

ÀȂǠƳŗǈȇ�ǶËĔƘǯ�Â:�ǽȂǜǨƷ�Ƣčǐǻ

المباركة روحھ. جلیل الذّكر الموصوف بغیر " ھو المقدّس لروحھ 

و المتى تقدّس  نصفة. المعطي بغیر حساب، المعطي لیوم الحساب. خارق الأی

في الجھر و السّر بغیر حدیث. فكّ الله أسره و بعثھُ فینا".

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .21 ــــــ 15:هلابيل، صــ بتصرّف: سمير قسيمي، 1

ينُشدون بصوت واحد:ثمّ 

ھلابیـل ... ھلابیـل              أبونا أنت من قَبْلُ 

فلا قابیل أو ھابیل              اعُْطِيَ قبلكَ العقلُ 

فإذا انتهوا قرأ أحدهم مفردًا رافعًا يديه إلى السّماء برأس مُطأطأ:

ا ـیرَ ــیــا الله                فكُّ  الأسْ ◌َ ر فـُكّ الأس ـْ

رب

1وأعط روحھ جسدًا                كـما أعـطیـتھا الـوافد 

�Â�ƢȀƯ¦ƾƷ¢�śƥ�ƢȀƟƢƫ�¥°ƢǬǯ�Ǯ ǈǨǻ�ƾš �ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢēƢËȈǐƼǋ�śƥ�Â���ǲȈƥȐǿ���ƨȇ¦Â°�Ŀ

عند هذه و لم يكتفِ الرّوائيّ .ƢȀƬȇƢĔ�ƾǠƥ�ƢȀƬȇ¦ƾƥ�ȆËǐǬƫ�Â�ǶȀيكاد يعسُرُ عليك الأمر في  ف

شخصيّة والد "سائق التاكسي" بوعلام، و جارة " نوى"، ضابط الشّخصيّات فحسب بل وظّف

المتّحدة و معه ثلاثة أُخر" رفائيل و ماريا غوميز و كاثرين  "فيلادير" رئيس بعثة الأمم ةرطالشّ 

و هو التّقاطع أيضًا بين روايات قسيمي كون  .إدواردز القادمين من الجزائر العاصمة إلى تندوف

رواية ''يوم رائع للموت'' هي الأخرى تدور أحداثها حول شخصيتين من نماذج بشريةّ غير فاعلة 
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�ǪƥƢËǘǳ¦�ǺǷ�ǄǨǬǳƢƥ�Ǯ ǳ̄�Â�°ƢƸƬǻȏ¦�ƨËǘƻ�ǀȈǨǼƫ�

ȆǨƸËǐǳ¦�ǶȈǴƷ�

�ƢȀǴǘƥ�¾ÂƢŹ�Ʈ ȈƷ��ǞǸƬĐ¦�Ŀ

ل في هذا المقام '' حين بلغ حليم العمارة التي سيُـلْقي و يقو  السّابع لعمارة من شوارع العاصمة.

بنفسه منها، رفع رأسه فلم يلحظ إلا شُقَقًا غير مشغولة، فقال يطمئن نفسه: 

2ـــــ جيّد ... الخطةّ تسير على ما يرُام...

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

.67:هلابيل، ص ـــ سمير قسيمي، 1

�ǙǮـ 2 ̸̧̫ �̥̈ ʿǪǵ�Ȅ̸ �̻Ǚ̺ ؒ ̑˸ ݾ�Ǚȅȇ̪�ކٸ̜� Է�Ȅ̸ ̧ ̋ ̧ �̥ː Ȑ̾˲̍ ̋ Ǫ̤�ǵǪȐ߱ǪǙȀ Ҡ ˗ˬ Գ �Ǯ Ǫǵ̸ ˻ ٴ�25̱ ̫˸ ǳ̼200825، ص: م.

  :في رواية '' هلابيل'' الشّخصيات بينالحوار ــــــــــ  3ــــــــ  1ـــــــ  2

 شيئًا واحدًا، وهو وجود استعمال كلمة شخصيّة في النّقد الرّوائيّ لا يعني، في الواقع، إلاّ 

�ǽǀǿ�Â��ƨËȈƷǂǈŭ¦�Â¢��ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǶŮȂƷ�°Âƾƫ�Ǻȇǀǳ¦�®¦ǂǧȋ¦�ǺǷ�ÆËśǠǷ�Æ®ǂǧ�Ƣđ�Ǧ مزايا ǐËƬȇ�©Ƣũ�Â

أُسندت لأحدهم  إذاالتي تحدّد لنا نفسية هذا الفرد و طباعه، و مزاجه الخاص. و السّمات هي

1تجعله شخصًا قادراً على القيام بأفعال أكثر تأثيراً في الحكاية مزايا أو
.

لك يعُدُّ كما أنّ الحوار يعُدُّ أداة لتحليل الشّخوص، و إبراز الملامح، و الطبّاع الفرديةّ، كذ

ƼËǌǳ¦�ȄǴǟ�ŚƯƘËƬǳ¦�Ǧاعتمادُهُ في الرّواية Ëǳƚŭ¦�Ƣđ�ǞȈǘƬǈȇ�ƨǬȇǂǗ��ǂƻ¡�ËÄ®ǂǇ�Ǻǧ�ËÄ¢�Ŀ�Âصيّة

.2غ الدّاخليّ، أو الخارجيّ لا تتّضح من خلال الأفعال، أو المونولو و إظهار بعض ملامحها التي 

 اكارهحلقات العمل الرّوائيّ لأنهّ يساعدنا على كشف الشّخصيات و أفالحوار حلقة أساسيّة من

الشّخصيات الرّوائيّة و كنهها، و تركيبتها الفكريةّ و العقائديةّ، و فعن طريقه يتمّ كشف أصرار

الأمام، من خلال إظهاره لمختلف وجهات نظر ذلك بدفع الحدث في الرّواية إلى يقوم الحوار ك

الشّخصيات إلى الأحداث.              
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لفكريّ و القلق من الاضطراب النّفسيّ و اتميّزت شخصيّات رواية "هلابيل" بنوع

انعكس على طبيعة الحوار في الرّواية فورد قصير الجمل متلاحقًا متزاحماً بزخم من الوجوديّ هذا ما

صاحب الرّواية فقد ورد الحوار من أوّل الصّفحات في الرّواية إلى الأفكار المعبرّة عمّا يصبو إليه

و " نوى" التي كانت تحدّثه لحظة تمدّده  بين "قدور" وار القائمū¦�ȐưǷ�ǂǯǀȇ�̄¤�ƢēƢأواخر صفح

على فراش الموت  في مونولوغٍ داخليّ تقول: حتىّ الآن و أنت ممدّد بلا حراك تَـفْرِضُ الصّمتَ 

كاشفةِ:
ُ
، و ما زالَ سؤالُك الذي لم تملّ من تكراره يَـلْجمُ فمي و يمنعني من الم عليَّ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.189،190: ص، صالرّوائيّ بنية النّصــــ ابراهيم خليل، 2،1

ــ هل كُنتُ حاضراً في ماضيكِ؟

أُجيبكَ بسذاجةٍ:

ــ لا .. لم تكن حاضراً ..

بِّلُ جَبينيِ و تضمّني إليكَ سَلَفًا، تُـقَ تبتسمُ وأنَتَ تعرِفُ الجوابَ 
و أنت تَـهْمسُ لي:1

" إذن، ففيم ينفعنا الماضي؟"

أسمع نبضات قلبك الطيّب لم أَكُنْ أجِدُ ما أضيف، أنكمشُ في حضنك و رأسي على صدرك، ''

أسمعها أمّا نبضاتو تصفّ تشكّل جملة لطالما خرجت من أفواه رجال قبلك و لا ..تلتصق 

đ�ÀƢŻȍ¦�ȄǴǟ�ňŐÉš قلبك أنت لقولها بشكل  ���Ǧ ǴƬű"2ا من جديد.. " أُحبّك يا نوى.

ēƢȈƷ�©ƢËǘŰ�ǒ Ǡƥ�ǂËǯǀƬƫ�Â���ÃȂǻ���Ǧ Ǭƫ�śƷ�ǂƻ¡�ËÄ°¦ȂƷ�ǞǘǬǷ�ĿÂ :ا مع " قدور" تقول

حين أتمّ كتابهَُ/ كتابَ أخيه، قال لي بحبّ:مازلتُ أذكر 

 "خلقون"؟   ــ أحدّثكِ أخي عن
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هززتُ رأسي أن "لا"، فأضاف:

ــ و الوافد بن عبّاد؟

ــ لا، و لا عن هذا أيضًا.

صمتَ قليلاً و أردَفَ:

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.22،21:صهلابيل، صــ سمير قسيمي، 2،1

�ȏ�Â�ļƢȈƷ�Ŀ�ȏ�ºº�» ǂËǜǳ¦�¦ǀđ�ƢǷ�ȆƟǂǬƫ�ȏ�À¢�řȇƾǠƫ�À¢�ÊǮ ÌȈǴǟ�ºº " بعد مماتي، ففيه كتاب

1ه عديني أن تنشُريهِ كما هو.. أوصاني لتحريره، فإذا متُّ قبل نشر الذي  السّايح"
.

مان الذي وضعه " قدور" في و هنا يظهر عربون الحبّ و الوفاء، و يبرز عنصر الثقّة و الأ

وى" الصّامدة، المضحيّة، الوفيّةنوى" فيُبرز لنا هذا المقطع بعضًا من ملامح شخصية "نشخص " 

الصّعاب و لا تبُالي، لأنّ قساوة الحياة عليها علّمتها ذلك.  تجُابهالتي

و هذا  مقطع حواريّ آخر من رواية " هلابيل" مُغايرٌ تماما و بعيدًا كلّ البعد عن " قدور "

من و لطرّيقة التّعبديةّ لوالده، يصبو "نوى" هو حوار جرى بين " حبوب" و "الشيخ النّوي" حول ا

̈�¦đ�¿ȂǬȇ�ǽƾǳ¦Â�ÀƢǯ�Ŗǳورائه " حبوب"  ËŚƄ¦�Â�ƨƦȇǂǤǳ¦�² ȂǬËǘǳ¦�ƨǬȈǬƷ�ƨǧǂǠǷ�ń¤ ا في حياته مع

أصحابه. يقول الشيخ " النّوي":  سائرة بعد مماته ومع من لازالوا منجماعته، و لازالت 

ــ " تبحثُ عنيّ؟". سألني وشدّني من يدي لأجلس مثله. و أضاف: لا بدُّ أنّك ولدُ صاحبنا 

رحمة السّماء عليه"..."سُليْمة"

أيضًا كان صاحبي و شيْخي، فكما ــ كان من رجال االله. عليك أن تفخر به و بنسبك. جدّك

ترى أنا في التّسعين من العمر، عَرَفتُ سَلفي و خلَفي، حتىّ إنَّ أَكثَـرَ دُعائي أن يأخُذَ االله أمانته.
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ــ قلتُ منافقًا: " ما زالَت البركة يا شيخ".

ــ لا عليكَ .. بماذا أخدمك؟

يقول الشيّخــ حاشا الله. أنا خادمك، فقط أسأل عنك، فقد حدّثني أبي عنك، و كان لا

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.32:هلابيل، صـــ سمير قسيمي، 1

إلاّ و ذكرك بخير.  " النّوي" 

ــ هكذا إذن .. كان يكنّيني ب " الشّيخ".

..هُ.ـ إجلالاً لك لا غير، ثمّ إنّ ـ                   

قاطعني و قد رفع يده كأنهّ يأمرني بالسّكوت: أنت جئت تخُبرني بموت أبيك.

ــ و لكنّك كنت تعلم.

  أصحابه". ضرها أحد من هؤلاء. " و أشار إلىــ وترُيد أن تفهم لمَِ لمْ أحضر جنازته و لمَِ لم يح

ــ هو ذاك. وأيضًا..

قاطعني: سأُجيبك ولكن قل لي: أتفهم ما نفعل هنا؟

ــ لا.. لطالما أحْبَبتُ أن أسأَلَ أبي و لم أجرأُ.

أبوك أنّ أوّل الإيمان السّؤال؟ــ و لمَِ، من حقّك دائمًا أن تسأَل.. ألم يعُلّمك

ن يقينٌ ولا سؤالٌ إذا رسخَ.....ــ كان يقول إنّ الإيما
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ــ ثمّ باغتني: ثمَّةَ أمُورٌ لا يَصْلُحُ أنْ تُكْشَفَ، أبَوك كان أعلم بذلك من سِواه، و لو رأى فيك

فع لورثَّكَ عِلْمُهُ و لكنّه لم يفعل، غالبًا لأنهُّ رأى أنّك لا تَصْلُحُ لِطريقتنا. كُنتُ أعلمُ أنهُّ لن   ما ين

يهُيّئَكَ لتكونَ وريثَهُ بدليل أنهُّ سماّكَ "حبوب"، و كأنهُّ قَـرأََكَ قبل أن تُكْتَب.

ــ لم أفـْهَم.. ما دَخلُ اسمي فيما تقولُ؟؟.

ابتسم و أضاف: أتَرى هؤلاء، " و أشار إلى أصحابه"، لو سألتَ أيّ واحدٍ منهم عن اسمهــ  

لأجابك أنهّ " الوافد" أم " عبّاد"، حتىّ أُسمََّى " عباّد "، و ما " النّوي" إلاّ لَقَبي. لو فكّرتَ 

.1.في كلّ ذلك. فكّر.. فكّر فقطقليلاً لأدْركَْتَ أنّ ثمةَّ سبّبٌ 

من خلال هذا المقطع نكتشف أنّ سرّ تسمية  "سمير قسيمي" لروايته هاته باسم "هلابيل" 

بن المهمّش من ذريةّ آدم عليه هذا الذي تحدّث عنه "الشيخ النّوي " الوافد بن عبّاد"، الا

السّلام.

السّرد: ـــ تعريف 2ـــ  2

يذهب " عبد الملك مرتاض" إلى أنّ أصل السّرد في اللّغة العربيّة هو التّتابع الماضي على

في الأعمال شتقاقيّ، ثمّ أصبح السّرد سيرة واحدة و سرد الحديث و القراءة من هذا المنطلق الا

في الغرب أيمّنا هذه يلبث أن تطوّر مفهوم السّرد علىالقصصيّة على كلّ ما خالف الحوار، ثمّ لم

الحكائيّ، أو الرّوائيّ، أو أشمل بحيث أصبح يطُلق على النّص إلى معنى اصطلاحي أهم و

�Ƣđ�¿ËƾǬÉȈǳحتىّ المبدع الشّعبيالراّوي أو القاصّ  أوالقصصيّ برمّته، فكأنهّ الطرّيقة التي يختارها

.2" ورة حكيفي ص ن ان السّرد إذن نسيج الكلام و لكفك الحدث إلى المتلقّي

���ƨǸǜǻ¢�ǪǧÂ�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Â�®°ƢËǈǳ¦�ƢȀȇË®ƚÉȇ�ƨǨȈǛÂ�řǠƫ�ËÄƾȈǴǬËƬǳ¦�ƢȀǷȂȀǨǷ�Ŀ�ƨËȇ®ǂËǈǳ¦�ƪ ǻƢǯ�ÀƜǧ

Ǿǳ�®ÂǂǈŭƢƥ�®°ƢËǈǳ¦�ƨǫȐǠƥ�ǲǐËƬȇ�¦ÅǂȇƢǤÉǷ�Â�ƢǠǇ¦Â�ƢǷȂȀǨǷ�©ǀËţ¦�ƾǫ�ƢËĔƜǧ�ƨËȇǄǷ°�Â��ƨËȇȂǤǳ
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قصصيّة بحيث لم قد غزت الكتابات النّثريةّ الو يعني ذلك تقنيّة جديدة .و بالشّخصيّات السّاردة"

لوف و عاديّ، وصف السّرد التّقليديّ الذي يشرع في وصْفٍ لديكور مأ يعد يستهويها ذلك

.3. يبعث في القارئ الاطمئنان دون أن يصدمه"

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

.70:هلابيل، صــــ سمير قسيمي، 1

م، 2009في النّص القصصيّ الجزائريّ الجديد، الجزائر، دار القصبة للنّشر،مكوّنات السّردـــــ عبد القادر بن سالم، 3،2

.74،73 :صص

لنّصوص التي      و لو عدنا إلى مفهوم السّرد العربيّ فهو قديم قِدم الانسان العربيّ. و أولى ا

أيّ السّرد و الحكي، شأنه في ذلك شأنوصلتنا عن العرب دالةّ على ذلك. إذ مارس العربيّ 

.1مكان، بأشكال و صور متعدّدة.إنسان في أيّ 

لغياب إلى الحضور، و جعله قابلا و إذا ما عرفّنا السّرد بأنهّ نقل الفعل القابل للحكي من ا

و نظرنا في  ء تمّ التّداول شفاها أو كتابة كان هذا الفعل واقعيّا أو تخيّليا، و سواللتّداول، سواء  

لنا فعلا أنّ الحضارة ة، لظهر تاريخ الانسان العربيّ و موقعه الجغرافيّ منذ القدم بين حضارات مختلف

ديوان آخر إنّ السّرد ..الشّعر و لكن على السّرد أيضًا.العربيّة لا يمكنها أن تقوم فقط على 

.2للعرب.

الرّوائيّ و مكوّناته، و فصّلت  ومن هذا نجد أنّ الدّراسات النّقديةّ الحديثة اهتمّت بالخطاب 

بحثنا في ئيّة. ومن هنا تخيرّنا أن يكون من منظور تقنيّات فنـّيّة، تقُدّمُ من خلالها المادّة الحكا فيه

  حركته داخلها و أشكال حضوره. رواية " هلابيل" عن آلية توظيف السّارد، و

المكوّنة للخطاب الرّوائيّ:و قبل الولوج في هذه الدّراسة علينا أوّلا التذكير بالمفاهيم 

السّارد(الرّاوي)+ المسرود(النّص السّرديّ/ المروي)+ المسرود له(المروي له).
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  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    

  .57: ص  م،2012هـ/ 1433 ،1، منشورات الاختلاف، طالسّرد العربيــــ  سعد يقطين، 1

.62،61 :صصالمرجع نفسه، ــــ  2  

هو من يسرد الحكاية، و السّرد طريقة تقديم الحكاية أو القصّة التي السّارد:  ـــــ 1ـــــ  2ــــ  2

السّارد.   ايسرده

الطرّف الثاّني في عمليّة و نعني به الشّخص الذي يحُكى له، أوالمسرود له:ــــ  2ــــ  2ــــ  2

باشر. فهو إذن مُتـَلَقّي و المقابل المباشر للسّارد و غالبًا لا تظهر صورته إلا بشكل غير م الحكي

السّرد.

ثّل مجموعة من المواقفالسّرديّ( المرويّ): و يمو يرُاد به النّص المسرود:  ــــ 3ــــ  2ــــ  2

ذه العناصر يحدث خلل في المرويةّ أو المسرودة في القصّة. و إذا فرّطنا في أيٍّ من هاث و الأحد

التّواصليّة.         العمليّة

المؤلّف هو ذاته فقد ساد الاعتقاد أنّ و كثيراً ما يحدث الخلط بين السّارد و مؤلّف الرّواية، 

النقّاد بينهمات عناية خاصّة للسّرديات، فميّزحتىّ ظهرت الدّراسات الحديثة التي وجّهالسّارد

الرّواية هو واهب السّرد  رد و المسرود له. فالمؤلّف كاتبو خطاب القصّة يقوم على الرّواية و السّا

الذي يتكلّم ( في السّرد) ليس رد يرى أنّ يّز بينه و بين السّاكما يقول " رولان بارت" و لكي يم

ناوين، و يقُسّم و هو الذي يضع الع لحياة) ومن يكتب ليس من هو كائن( في ا   هو من يكتب 

�ÉǲËǏƚÉȇ�Â��Ƣēينُسّقُ تراكيب رسالته و عبارافصول و ما يُشبه ذلك، كما إنهّ و النّص إلى أبواب
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فهو ته تناسُقًا و لينال ثقة القارئ. لإكساب رسال المعارفأخباره بالشّواهد و إشاعة المعلومات و 

لذلك فمن  ارد الذي ينتسب للعالم الدّاخلينتمي إلى العالم الخارجيّ للمحكي، على عكس السّ 

.1غير المنطقيّ مُطابقة المؤلّف معه، فالأوّل يخلق و يبُدع، و الثاّني يرُسل و يبُلّغ.

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

aljazeera.net/festival.wwwينُظر: ـــــ  1

وجب  رواية " هلابيل" ل:"سمير قسيمي" و لاستخراج هذه العناصر أو هذه المكوّنات من

.نعرض بعضًا من محطاّت الرّواي أن

الرّوائيّ يستهلّ روايته من النّهاية حيثا أنّ السّارد هو من يجعلنا نرى الأحداث، نجد وبم        

بحبّ عة ثمّ يردفها باعترافات "قدور" ينقل لحظات تذكّر " قدور" لقصّة حياته التي فارقها منذ سا

" نوى" إذ يقول:" أيّ نعمة كنت يا نوى؟.. أيّ جنّة أنتِ يا نعِْمَتيِ؟.. ولا يذهب بعيدًا حتى 

قال:" يومها  ف قبع في السّجن أعوامًا و أعوامًاخالته ـ بعد أن يذكر قصّته مع زوجته الأولى ـ ابنة 

تستمرّ طويلا و 1Ń�ƢǸēƢȈƷ�Ǻǰǳشعوري و أنا أدخُلُ عليها.."كنت سعيدًا، هكذا أتذكّر

إلى أعماق صحراء السّايح" الذي كان يسافر لأجله طلّقها. و قد نقل إلينا السّارد قصّة كتاب "

ت دون لوذكِرِ الصّعاب التي حانوى" بعدَ وَعدٍ قطعتهُ للسّايح ه "و كيف حافظت علي  الجزائر

بالفشل في كلّ مرةّ، و كيف Ƣƥ�Ŗǳ¦�̈Śưǰǳ¦�ƢēȏÂƢŰ�Â�Ƣ ©نشر هذا الكتاب رغم جهوده

ثمّ  يؤكّد لنا السّارد أنّ نجاة الكتاب ممنّ .استطاعت " نوى" إيصاله إلى أيادي " قدور" في أمانٍ 

نقل السّارد هذه الأحداث تارة بعينيه، و أخرى  لقد .والتّخلّص منه كانت بأعُجوبةٍ أرادوا حرقهُ، 

للمسرود له و جذب لمواصلة القراءة، فالعتبة التي لشّخصيات، و في هذا التّقديم شدّ بعيون ا

Â�ËȆǠǫ¦Ȃǳ¦�śƥ�ÅȐǏƢǧ��ǲËưŤ�Ƣđ�ǲƻƾȇد.لذلك لابدّ أن تجذب المسرود له إلى داخل المسرو المتخيّل  
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صفات متوفّرة في رواية " هلابيل"و للسّرد معنى النّسيج و الجودة و التّتابع و هي 

ث آخر، و سلسلة الأحداث مترابطةفالأحداث متوالية لا يتمّ حدثٌ إلا بتوفّر و انقضاء حد

ǼǷ�Śǣ�ƢËĔ¢�ÀƢȈƷȋ¦�Ƥطويلة، متتابعة  ǳƢǣ�Ŀ�ËǺǜƬǧ�ƨȈǳ¦ȂƬǷ�Â�Éƾǳ¦Ȃƫ�Ȃǿ�Â��ƨȈȀƬالقصّة بسرد

��§ ƢǘŬ¦�Ŀ�¼ȐŬ¦�ËȆǟ¦ƾƥȏ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�ȆǘǠȇ�Äǀǳ¦�ƨȇƢĔȐǳ¦

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.26:هلابيل، صــــ سمير قسيمي، 1

يوجّه "قسيمي" روايته للقراّء في بناء فنيّّ راقٍ، إذ يعبرّ من خلاله على صدق أحداث 

ها  إذ تسوق القارئ من محطةّ ليكتشف خبايا المحطةّ الموالية. و هذا ما يريده " سميرو واقعيّت روايته

قسيمي" من محبيّ و قراّء روايته.

ونجده في مقام آخر من روايته '' في عشق امرأة عاقر'' المقسّمة إلى ثلاثة عشر فصلاً، 

تعكس صُوَرَ الاغتصاب، و التّهميش، و الاحتقار... فنجد شخصيات الرّواية تسرد قصّة '' 

حسان ربيعي'' الذي وُلِدَ بدون هويةّ و تعرّضه للاغتصاب بكلّ وحشيّة في صغره، فنبذ مجتمعه و 

هه، و هو الأمر ذاته الذي حدث مع أمّه '' مليكة''، مع ابن عمّها '' عبد العزيز'' فتتخلّى كر 

على ابنتها و تتخفّى خلف نقاب أسود لتطرد شبح الماضي و تُصبح بعدها متسوّلة يسرد الراّوي 

هذه الأحداث فيقول في مقامٍ: ''اكتفت بمدّ كفّها الأيمن من جديد.. {هل معك عشرة 

}.. و دون أن يفكّر مدّ يده إلى جيب سرواله و سحب ورقة بألف دينار. وضعها في  دنانير؟

1كفّها و انصرفَ. 

و الجانب   ة و الصّراع القائم بينها من جهةفي رواية " هلابيل" الجانب السّلبيّ للعلاقات البشريّ 

للقوَّة ولِّدِ ـصّدق، المـمصحوب بالـير المتأصّل فيها الــق الذّات البشريةّ و الخــالإيجابيّ النّابع من عم

فيذكر ت التي تعرّض لها " قدور فراّش" من بعد الاتحَِّاد. فقسيمي يذكر قصّة الرّجم حدّ المو 

đƢƦǋ�«Ƣǿ��¼ŗŢ��§ȂǬǠȇ�Ǻƥ���ËÀ¢�Æ¹ Ȑƥ�ƢǼǴǏÂ��®°ƢËǈǳ¦بعض  و أضرموا النّار في  ا و شيوخها

�ËǂǬǷ�¦ȂŦƢǿ�ǶËĔ¢�ËŕƷ العجلات و يضعون المتاريسرقون البيوت، و استمرّوا في شغبهم ساعات، يحُ 
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Äǀǳ¦�¾ǄǼŭ¦�ń¤�ƢǼȀËƳȂƫ�����ƢčǯƾǿȂËǯƾǳ�ǾƬǻƢǐƷ�ȏȂǳ�Â�ËÄƾǴƦǳ¦�² ǂū¦...َِكان السّكان أُحْرق

فأجابوا: اسأل  سألتُ السّكّان عمّا حدثَ ، كهُ يُسمّونه " دار البراّني" و كان مهجوراً لم يعُرف مال

الشيْخ " النّوي"...

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ǻـــ سمير قسيمي، في عشق امرأة عاقر، 1 �ǙȀ Ҡ ˗ˬ Գ �Ǯ Ǫǵ̸ ˻ ̱ �̪Ǚȅȇݾ Է�Ȅ̸ ̧ ̋ ̧ �̥ː Ȑ̾˲̍ ̋ Ǫ̤�ǵǪȐ߱Ǫ�Ǚ1̺̭̚˅l �Ǚ1432 /13ص: م.2011هــ.

ــ جَلَسَ مغمغما" باسم االله"... 

ــ باغتّهُ بالسّؤال:" اسمُكَ كاملا، مهْنَتُكَ و سنّكَ" 

ــ ضَحِكَ لحظة ثمّ أجاب:" عبّاد النّوي".. تِسعون عامًا بحسب الظنّ، أمّا 

عملي.. لك أن تكتبَُأنّني أنتظرُ الموت"... هذا الرّجُلُ داهية...

ــ ماذا حدث البارحة في دار البراّني؟

البراّني... فهي ــ لا شيء مهمٌّ. سارقٌِ كدنا نمُْسِكُ به، و حتىّ يفرّ مناّ أضرم النّار في دار 

لة من الأولياء الصّالحينمن الصّالحين، اسمهُ " سيدي محمد منّاد بن شريف"، سليل عائملكُ واحد

  يدر" رضي االله عنهم أجمعين.نسلُهُ منذُ أعوامٍ حين تُوفيَِ آخرُ أحفادِهِ" سيدي عيسى بن قو  انقطع

ــ صمتُّ قليلاً. كان لا بدُّ أن أفُاجئهُ.. أصدِمهُ بسؤالٍ لا ينتظرهُُ..

1الشّيخ النّوي..دقائق عُدتُ إلى مكتبي، فلم أجدــ ربمّا رجمَتموه هو و حبيبتهُ؟.. و بعد

د إخفاءها، و يريد ترويج مقاصد يتعمّ تحسّ و أنت تقرأ ل:" سمير قسيمي" أنّ في سرده 

و توضيح غموض، و تقرير حقيقة لا يعرفها إلا هو من خلال سرده.أفكارٍ 
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لعار و الفضيحة عن شخصيات أراد "قسيمي " من خلال سرده أن يخُفي العيب و ا

بذلك ،العار فضيلة فحوّل و يُـلْبِسهم لباس التّستر و التّحجّج بالفقر و العوز و الحاجة. روايته

   "نوى"  ــــــ:العُذر لالإنسان إلى تخطّي صعاب الحياة، و سدّ الرّمق بعد الفاقة. فها هو ذا يجدُ تُؤهّل

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .78ـــــــ  76: هلابيل، ص سمير قسيمي،  ـــــ ينظر: 1  

فكّرتُ عارة فيقول: ــ لن أنُكِرَ أنّنيفساد حالها و خروجها عن النّبل و الطّهارة إلى الفسق و الدّ 

¤�Éƪ ÌȈÈȀƬǻ¦�ƢËŲ�É©ǂ
ÊƼǇ�řËǼǰǳ�Â��ǲȈǴËǳ¦�ÊǲÈǸǟ�ǺǷ�ƪ ƥƢƫ�ƢËĔ¢فاء ماو ر  ليه و أنا أسْتذكِرُ طريقة عيشها 

ه لتقتات.. هي " الخبزة" لا أقلّ و لا أكثرسبيل آخر يمكن لها أن تسير عليو الأهمّ ألاّ ألفَِتْهُ.

ǟ��ƨǷÈǂÈºƬÌÉŰ�̈¢ǂǷ¦�ƢËĔ¢�Éƪ ÌǴÉǬÈǳ�Ǯ Ǵƫ�ƢȀƬǼȀǷ�ȏȂǳ�Â�ƨǼȀǷ�ǺǷ�ǂưǯ¢�ƢēƢȈƷ�Ŀ�ƢǿǂȀǟ�Ǻǰȇ�Ń�ǲǫȋ¦�ȄǴ

.تأكُلُ منها

تصريح بالضّياع '' التي يسرد فيها حال السّجون  و كذا هو الحال مع ''قسيمي '' في روايته ''     

  يقول:لسان حال السّجناء، إذ السّارد هو البطل  و أحوال نُـزَلائه، فيكون بذلك صوتُ 

��ǾȈǴǟ�ǆ ǴƳȋ�ƢčȈǇǂǯ�Ņ�Ƥ Ǵǘƫ�À¢�Ǯ ǼǰŻ�ǲǿ��Ǯ Ǵǔǧ�ǺǷ�ºººººººº��ƾȈǬǳ¦�ǺǷ�̈°ËǂƸƬŭ¦�ÄƾȈƥ�Ǿǳ�Éƪ ƷËȂǳ

الطلّب، ولا ضير، فحتىّ العمالقة تتضاءَلُ أَحجامُهُم  إلى قلت ذلك بنبرة أقرب من التّذلل منها

لحظة الانحناء، ورغم ذلك فقد كان لابدّ من القليل من التّنازلات، تماما مثلما رضيتُ منذ حين أن 

أُحادثَ زميليَّ في القيد.

ـــــ ليس لأمثالك أن يطلبوا شيئًا.

1أجابني و قد امتلأت عيناه احتقاراً و غضبًا.....
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  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

�ǵǪȐ߱ǪǙȀ،ـــــ سمير قسيمي، تصريح بضياع1 Ҡ ˗ˬ Գ �Ǯ Ǫǵ̸ ˻ ̱ �̪Ǚȅȇݾ Է�Ȅ̸ ̧ ̋ ̧ �̥ː Ȑ̾˲̍ ̋ Ǫ̤20�̣ ̻˲ ȓ̙ǫ2008ːަ ˅̋ Ǫ̤�˲ Ǫˁ˴߫Ǫ�ǙȄ،  :24، 23صص.

لعبـــة الـــضّمـــائر في روايـــة '' هـــلابــــيل '':ــــ  ثالثاً:

  : '' هلابيل'' توظيف الضّمائر في روايةــــ  1ــــ  3 

تلف من و توظيفها قد يخ  يبني عليه السّارد عمله الفنيّ الضّمائر هي المحور الأساسيّ الذي

�Ƣē¦ǄËȈŲ�ËǶǿ¢�ǺǷ�ËƾǠÉƫ�Âرّواية الجديدة يزيد في تعقيدهاو استعمال الضّمائر في الكاتب إلى آخر.

ǄȈȈǸƬǳ�ƶǸǈƫ�ȏ�ƢËĔ¢��ǂƟƢǸËǔǳ¦�ƨƦǠǳ�Ǧن و م ƟƢǛÂالشّخصيات عن بعضها البعض فحسب

 السّبيل الوحيد الذي نملكه، و الذي به نميّز المستويات العديدة للوعي.و لكنّها أيضًا تعتبر

�ƨǇ¦°ËƾǴǳ�ŃƢǠǸǯ�©ȏÂƢƄ¦�Â�©¦°Ƣǋȍ¦�ǽǀđ�ǀƻȋ¦�ËǶƬȇ�Â انطلاقاً من كون " ميشال

بينّ وظيفة كلّ ضمير ائر، وقد تمكّن من الكشف بعناية فائقة، عن أهميّة التّلاعب بالضّم بوتور"

إلى  الاشارة إلى الانتقالات من ضمير البناء السّرديّ، و اتّصال الضّمار ببعضها البعض، مع داخل

1 رد.آخر في مجرى السّ 

ضمير المتكلّم:ـــــ  1ــــ  1ــــ  3

وفي رواية" هلابيل"  استعان السّارد بالضّمائر ليستحضر الماضي بكلّ صُوره و أشكاله 

ليستطيع التّوغل في عمقضمير المتكلّممتّخذًا الذّاكرة سبيلاً لنقل تجربته، لذا استعمل الراّوي 
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في النّص مير المتكلّم "أنا" يذُيبالنّفس البشريةّ و يعرضها على المسرود له كما هي في الواقع فض

النّاص مماّ ينُتِجُ الاحساس و الإيهام بالواقعيّة.

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.www.aklaam.net>newamplam>index-phpينُظر:  ــــــ 1 

قول:" إنّ ضمير المتكلّم هو ضمير في و يعدّ " عبد الملك مرتاض" جماليات ضمير المتكلّم

اخليّ الذي يستطيع التّوغُّل فيعليه المونولوج الدّ للسّرد المناجاتي السّرد القائم على ما أطُلقَ 

و  ا بحقّ و يقُدّمها للقارئ كما هي أعماق النّفس البشريةّ فيُعريّها بصدق، و يكشف عن نواياه

"كما يجب أن تكون 
1

.

Ń�ŅȂƷ�śǨǫ¦Â�ǶēƾǿƢǋ�śƷ����É¦ǂǬȇ�śƷ�Ǿǳ�®ÂǂǈŭƢǧ....أمّا أنا أدُرك أنّني متُّ منذ ساعة

��ļȂŠ�Àȉ¦�ļ®ƢǠǈǯ���ƢēȂŭ�¦ÅƾȈǠǇ�ƪ Ǽǯ�ƾǬǧ الحمل...  ر.اختارت حياتي و أن تُكمِلَ شهو

أنّني  كلّفتُكِ بمهمّة حين وُلدتُ لم يشأ أبي أن يختار بي اسماً... أعترف أنّني ندِمْتُ... أدُركُِ 

شه شخصيات تعي ارد يريدُهُ أن يعيش ما اختار أنومن هنا يدُرك القارئ بأنّ السّ 2 جلل...

معها. فضمير المتكلّم عيّة الأحداث فتعيشها و تتعايشُ روايته. وأن تتوغّل في القراءة فتحسّ بواق

أكثر، فيتوغّل إلى أعماق عل السّرديّ و يجعله متعلّقًا به و التصاقاً بالفيترك المتلقّي أكثر اتّصالاً 

واصل معها في كلّ الأحوال و تالنّص. حيث يتمكّن من معرفة أحوال و أسرار الشّخصيات و ي

و نجد الراّوي استعان   قتناع بما يقوله و يفعله البطل.وساطة، تجد نفسك مجُبراً على الا  بدون

"قدور" و شقيقه " السّايح" مق العلاقة و الصّلة الوثيقة بين" نحن" ليعرفّنا على عبصيغة المتكلّم

و يحمل عنيّ بعض أعباء البيت، أن يستمرّ في الحياة أملتُ في تخطّي صِعاب الحياة فيقول:" ــ ربمّا
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ار السّكن بعد أن تزوّج من تزوّجإيج ا أنا و هو نعيلُ والدينا و ندفعبعد أن رحل الجميعُ، و صرن

3بق سِوانا يطُالب بالمصروف..و مات من مات، لم ي
.

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

§��، الكويت، السّردفي نظريةّ الرّواية، بحث في تقنيّات، عبد الملك مرتاض ــــــ  1 ®ȋ¦�Â�ÀȂǼǨǳ¦�Â�ƨǧƢǬËưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦

.184،185: ص م، ص1991ديسمبر 

  . 18ـــــــ  13ص: هلابيل،سمير قسيمي، :بتصرّفـــــ  3

"سائق سياّرة الأجرة" إلى شقّة كما أنهّ وظّف الضمير " نحن" في سرده لوقائع وصول" بوعلام 

:ƢȀȈǧ�¾ȂǬƫ��Ƣē°ƢƳ�ƾǼǟ�ƨǻƢǷ¢�ƢȀو الرّسالة التي تركتوى" التي باعتها بعد موت "قدّور"ن

لقد حاولتُ أن أنشُرَ هذا الكتاب في الجزائر... لكن لا دار نشر قبِلَت به...في  عزيزي " بوعلام"

Ƣǿ¢ǂǬƫ�ȏ�ƨǧ±ƢĐ¦�Ŀ�Ƥ وجود المخطوطة ǣǂƫ�Ń�ÀƜǧ����Ǯ ƫƢȈƷ�®ËƾȀȇ�ǂǘƻ�Ǯ ȇƾǳ و أحرقها، و

وفي مَقَام آخر يذكر كذلك الضمير "نحن" فيقول: لا 1عشْ حياتك و كأنّك لم تعرف ثلاثتنا...

وطنًا لتَصيرهَُ اليوم...فقد عشنا كغيرنا حُلمَ الحريةّ، و ��ƢǼǳ�Ǻǰƫ�Ń��Ƣđ�ƢǼǷƢËȇ¢�ȏ�Âالعيونتذكر " 

2بلنا أن نحُشَرَ في خِيَمٍ ...لأجل هذا الحلم ق

ه الأمثلة. فالأسلوب الذي و مواطن ذكر الراّوي لهذه الضّائر كثيرة، تخيرّنا منها فقط هذ

اضر باتجّاه الماضي ـ رد هذه الرّواية كما أسلفنا الذكر ينطلق من الح" سمير قسيمي" في س اعتمده

               الاستذكارـ

ؤلات تطرح نفسها دون مقدّماتو المتتبّع لأحداث الرّواية يجد نفسه في زخم هائل من تسا

في الدّلالة على جعيتّههويةّ هذا الراّوي غير المحدّد، لأنّ الضّمير " نحن" يتميّز بخصوصيّة مر  عن

3لضّمير يختلف عن جمع الأسماء.و ذلك كون جمع ا المتكلّم
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

  .ـ 58ــــــــــ  :56 هلابيل، صسمير قسيمي،ينُظر: ــــ  1،2

aljazeera.net/festival.www:ينُظر ـــــــ 3 

  ــــــ ضمير المخاطب: 2ـــــــ  1ـــــ  3

الأساليب التي عرفتها  ثالتي تعُدُّ من أحدصيغة ضمير المخاطبو يذكر الراّوي كذلك 

العالميّة، و يرى " ميشال بيتور" أنّ توظيف ضمير المخاطب في الرّواية هو تخليص للسّرد من الرّواية

و توظيف ضمير المخاطب بتنويعاته في رواية " هلابيل" هو تقنيّة استعملها الراّوي ذاتية الـ (أنا).  

1 مصدر الإخبار و زيادة طاقته. لتغيير  
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  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

aljazeera.net/festival.wwwـــــ 1

  ـــــــ ضمير الغائب: 3ـــــــ  1ــــــ  3

سّراد بالإضافة إلى هذا كلّه، استعان السّارد بضمير الغائب الذي شاع استعماله لدى ال

أوّلا، ثمّ بين السراّد الكتّاب، لجملة من الأساليب، منها أنهّ: وسيلة يتوارى وراءها السّارد الشّفويين

حاكٍ ليجعله مجرّد إثم الكذب  وجيات كما أنهّ يحمي السّارد منفيمرّرُ ما يشاء من أفكار و إيديول

الشّرطيّ" و "نوى" و هما عائدان من "ونجد ذلك في سرد الراّوي لقصّة 1يحكي لا مؤلّفٍ أو مبدعٍ.

ــ في الطرّيق لم تقُل شيئًا، ولكنّها ما عاصمة بعد رجم "قدور" حتىّ الموت إذ يقول:تندوف إلى ال

ساخرةً: " إن كنت تملكُ سمعة، فقُل لها ارع "بيردو" صاعِدةً، حتى علّقتإن عرجت إلى ش

لم أفهم الأمر مباشرة، و لكنيّ سرعان ما      الوداع". 

قد كانوا كُثراً، يتطلّعون ما أدركتُ مغزى تعليقها و أنا أرى الواقفين على جانبي الطرّيق، و 

جوههم ما ينقش الفهم في �Â�ȄǴǟ�Â�ƢǼȈǧ�ÀȂǬǴƸƦȇ�¦ȂǻƢǯ��ǲƦǫ�ǺǷ�ƢǼƬȇ£°�ȄǴǟ�¦Â®ƢƬǟ¦�ǶËĔƘǯ�Â إلينا

ــ دخلنا شقّتها. أعدّت قهوة و شاياً لّقُ: " وداعًا أيتّها السّمعة"بليد، و إذ ذاك سمعتُني أعُ رأس

و غيرّت ملابسها. قالت و هي تجلِسُ قبُالتي: "لنبدأ في الحديث". وأضافت ضاحكةً:" لعلّك أوّل 

رجلٍ يدخل شقّتي و لا يشتهي غير الحديث"..
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Ƣđ�ȆǴÈƬƻ¢�
Ç̈¢ǂǷ¦�É¾ËÂ¢�ƪ ǻƢǯ�ƢÅǔȇ¢�Ȇǿ ...2و لا أطلب منها غير الكلام

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــ
  .179ـــــــــ  177: ص  ، في نظريةّ الرّواية،عبد الملك مرتاضـــــ  1

.97:صهلابيل، ـــــ سمير قسيمي، 2
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  علاقة الحكي بالمحكي: أوّلاً ــــ 

، هي في أعماق التجربة اللسانية، لذا فالإنسان لا يتعرف على إن كل التجارب الإنسانية  

�ƢȀǼȈƥÂ��ƨȀƳ�ǺǷ�Ƣē¦̄Â�©¦ǀǳ¦�śƥ�ǖȈǇȂǳ¦�°Âƾƥ�¿ȂǬƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǴȇÂƘƬǳ¦�̈°ÂŚǈǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ȏ¤�ǾǈǨǻ

التداولية للخطاب إذ أنه حدث يقوم على وبين العالم من جهة أخرى، حيث تركز على الأبعاد 

تلفة، مخ وحدات مختلفة، حيث توضح أعماله المخصصة للوظيفة السردية القول بوجود وحدات

وظيفية بين الأجناس والصيغات السردية المتعددة، على أساس أن الطابع المهم والمشترك لهذه 

، فكل ما ، إنما هو الطابع الزمنيالتجارب المميزة والمتمفصلة من فعل الحكي في جميع أشكاله

، أما الخطاب فهو ا وما يحدث في الزمن يمكن أن يحكىنحكيه يحدث في الزمن، ويستغرق زمن

�ƢēƢȈǼƥ�Ƥ Ȉǯǂƫ�©ƢƳ°®�» ȐƬƻƢƥ�Ǧ ǴƬţ�©ƢȇȂƬǈǷ�Ȃǿ�ǲƥ�ȐƯƢǸƬǷ�¦ƾƷ¦Â�ƢǘŶ�ǆ Ȉǳ�Äǀǳ¦�ȆǰƄ¦

  ها.أو ما يقوم مقام وتداخل وتنويع العلاقات بين الشخصيات الروائية

وعلى ضوء هذه العلاقة السببية بين الحكي والمحكي نجد طرائق التواصل بينهما الذي   

�ǾƬȇ¦Â°�Ŀ�ȆǸȈǈǫ�Śũ�Ãƾǳ�ƨȇ®ǂǈǳ¦�ƨǤǴǳ�ĺƢǘŬ¦�ƲȈǈǼǳ¦�ǲƻ¦®�ƢēƢȈƯ¦ƾƷ¤�ǒ Ǡƥ�ƲǴǻ�» ȂǇ

، وما يعنينا هنا هل حكي الراوي يتساوى مع حكي الأبطال في هذه الرواية؟"هلابيل"

الإشكال، إذ أنه يتعلق بمدى مشاركة السارد الذي هو صاحب الحكي  وللإجابة عن هذا  

(المؤلف أو الراوي) في تحديد حجم كلام السارد من حجم كلام الشخصيات وعلى ضوء ما 

ذكرنا يمكننا التعرف على العلاقة القائمة بين الشخصيات الدالة على الحكي والمحكي، ومن هنا 

  المحكي. حسنبدأ أولا بمصطلح الحكي ثم مصطل

  مفهوم الحكي لغة:  -1-1

: كقولك حكيْت فلانا وحاكَيْتُه فعلتُ العرب أن الحكي هو: " من الحكايةجاء في لسان   

مثل فعله أو قلتُ مثل قوله سواء لم أجاوزه، وحكيت عنه الحديث حكاية ابن سيده: وحكوْث 

نا وأن لي كذا وكذا أي فعلت عنه حديثاً في معنى حكيته، وفي الحديث: ما سرّني أني حكيت إنسا

  مثل فعله.
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يقال: حكاه وحاكاه، وأكثر ما يستعمل في القبيح المحاكاة.

�¿Ȑǰǳ¦�ǾǼǟ�ƪ ȈǰƷÂ�ŘǠŠ�ƢȀȈǯƢŹÂ�ƢǼǈƷ�ǆ Ǹǌǳ¦�ȆǰŹ�ÀȐǧ��¾ȂǬƫ��ƨđƢǌŭ¦�̈ƢǯƢƄ¦Â

.1حكاية وحَكَوت لغة"

  الحكي اصطلاحا: -1-2

، هي الدراسة المنهجية البنيويونكما عرفها   Maratologyإذا كانت السرديات   

  فما هو الحكي إذن؟ Narrativeللحكي 

نجد هناك بعض التعريفات التي تعكس الطبيعة المفهومية المزدوجة للمصطلح (وهي الطبيعة   

الي أشار إليها أرسطو في كتاب "الشعر" عندما عرف الحكي بأنه: "عمل يتضمن حبكة 

Mythos وبأنه "عمل يضم راويا"، وطبقا للتعريف الأول تكون الدراما والملحمة لونين من

�Ȇǰū¦�¾Ƣů�ǂǐƬǬȈǧ�ňƢưǳ¦�Ǧ ȇǂǠƬǳ¦�ƢǷ¢��Ȇǰū¦�À¦Ȃǳ¢ƢĔ¢�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�ƢǿƾƷÂ��ƨǸƸǴŭ¦��ȄǴǟ  تضم

، أي بمعنى أن 2راويا ولا تقدم أحداثا عن طريق "العرض" المباشر للأحداث كما تفعل الدراما)

  تعلق بالروايات والملحمات.م الحكي 

وأضاف أيضا حميد الحميداني: "أن كون الحكي هو بالضرورة قصة محكية يفترض وجود   

ا يً وِ رْ دعى مَ يُ ثانٍ دعى رواية وطرفٍ يُ لٍ شخص يحكي، وشخص يحكى له أي وجود تواصل بين أوّ 

لشخصيات التي يعتبر قصة من القصص المحكية ووجود ا ، والمعنى في هذا القول أن الحكي3له

هم، أي وجود طرفين ا بينَ ل فيمَ واصُ في القصة لإنشاء عملية التّ  اتحكي يكون وجودها إجباري

  لإنشاء وإتمام عملية الحكي.

Ecolبالمدرسة السيميائية لباريس  وعلى ما ذكرناه، أن هناك مدرسة والمسمّاة

Semiotique de Paris :حيث تعتبر هذه الفرضية المقصوص أو الحكي جملة هائلة ،

.188، ص:1، ط4ابن منظور، لسان العرب، مج-1
.maamri-ilm2010.yoo7.com29/12/2009مدخل إلى نظرية الحكي (السرد)، معمري،-2
، 3وت، الدار البيضاء، طبنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بير الحميداني،يد حم -  3

  .45 ص:  ،م2003
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Le) وهو الاسم الإجناسي (Récitوالحكي ( nom générique الذي تنظوي تحته (

Récit، وغيرها، والكلمة الفرنسية ، وأسطورةٍ ، وروايةٍ قصةٍ : جميع الأسماء التابعة لهذا الجنس من 

Racontéرأ بصوت عال، ثم أصبحت تعني ق :والتي تعني Récitaveمشتقة من اللاتينية 

، ونستخلص من 1من أحداث حقيقية أو خيالية أو شفاهةً نقل كتابةً ، ومن معانيها ما يُ أي قصَّ 

  وغيرها.بالروايات والأساطير  هذا القول أن الحكي مرتبط شديد الارتباط

  : أساسيتينكي يقوم على دعامتين وعلى كل هذا فإن "حميد حميداني" يرى أن الح  

أن يحتوي على قصة ما، تضم أحداث معينة.ــ   أولهما:

�ÌǂǇ�ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀǿ�ȄǸǈƫÂ��ƨǐǬǳ¦�Ǯ الطريقة التي تحُ أن يعينّ ــ  وثانيهما: Ǵƫ�Ƣđ�Ȇǰ ًا، ذلك أن قصةً د

رد هو الذي يعتمد عليه في تمييز أنماط ، ولهذا السبب فإن السّ دةٍ متعدّ بطرقٍ  يمكن أن تحكى واحدةً 

.2كل أساسيالحكي بش

  تفترض وجود شخص يحكي راويا.التي إذن فالحكاية أو الحكي، هو القصة المحكية 

�

ǲȈƥȐǿ

�ǾƬȇ¦Â°�Ŀ�ȆǸȈǈǫ�Ǿƥ�Ȅƫ¢�ƢǷ�¦ǀđÂ جاء في يسردها ستة رواة مختلفين، و  التي

الحياة قبل  شكل مناجاة بين قدور الذي فارق ول سبعة فصول، الفصل الأول جاء علىقسمها الأ

�ļƢǜū�©Ƣȇǂǯǀǧ�ƨǟƢǇ�ǀǼǷ�ƪلحظات، إذ Ƿ�řǻ¢�½°®¢�Ń�ŅȂƷ�śǨǫ¦Â�ǶēƾǿƢǋ�śƷ���¾ȂǬȇ

عن "نوى"  ا، إذ يحكي لنا حالته وهو في قبره، ويحكي لنا أيض3الأخيرة انمحت وهم حولي واقفون"

وهي واقفة على جثمانه، حيث يستقي القارئ بعض المعلومات عن ماضي "قدور" وخليفته

  الاجتماعية وعلاقته بـ "نوى".

.99:دار القدس العربي، وهران، دط، صتحليل الخطاب السردي وقضايا النص، منشوراتعبد القادر شرشار،-1
، 2ة للمطابع الأميرية، طمعتصم عبد الجليل الأزادي، الهيئة العامبحث في المنهج، تر، جيرار جنيت، خطاب الحكاية، -2

.39، ص: م1997
.13سمير قسيمي، هلابيل، ص:-3
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 : "لم أكن أتذمر ولست أتذمر الآنوكذلك يروي لنا علاقته مع أخوه السايح حيث يقول  

1اته فأتشاجر مع السايح"بفأنا فقط أحكي ما كان بشيء من الصدق كثيرا ما كانت تصيبني نو 

  في مشوار حياته اليومية.  يّ السايح الذي كان له السند الحقيق هنا يروي لنا عن علاقته مع شقيقه

تسريد الوقائع أي  وإضافة إلى ما ذكرناه نخرج بفكرة ألا وهي التكثيف السردي الذي يعدّ 

ه ǻȂǯ�®°Ƣǈǳ¦�©ȂǏ�ƨǼǸȈđ�ȆƷȂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈǰȈǇȐǰǳ¦�ƨǤصيتقديمها في صيغة حكي خالص، وهي ال

إلى الإحاطة بما يدور في ضمائر  بكل ما يتم داخل المسار الحكائي بدءا بوصف الأحداث يعلم

ارد سّ لالشخصيات، هذا ما يجعل معرفة الوقائع المسرودة على المتلقي الضمني للخطاب ملكا ل

وحده بوصفه مؤلفا ضمنيا للنص المكتوب من طرف المؤلف الحقيقي للعمل الروائي، إذ تشتمل 

¤�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�Ȇǰū¦�̧ ¦Ȃǻ¢�ǺǷ�ƨǴŦ�ń¤�̈®Âǂǈŭ¦�ǞƟƢǫȂǳ¦�ǽǀǿ براهيم الكوني ألا وهي أربعة أنواع

  للحكي نذكرها كالآتي: 

 رد عن موت أحد أبطالهايعلن فيه السا وهو الذي تبدأ به الرواية باستذكارٍ أولا: الحكي السيري:

والذي يعد الجملة الافتتاحية للرواية وهذا الأمر مخالف للأعراف السردية الكلاسيكية التي تحافظ 

ȈƟƢǼƦǳ¦�ƢēƾǸǟ¢�ȄǴǟƨǐǬǳ¦�ȆȀƬǼƫ�ŕƷ�ƢȀǷƾđ�¿ȂǬƫ�ȏÂ�ƨ2اتية للبطل في ، أي أنه يتعلق بالسيرة الذ

ǶēƾǿƢǋموت البطل "قدور" حيث يقول: "حين  الرواية، ودليلُ ذلك من رواية هلابيل

، أي أنه يسرد لنا حالته وهو في قبره، وبالنسبة 3 أدرك أنني مت منذ ساعة"واقفين حولي لم 

  للقضايا التي سيدور حولها الحكي والمتمثل في وفاة قدور". للسارد تعدّ كمفتتح

هو الذي تستمر حضور صيغته في جميع الوحدات السردية التي تتعلق  كي الخالص:حثانيا: ال

، إذ يتعلق بالسرد في مظاهر الحياة للسارد أو البطل في الرواية.4بوصف مظاهر الحياة الجديدة

.18سمير قسيمي، هلابيل، ص:-1
.17العلمة، سطيف، ص:،دط،م2016أساليب الحكي عند إبراهيم الكوني، منشورات الوطن، نسيمة علوي،2

.13سمير قسيمي، هلابيل، ص:-3
.30ليب الحكي عند إبراهيم الكوني، ص:أسا نسيمة علوي،-4
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للمبنى السردي كونه يشتغل وفق نظام حجابي معين، أي نٍ ثاأنه شكل  في:ثالثا: الحكي الوص

تبيان البراهين ، بمعنى الوصف هو 1أنه يقدم البراهين القطعية على ضرورة توظيف السرود الواصفة

، أي أنه يحقق وظيفة تفسيرية لا جمالية. والحجج الدالة في العمل الروائي

كثافة المنجز أنه يشتمل على أنواع متعددة للحكي الدال على   رابعا: الحكي الموضوعاتي:

الكوني، وتعدد المحكيات المؤطرة داخل نص واحد يمنح الستار القدرة على  الروائي عند إبراهيم

  مل كل المسار السردي والزمني للرواية. ، أي أنه يش2تجاوز المسار الزمني الطبيعي لرواية

ǰū¦�ÀƘƥ�ǎ Ǵŵ�À¢�ǺǰŻ�¦ǀđÂ�ƪ ǟǂǨƫÂ��ƨǠǫ¦Ȃǳ¦�ǲǬǻ�Ƣđ�ǶƬȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǨȈǰǳ¦�Â¢��®ǂǈǳ¦�Ȃǿ�Ȇ

نية السردية للخطاب نات البعن هذا المفهوم مصطلحات أخرى، مثل السردية التي تبحث في مكو 

  دلالة.  بظواهر الخطاب السردي أسلوبا وبناء وله، وتُـعْنىَ من راَوٍ و مَرْويٍّ 

  حكي: ممفهوم ال -1-3

يعد الخطاب الروائي العربي الحديث بناء وليس معطى، فهو لا يقوم على المحتوى [القصة: 

�¦ǀđÂ��ƾƷ¦Â�À¡�Ŀ�§ ƢǘƻÂ�ƨǐǫÂ��ÃȂƬŰÂ�ǲǰǋ�ǾǼǰǳ�>§ ƢǘŬ¦@�ƨǤȈǐǳ¦�ȄǴǟÂ�>Ȇǰū¦�̈®ƢǷ

هذا نخلص أن المحكي خطاب شفوي أو مكتوب يعرض حكاية، والسرد هو الفعل الذي ينتج 

  رد وكلام قد يكون شفاهة أو كتابة مرتبط بالسرد لإنتاج هذا الحكي.بمعنى أنه س ،3المحكي

ولذا فإن الرواية شبكة من العلائق المتناضرة بين المحكيات الكبرى والصغيرة والأصغر   

   نسمي عادة المحكيات الكبرى بالمحكي الإطار والمحكي الذي تتفرع منه باقي المحكيات الصغيرة 

للمحكي الإطار وتختلف عن  نما المحكيات الصغيرة تشكل امتدادالأصغر المحيطة به، بيو 

بينما المحكيات  ،المحكيات الصغرى في نقطة أساسية ومهمة وهي أن المحكيات الصغيرة تامة

  الأصغر غير تامة. 

  .35 ص:نسيمة علوي، أساليب الحكي عند إبراهيم الكوني، -1
.37نفسه، ص: المرجع -  2
.417، ص: 1، ج1999، بيروت، لبنان، دط، القاموس المحيط، دار الكتب العلميةالفيروز آبادي،-3
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إن جوهر تنويع المحكيات هو الاختلافات الباقية بين الرواية والنصوص السردية [القصة   

 مثل التاريخ...] والسيرة الذاتية والغيرية والمذكرات واليوميات والنصوص السردية غير التخييلية

وتداخل  ولكن هذا التنوع ليس وحده ما تقوم عليه قواعد الخطاب الروائي، بل هي تضافر

ات، وهذا مما يجعل الخطاب الروائي الحديث خطابا مركبا، فيصبح هذا الخطاب الروائي المحكي

وضيع فإن المضمون [المحتوى] يحتمل لتّ لالعربي الحديث شكلا ذا مضمون ومضمونا ذا شكل، و 

، أي بمعنى أن 1تأويلات ممكنة بحسب الوعي الجديد الذي تشكل في المرحلة الثقافية الحديثة"

ن ويتفرع من محكيات صغرى ومحكيات كبرى، أي تتداخل فيما بينها لإنتاج ما يتكو  يالمحك

  يسمى بالمحكي.

�ƢēƢȈǼƥ ستويات تختلف باختلاف درجات منمطا واحدا متماثلا بل هو  المحكي ليسف لذا     

Récitوأن المحكي يات الروائية أو ما يقوم مقامها وتداخل وتعدد وتنوع العلاقات بين الشخص

له دور أساسي في بناء الخطاب الروائي إلى جانب [القصة / مادة الحكي] و[الخطاب/ الصيغة]

2.��ƢȀǼǷ�ǂǯǀǻ�©ƢȈǰƄ¦�ǺǷ�¶ƢŶ¢�ƾƳȂȇ�¦ǀđÂ

في الرواية، إلا أن في "هلابيل" ذكر الراوي  إذ أنه يمثل القصة الأكبرمحكي أكبر إطار:  -1

وكذلك محكيا صغيرة تامة وأخيرا محكيات  لها  متدادمحكيات كبرى ا''قدّور'' قصته مع نوى وأيضا 

حيث يقول: "قلت لها أن سرها خالته.  طلاقه من ابنة'' و قدور'' ، وتتمثل في قصّةأصغر غير تامة

وهي تشكرني، مةً رغَ مُ تْ لَ سيظل في بئرها ولكنني لن أقبل أن تبقى زوجتي لأكثر من أسبوع، قبِ 

.3قلت لنفسي امرأة أخطأت وستجد بعدي رجلا يسترها

وفي الأخير فإن العلاقة بين الحكي والمحكي تكمن في الحكي الذي يتضمن المحكي لأن   

الرواية كلها حكي، أي أحد يكمل الآخر.

  .194-193: ص، صم2014، 1المحكي الروائي العربي، دار الألمعية، طينظر: سعيد بوطاجين:  -  1
.213المصدر نفسه، ص: -2
.27سمير قسيمي، هلابيل، ص: -3
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تشكيلات مكان الحكي: -ثانيًا:

يعتبر المكان من أهم الأدوار الأكثر أهمية في حياة الإنسان من أجل إثبات كيانه، وتأطير 

نجد المكان يمثل عنصرا مهما في العمل  ǀđÂ��ÀƢǈǻȍ¦�©Ƣǧǂǐƫ�®ƾŹ�Ǿ¦ذا فإنلوسلوكاته، و هويته 

يات ¦Ư¦ƾƷƜƥ�ƨǴǐǳ¦�ǪȈƯÂ�ÀƢǰŭ¦�ÀƢǯ�¦̄Ɯǧ�¦ǀđÂ��ǲǸǠǳ في هذا وائي لأن له دور كبير وفعالالر 

، بحيث نجد صبغة الأمكنة وردت على الزمان والمكان سم بتلاقييتّ يل" بالزمان فإنه في رواية "هلا

مغلوقة، ومن هذا المنطلق نحاول التعرف على مفهوم المكان. شكل أماكن مفتوحة و

  مفهوم المكان" -2-1

  المكان لغة:  - 2-1-1

المعاجم منها ما جاء في لسان العرب تعددت تعريفات المكان من الناحية اللغوية في معظم   

ن، قال ثعلب: يبطل أن يكون مكان لابن منظور: "المكان بمعنى الموضوع، والجمع أمكنة وأماك

لأن العرب تقول، كن مكانك وقم مكانك، فقد دل هذا على أنه مصدر من كان أو موضع 

.1منه"

كان: الموضع كالمكانة: وجاء في قاموس المحيط: وردت الكلمة تحت مادة (ك و ن): الم  

أمكنة، وأماكن وتحت مادة ( م ك ن) يقول: المكانة: المنزلة، التكون، وتقول للبغيض لا كان ولا 

.2تكن

وقد تعددت لفظة "المكان" في القرآن الكريم في أكثر من موضع فنجده في قوله تعالى:   

لْنَا آَيةًَ مَكَانَ آَيةٍَ وَاللَّهُ أَعْلَمُ ﴿ ، وتعنى 3﴾بِمَا يُـنـَزِّلُ قاَلُوا إِنَّمَا أَنْتَ مُفْتَرٍ بَلْ أَكْثَـرُهُمْ لاَ يَـعْلَمُونَ وَإِذَا بدََّ

لفظة المكان في الآية الكريمة بمعنى النقل أي تنقل من موضع إلى موضع آخر، وفي قوله تعالى: 

.113، ص: 14، مج2005، 4، طلسان العربابن منظور، -1
.267، ص: م1999، 4مادة (كون) جالقاموس المحيط،الفيروز آبادي، -2
.101النحل، الآية:  ةسور  -  3
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ƢčȈÊǫÌǂوَاذكُْرْ فِي الْكِتَابِ مَرْيمََ إِذِ انْـتَبَذَتْ مِنْ أَهْلِهَا مَكَاناً ﴿ Èǋ﴾1و هو الموضع ، وهنا بمعنى  المكان ،

.مكان حصول الشّيء

  المكان اصطلاحا:  - 2-1-2

 الذي يصنعه الروائي من كلمات إن المقصود بالمكان في الرواية هو الفضاء التخييلي  

2ائي"مكونا أساسيا من مكونات النص الحكويصنعه كإطار تجري فيه الأحداث وهو رغم كونه 

¾¦Ȃǫ¢Â�¾ƢǠǧ¢�¾ȂŢ�ǺǷ�ª ¦ƾƷȋ¦�ǾȈǧ�Śǈƫ�Äǀǳ¦�¾ƢĐ¦�Ȃǿ�ŘǠŠ�Ä¢�Ȃǿ� ƢǔǨǳ¦�À¢�ƲƬǼƬǈǻÂ��

للنص، وهو الفضاء  أنه يمثل البعد المادي الواقعي في الرواية والمكان الروائي، نجدالحيز المكاني 

ناصر، والأركان ولا نبالغ إذا قلنا: إن المكان يعدّ في مقدمة الع،لا عليه الحوادث الذي تجري فيه

أم قصيرة طويلة ، أم الأولية التي يقوم عليها البناء السردي، سواء أكان هذا السرد قصة قصيرة، 

رواية، فللمكان قدرة على التأثير في تصوير الأشخاص، وحبك الحوادث مثلما للشخصيات أثر في 

.3صياغة المبنى الحكائي للرواية

من الأركان الأولية التي  اية والواقعية للنصوص وأنه يعد ركنبمعنى أن المكان يمثل الأبعاد الماد  

تقوم عليها البناءات السردية، إذ هو الذي يؤسس الحكي في معظم الأحيان لأنه يجعل القصة 

  متخيلة. 

كما نجد أن المكان لا يشكل الوعاء الروائي فحسب، بل يؤدي دوره في العمل كأي ركن 

من يفترض أنه تكوين جامد أو محايد، فهناك من يرى في المكان آخر من أركان الرواية، ويخطئ 

، بمعنى أن المكان يعد ركن 4هوية العمل الأدبي الذي افتقد المكانية يفتقد خصوصيته وتاليا أصالته

  يضا عنصرا حيا فعالا في بناء الأحداث وانطلاقها.أمن أركان الرواية و 

.16سورة مريم، الآية: -1
.29، ص: م2010البنية السردية عند الطيب صالح، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، دط، عمر عاشور، -2
.131بنية النص الروائي، ص: إبراهيم خليل،-3
.13، ص: م2003، 1ولغة السرد، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط الفضاء ينظر، صالح إبراهيم،-4
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  غلقة: الأماكن الم - 2-1-3

ا أن الأماكن تختلف حجما وشكلا قاد المكان الروائي إلى قسمين، وبمقسم معظم الن لقد  

  ومساحة فيها الضيق المغلق والمتسع المفتوح.

�±ƢƬŻ�¦ǀđÂ" حيث نجد الكثير من الحكايات " بالصعوبة والعبقرية سمير قسيميأسلوب ،

ن رواية "هلابيل" تنطلق بدايتها من الصغرى المليئة بالغرابة والأحداث وكذا العوالم، وعلى هذا فإ

الراّوي  هدار الحق لكل إنسان عند ربه، حيث ذكر  لق وهو مكان إقامة إجباري و هو:مكان منغ

وظف بكثرة ل والمعنون بـ "بعد الرواية"، إذ نجد في هذا القسم أن الراوي قد  في القسم الأو 

ة وظلام في مشوار حياته، حيث ذكر في الأماكن المنغلقة، وهذا دليل على أن الراوي كان في عزل

: "حين شاهدتم واقفين حولي لم أدرك فن فيه الراوي فنجده يقولأول حديثه على القبر الذي د

أنني مت منذ ساعة فذكريات لحظاتي الأخيرة انمحت وهم حولي واقفون سمعت نحيبا وأصوات 

ل على ظلامية الموقف من ��¢1ƾƫ�©ƢǷȐǟ�ƢĔ¢�ŘǠŠ�Äمبحوحة بالكاد فهمت منها ما حدث"

  المكان الذي يرمز للفناء والعدم.

وذكر أيضا الكثير والعديد من الأمكنة المنغلقة نذكر على سبيل المثال [المستشفى، بطن 

�ƨǳǄǠǳ¦�ȄǴǟ�©ȏȏƾǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�Ƥ ǳƢǤǳ¦�Ŀ�ǲǸŹ�Ǻƴǈǳ¦� Ƣǔǧ�ÀƜǧ�¦ǀđÂ��>Ǻƴǈǳ¦��¿ȋ¦

¢�ƢǼǳ�ǲǰǌȇ�ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ��ƾȈǬǳ¦�ŘǠŠ�ƨȇǂū¦�¿ƾǟ�Ä والانفراد عن العالم الخارجي وعدم التحرر

السجن "نقطة انتقال من الخارج إلى الداخل، ومن العالم إلى الذات بالنسبة للنزيل بما يتضمنه 

: "زعم ، حيث يقول ''قدّور'' في رواية '' قسيمي''2ذلك الانتقال من تحول في القيم والعادات"

لأجبر على الخروج إلى هذا العالم وعلى دخول سجنه بتهمة نني شكلت خطرا عليها، أالطبيب 

ه، ولكن حياة أم ، أي بمعنى أنه كان يشكل خطرا على3خطورتي على حياة من منحتني الحياة"

  .13ص:  رواية هلابيل،يمي،سمير قس -  1
.43م، ص: 2009، 2الدار البيضاء، المغرب، طلروائي، المركز الثقافي العربي، ينظر: حسن بحراوي، بنية الشكل ا-2
.14هلابيل، ص: سمير قسيمي،-3
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ǀđÂ��ǽƾǳ¦Â¦� في ظلام وقسوة ومشاكل وكان مكروها من طرف رَ ب ـُفإنه كَ عندما خرج إلى الدّنيا

دور" صديقه فاروق في المدرسة، وبعدها جاء يث قتل "قح ،جريمة قتلٍ يام ارتكب ففي أحد الأ

في المدرسة، هل  لونه...زميلكألاستجواب يس شقتهم وأخذه إلى قسم الشرطة لالشرطي إلى

يقول: "ومثلما زجت بي أمي إلى الحياة، زجوا بي هم إلىƢǸǯ�Ǻƴǈǳ¦�ǲƻ®�¦ǀđÂ��Ǿقتلتعمدت 

.1السجن"

Ǻƴǈǳ¦� Ƣǔǧ�ÀƜǧ�¦ǀđÂ َّمن علاقة انفصالية عن المكان إلى علاقة  ''قدور''علاقة  لحو

�ǾËǻ¢�ǲȈǳƾƥ�ǾƫƢǯȂǴǇ�Ƥ في شخصيته توازنٍ إحداثَ اتصالية، حيث استطاع السجن الانفرادي  ȇǀēÂ

.2بق للحراس وللعاملين في السجن من حل إلا محاولة مداواتي بالسجن الانفرادي"قال: "لم ي

��3�ÀƜǧ�¦ǀđÂنزانة ضيقة لا تسمح بالاستلقاء"آخر: "كانوا يحبسونني في ز  وقال في موضع  

"سجن" لها حقول دلالية في الرواية نذكر منها: [قسم الشرطة، المحكمة، الحبس الانفرادي،  لفظ

الزنزانة، مدير السجن، المحبوسين، الحراس، القاضي المحاني، الضباط، مستجوب الشرطة...]، وكل 

  كلمة السجن وكل ما يتعلق به.حقول دلالية لهذه الدلالات هي عبارة عن 

حيث قال: ونجد أيضا أماكن منغلقة استعملها الراوي في روايته مثل: البرزخ والجحيم، 

�ÀƢǰǷ�Ä¢�ȆǷȐǣ�ÀƢǰǷ�Ȇǿ�±Őǳ¦�ƨǸǴǯ�ÀƜǧ�¦ǀđÂ "...أهكذا يبدأ عذاب البرزخ؟ أمن هنا يبدأ؟

  نيا والآخرة.غيبي، وهو منطقة وسطى بين الجنة والنار وحياة البرزخ هي حياة الد

ومن هنا جاء في لسان العرب أن كلمة "برزخ" هي ما بين كل شيئين وفي الصحاح   

الحاجزيين الشيئيين والبرزخ، ما بين الدنيا والآخرة قبل الحشر وقت من وقت الموت إلى البعث 

.38، ص: المصدر نفسه  -  1
.43المصدر نفسه، ص: -2
.17المصدر نفسه، ص: -3
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نـَهُمَا بَـرْزخٌَ لاَ يَـبْغِيَانِ ﴿والبرزخ جمع برازخ وفي قوله تعالى:  حاجزا من قدرة االله سبحانه ، يعني 1﴾بَـيـْ

  وتعالى.

والكاتب في  ،وسطٌ وتعتبر كلمة البرزخ مكان لا إلى العذوبة ولا إلى الملوحة وهو مكانٌ 

يعبر عن مرحلة الانتظار، في لحظة انتظار لأن البرزخ  ن هو في مرحلة الوسط وأنه قلق أوهذا المكا

  .هي كلمة برزخية ''هلابيل''ومن هنا نستخلص أن كلمة 

ا كان في قبره وذكر أيضا في نفس الصفحة مكان الجحيم حيث أنه يصور لنا نفسه عندم  

.2ينتهي الاستجواب، يرياني مكاني في الآخرة، وفي الجنة أو الجحيم" "وفي النهاية بعد أن فيقول:

����Ǆǧ�Ŀ�ƢǸȀƬǫÂ�ÀƢȈǔǬȈǇ�ƢǸĔ¢Â يقولو   ƢÅǔȇ¢�ÈǇ�ÀƢȈȀƬǼȇ�śƷÂ��ĺǂǓÂ�Ȇǟ مكان في  يانيِ رِ يو

  الجحيم".

من المعتقدات والديانات لتصوير العقاب الجحيم أو النار هو مصطلح عام يرد في الكثير   

للأنفس الشريرة أو العاصية، وفي معظم الديانات تصور الجحيم.

لتَـَرَوُنَّ ﴿في قوله تعالى:  الفظة الجحيم في الكثير من سور القرآن الكريم، فنجدهوذكرت   

وَبُـرِّزَتِ الْجَحِيمُ ﴿ في قوله تعالى: ا��ǶǼȀƳ�Ŀ�ƢĔÂǂȇ�Ŗǳ¦�°ƢǼǳ¦ǿƾų�ƢǸǯأنّ  بمعنى ،3﴾الْجَحِيمَ 

أظهرت وكشف عنها وبدت منها عنق فزفرت زفرة بلغت منها القلوب  أي بمعنى 4﴾للِْغَاوِينَ 

  الحناجر وقيل لأهلها تفريعا وتوبيخا.

  الأماكن المنفتحة:  - 2-1-4

�ƨȇǂǬǳƢƥ�¦ ƾƥ�ǞǇ¦Ȃǳ¦�ƶȈǈǨǳ¦�ÀƢǰŭ¦�Ǧ ǏȂȇ�ƨǼǰǷȌǳ�Ƣǿ®ǂǇ�ǲȀƬǈƫ�ƢĔ¢�©Ƣȇ¦Âǂǳ¦�¿ȂǸǟ�Ŀ�®ƢƬǠŭ¦

والسهل والصحراء وتأخذ هذه الأمكنة صفة الفضاء والمدينة أو المكان المترامي الأبعاد كالبحر 

.20سورة الرحمن، الآية: -1
.17هلابيل، ص: سمير قسيمي،-2
.06سورة التكاثر، الآية: -3
.91سورة الشعراء، الآية: -4
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�ƨƷȂƬǨŭ¦�©ƢƷƢǈŭ¦�ǽǀǿ�ƾǏ°�Äǀǳ¦�ȆƟƢĔȐǳ�ǄȈū¦�Â¢�¬ȂƬǨŭ¦هم نقاط من خلال مسح قمنا به لأ

  تواجد الأمكنة المفتوحة في "رواية هلابيل".

�Ƥ ǗƢǬƫ�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�śǸǈǫ�ń¤�ȆƟ¦Âǂǳ¦�ÀƢǰŭ¦�ǶȈǈǬƫ��ÄÂ¦ǂƸƦǳ¦�ǺǈƷ��¬ŗǫ¦�ƾǬǧ�¦ǀđÂ

إذ ميز بين أمكنة الانتقال وأمكنة الإقامة التي هي عبارة عن تقاطبات  ثنائية "الانغلاق والانفتاح

«�¢�ƨǯǂū�ƢƷǂǈǷ��ƢĔ¢�ȄǴǟ�¾ƢǬƬǻȏ¦�ǺǯƢǷ أصلية يمكن لها أن تتفرع إلى تقاطبات ǂǠǧ��ƨȈǟǂǧ

�ǺǯƢǷ¢�©°®Ƣǣ�ƢǸǴǰǧ��ƢȀǈǨǻ�©ƢȈǐƼǌǳ¦�ƢȀȈǧ�ƾš �Ŗǳ¦�©¦ ƢǔǨǳ¦�ǲưŤÂ�ƢēȐǬǼƫÂ�©ƢȈǐƼǌǳ¦

�©ȐƄƢǯ� ǶēȂȈƥ� «°Ƣƻ� ² ƢǼǳ¦�  ƢǬǳ� ǺǯƢǷ¢Â�©ƢǘƄ¦Â�  ƢȈƷȋ¦Â� °̧¦Ȃǌǳ¦� ǲưǷ� ƢȀƬǷƢǫ¤

.1والمقاهي...الخ

�¾ȂǬǻ�¦ǀđÂة هي أماكن الحياة والأمل والراحة النفسية للشخصيات إن الأماكن المنفتح

لرواية "هلابيل" من  حات ينطلق "قسيمي" من خلال سردهوكذا أماكن الحيوية والرغبة في الطمو 

بقوة إذ يمكن عكسها عن طريق ذاتية السارد  ثنائية الداخل والخارج التي توجد بداخل الرواية

هذه الدراسة معتمدة على الأماكن الجغرافية التي تخلق من  بالمكان المنقول "بن يعقوب" ولذا نجد

الكثير من  هنا فإن علاقة الذات بالمكان تحتدمخلالها أماكن مختلفة عن الواقع الحقيقي، ومن 

  السياقات والاستعارات المتخلية. 

�Ǧ ǛÂ�ƾǬǧ�¦ǀđÂ''احترام الذات بالمكان في روايته في الفصل الثاني من القسم  ''سمير قسيمي

 أنه أقسم أكاد داخلي، إلى عاد ما  شيئا أن أشعر المكان لهذا كرهي فرغمالأول حيث يقول: "

ملأني وأنا الذي عشت ثلاثين عاما يملؤني الفراغ، فلما شعرت أن في صدري فراغا ليس يملؤه 

ي أن أسقط فيها، حتى خلي إلا بالهوة التي حكمت على نفسالأزل، أما الآن فلا أشعر في دا

2أشمني من جديد...يا أالله أما زلت أحمل رائحة؟" رائحتي عادت

.40بنية الشكل الروائي، ص: حسن بحراوي،-1
  .48-47: صصهلابيل، سمير قسيمي،-2
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�¦̄¤�«°ƢŬ¦�Ŀ�ƾǈƴƬȇ�ƢǸǯ�ǲƻ¦ƾǳ¦�±ȂǷ°�ǲǬǻ�ȄǴǟ�ƨȈƟƢǼưǳ¦�°ƢǐŴ¦�ÀȂǰȇ�Ȑǧ�¦ǀđÂتأسس ت

فالحضور هنا يقصد به  هذه على تقنيات الغياب والحضور التي مارسها المكان بنفسه داخل النص

  الظهور الصريح لبعض الأمكنة.

قد أخذ من هاته الأمكنة عناوين لفصلين من روايته وهما ونجد في ذلك "سمير قسيمي"   

ق الصحراوي الذي اتسم بالضياع والعسر ثم يحل بمدينة الجلفة ذلك الفضاء القاحل"بن يعقوب" 

أيضا مكان صحراوي حيث يتسم بالحركة  بالتحديد وهوني" بتندوف بنا مرة ثانية إلى فضاء "الراّبو 

  والاستمرار.

ينطلق وبتنوع الفضاء المكاني في رواية "هلابيل" كونه العنصر المناسب لدراستنا ونحاول   

استخراج الفضاءات المتخلية فيه، ويوظف قسمين بين هذا وذاك تقنيات التحويل الجمالي 

�� للمشاهد البصرية ويبدع بخياله مخترقاƢŷ�śƟƢǔǧ�ȄǴǟ�ǪǨƫ¦�¦ǀđÂ�ȆǬȈǬū¦�ȆƟǂŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǯ ǳ̄

 فضاء بن يعقوب: -1

 فهو منطقة بمدينة الجلفة الانتقالية الأماكن بين من الفضاء هذا يعد يعقوب بن فضاء

�©Ȃŭ¦�Ä¢�̈ƢȈū¦�» ƢǬȇ¤�śƦȇ�ǾǻƜǧ�¦ǀđÂ�©ƢƦưǳ¦Â�ÀȂǰǈǳ¦�ȄǴǟ�¾ƾƫ�ƨȇ°Ƣǫ�ƨȇǄǷ°�ƨǳȏ®�Ǿǻ¢�Ʈ ȈƷ

 شيء ولا عاما ثلاثون: " لات الوجود والفناء... ودليل ذلك قولهوعدم العيش أي تدل على الدلا

حتى الأرض  من طوب، وما زالت الوجوه السوداءتغير ما زالت منازل الطوب  "،يعقوب بن في

�Ƣđ�ÄƾȀǠزفت ولا الاسمنت ستراها بقيت كالتي لم تنبت شيئا غير التراب ظلت على حالها لا ال

Ƣē¦̄�À¦ǂǰǻ�Ŀ�̄ǀǴƬƫ�ƨȈǈǼǷ"1.

�ȆƷȂȇ�ƢǷ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƢǼǿ�Ǧ ǛȂȇÂ��©ȏȏƾǳƢƥ�ǞǈƬȇ�ǾǻƜǧ�¦ǀđÂ��©Ȃŭ¦�ƨȇǄǷ°�ÀƢǰŭ¦�¦ǀǿ�ǲǸŹ

لامية ظمات تدل وترمز على إليه صراحة أو ضمنيا فهنا السواد والتراب والطوب هذه كلها علا

الموقف من هذا المكان الذي يتحول إلى رمز الفناء والعدم هو اللاوجود، حيث تدل هذه 

  الدلالات الرامزة إلى رغبة في إعادة تشكيل المكان برؤية التجديد والتغيير.

.46، ص:  المصدر نفسه -  1
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ني وأنا أدخل بن يعقوب كنّ لصائص الإنسانية حيث يقول: "و الخفالمكان هنا يرتبط ب  

، إذ ترمز هذه الخاصية حيث يصبح جسدا تفوح منه الرائحة التي هي في الواقع 1دتني رائحتي"عاو 

  الأصلي وهي راحة السارد.

: "وما كدت أبتعد عن بن يعقوب حتى تلاشت رائحتي من جديد فيه يقول ودليل آخر  

.2قطعت جذري وأغلق الكتاب كأنه لم ينفتح"

أصيل بعلاقة ̄¦©�ƫ�Ȇǿ��°ǀƳ��̈°ƢƦǠǧ�ÀƢǰŭ¦�ƨȇȂđ�ƨǴǐǳ¦�ƨǬȈƯÂ�ƨȈǏȂǐƻ فالرائحة هنا  

ليه ومن ثم أصبحت تشده رائحة المكان ولو من بعيد، وبعد ذلك ذكر لنا لمكان الذي ينتمي إا

يقول: "فقد قام بعض سكان بن حتى الموت، حيث  شاب "قدور" والذي رجمالحادث موت 

��3�Ŀ�ƢƦǳƢǣ�ÀȂǰȇ�¿¦ƾǟȍ¦�Â¢�ǲƬǬǳ¦Â�ǶƳǂǳ¦�ÀƜǧ�¦ǀđÂوفة"يعقوب برجم الضحية لأسباب غير معر 

الساحات العامة، لأنه يعبر عن المكان المفتوح الذي يشهده مجموعة من الناس خصوصا إذا كانت 

تكريم أو خطبة تلقيها شخصية نافذة في هذه القرية فمسألة الرجم على  ومحاكمة أو عقاب أ

Ŧǂǳ¦�ƢȀǫƢȈǇ�Ŀ�ƨƫȂǬŲ�ƢĔ¢�Ƕǣǂǳ¦ƦǠƫ�ƢȀǼǰǳÂ�©Ȃŭ¦�ń¤�Ä®ƚƫ�ƢĔȋ�ƨǬǴǤǼǷÂ�Ȇ ٍعن قيمة  ير مُوح

  المكان المفتوح.

في عمله "هلابيل" مثل: مدينة تندوف  ''سمير قسيمي''ومن هنا نذكر إيجاد مدن ذكرها   

ل مدينة العيون في المغرب في الجنوب الجزائري ومدينة السمارة في الصحراء الغربية، وأيضا مث

د في الصحراء الغربية، وهي مدن معروفة للقارئ من خلال العودة إلى الخرائط تتواج نأي الشقيق

الجغرافية ولا تستدعي الوقوف عندها إلا بما يتعلق بالسياق التاريخي الذي أسس عليه الروائي 

  أحداث روايته. 

.48، ص:  سمير قسيمي، هلابيل-1
.50المصدر نفسه، ص:  -2
.51، ص:  المصدر نفسه -  3
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سه، وهي رنا أن نقف على الأمكنة التي لها صلة حميمية بأشخاص الرواية وبالروائي نفوآث

ائعة السّيت، تحمل في جوهرها جماليات المكان الذي تداولته الشخصيات ى مغمورة غير ذقر 

يعنينا نحن في هذا المقام هو رصد حيثيات الأمكنة سواء أكانت منفتحة على الروائية بكثرة، وما 

الفضاء العام أو منغلقة على نفسها، والأمر الذي يستدعي من الباحثين التركيز على قوة حضور 

ه الأمكنة في تفعيل نفسية الشخصيات والوقوف على الصراط القائم حول هذه الأمكنة بين هذ

القوى الشريرة والقوة الخيرّة.

  الرابوني: فضاء   -2

 تاريخيتختلف تقنية وصف الأمكنة عند سمير قسيمي بحسب تموقعها الفني وسياقها ال  

" لا يلتقي مع مواصفات المكان الآخر المتموقع الجغرافي فالأول  فالمكان الثاني الذي هو "الرابوني

يحمل تسمية عربية تدل على سلالة بشرية ينتمي إليها أهالي هذه القرية، ألا وهو اسم "بن 

يعقوب" الذي يمكن أن يكون جسم كما أن بن يعقوب تقع في منطقة غربية من مناطق التل 

�ȏ�ÀƢǰǷ�ƢĔ¢�ƢȀƬȈǸǈƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ńÂȋ¦�ƨǴǿȂǴǳ�ÂƾƦƫ*لرابوني"الجزائري من ولاية الجلفة، بينما "ا

هويةّ له. 

�ÀƢǰǇ�Ľ�» ¦ǂǗȋ¦�ƨȈǷ¦ŗŭ¦��» ÂƾǼƫ��ƨȇȏȂƥ��ƨȇÂ¦ǂƸǏ�ƨǬǘǼǷ�Ŀ�ǞǫȂǸƬƫ�ƢĔ¢�ǲȈǳƾƥ

تندوف المحتمل أن تكون "الرابوني" ملجأ للاجئين الصحراويين وهذا بدليل حيث يقول: "أي 

¿®�ÀÂƾƥ�ƢĔÂƾȇǂȇ�̈®ȂǟȂǷ�µ °¢ȏ�ǺǰǳÂ���°ƢǜƬǻȏƢƥ�ƢĔÂƾȇǂȇ��� لوم....كل اللوم على تجار الحلم 

فجره لا لوم...لا  باعة الرجاء، هؤلاء الذين حاموا على أقبية الوقت حتى نزعوا من أجند النائم

ويريدون الاستقرار والاستقلال  نطقة يعيشون في حروب ومآساةلم، أي بمعنى أصحاب هذه ا1لوم"

  بدون دم أي بدون حروب. 

  هي مخيمات خاضعة لجبهة البوليساريو الانفصالية. الرابوني: -  *
.89هلابيل، ص:  سمير قسيمي،-1
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وبذلك أصبحت لدى "سمير قسيمي" هذه المدينة "الرابوني" أو هذا الملجأ نقطة عبور   

لكثير من الهويات مثل: الجزائري، المغربي، المالي، الصحراوي، ومن هنا فإن "سمير قسيمي" ينزع 

 أدبيتها أحدث التقنيات عية الحديثة التي تسابق فيإلى تأثيث عمله بمختلف الممكنات الإبدا

والمحتوى المنجز يتماهون مع الموقف الروائي المتشابك والمتداخل مع  فالشخوص والأزمنة السردية

.1حمولات الذات ودلالات السياق"

¢�Ƥ ǴǘǷ�Ȇǿ�ƢǼǿ�ƨȇȂŮ¦Â��ÀƢǰŭ¦�¦ǀǿ�©ƢȈǳƢŦ�ƢǼǳ�¿ƾǬȇ�¦ǀđÂساسي في توثيق الأمكنة 

أن ظاهرة المسخ هي وصف ضبابي معتم للمكان الذي لا هوية له، ولاسيما إذا كان  فنحن نعرف

:الراّوي قولو اللاجئة إلى الرابوني ودليل ذلك هذا المسخ يقصد به الأجناس البشرية المتوافدة أ

.2"وعوض أن تلدني، أن تضعني، بصقتني كما بصقت السياسة هذا المسخ المسمى الرابوني"

ǂƴŮ¦�ȄǴǟ�ƨƷȂƬǨǷ�ƢĔ¢�ŘǠŠ��ƪ̈�وكأن الرابو    ǫȂǳ¦�ǆ Ǩǻ�Ŀ�ǪǴǤǷÂ�¬ȂƬǨǷ�ÀƢǰǷ�Ȇǿ�ƢǼǿ�ň

واللجوء.ومغلقة على نفسها، أي مكان فيه كثير من الأسرار حيث يقول: "مات قدور ونوى في 

، أي 3تندوف يحققون معها"، وأيضا: "كانت العودة إلى تندوف تشبه العودة من جنازة صديق"

والمسمى "بوعلام" الطاكسيور أول خبر سمعه هو خبر موت صديقه بمعنى عند دخول السائق 

العزيز "قدور" فهنا كانت الأمور كلها منغلقة على نفسه لخبر وفات صديقه الذي توفي في الرابوني 

  بمدينة تندوف.

قدمة لنيل شهادة الماستر في الآداب قسيمي "هلابيل" نموذجا، مذكرة مُ  ملامح الرواية الجديدة عند سمير لمياء عماري،-1

.69، ص: م2015-م2014واللغة العربية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 
.89هلابيل، ص:  سمير قسيمي،-2
.90، ص:  المصدر نفسه  -  3
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�ƾǏ°�ǶȈǫ�ȄǴǟ�ƨƷȂƬǨǷ�©¦ Ƣǔǧ�ǲǰǌƫ�ƢĔ¢�Ƣē¦̄�ƾŞ�ƨǼȇƾŭ¦��ÀƜǧ�¦ǀǿ�ǲǯ�¾Ȑƻ�ǺǷÂ

ة اسمنتية تلاعي والمكاني على المستويات الشاملة ومن هنا ليست المدينة كأشكال التغير الاجتم

.1صماء، بل يخترقها دفئ إنساني حي، كما يجعل منها شروط الوجود"

�ǺǯƢǷȋ¦�śƥ�ǺǷ�ƾǠƫ�ƢĔ¢�ȏ¤�ǲǯƢǌǷÂ�̈ƢǇƘǷ�ǺǷ�ƨǼȇƾŭ¦�Ŀ�ª ƾŹ�ƢǷ�ǲǯ�ŘǠŠ�Ä¢

 المفتوحة.

زمن الحكي:  تشكلات -ثالثاّ:

ت مستجدات من الأحداث هي في طور التمثل من قبل شخصيات روائي ثمّ في أي عمل   

�Ŀ�ȆǰƄ¦Â�Ȇǰū¦�̈ǂƟ¦®�ȄǴǟ�ńȂƬƫ�ƨǼǷ±¢�ƢĔ¢�§ Ƣƥ�ǺǷ�ƢȀȈǴǟ�» ȂǫȂǳ¦�ȆǟƾƬǈȇ�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦Â��ƨȇ¦Âǂǳ¦

الرواية تماما مثلما يتعاقب الليل والنهار على الكرة الأرضية، ولذلك فإنه حري بنا أن نبتدئ 

"الليل، النهار، الضحى، فجر، ظهرالحكي والمحكي التي فيها تعدد الأزمنة مثل: باستخراج أنماط 

عصر، مغيب، غسق، هزيع، سحر...".

وما يتخلل هذه الأزمنة من تقلبات الطبيعة، كالغيم والنجوم، والقمر، وطلوع الشمس

 التي توحي بمقدم الربيعمغيبها والأمطار والثلوج التي تعبر عن زمن الشتاء وتساقط الأوراق  و

ليك، سنحاول كشف النقاط عن الأزمنة في رواية "هلابيل".ادو و وهكذا 

ثم  يم حول الزمنوقبل تحديد تشكلات زمن الحكي للرواية سنقوم أولا بتحديد بعض المفاه  

  أزمنة الحكي. ننتقل إلى تحديد

الزّمان:                                                                                                                      مفهوم 1ـــــ 3

  الزمان لغة:  -3-1-1     

 المحكم جاء في لسان العرب كلمة زمن هي: الزّمن، والزمَانُ، اسم لقليل الوقت وكثيره، وفي

طال عليه زمن الشيء: وأزمان وأزمنة، وزمن زامن، شديد، وأالزّمنُ والزّمانُ العصرُ، والجمع أزمنُ 

، ص: م2005، 1في روايات إلياس خوري، أزمنة للنشر والتوزيع، عمان، ط البناء السردي عالية محمود صالح، ينظر: -1

100.
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مله ابي، وأزمن بالمكان: أقام به زمانا، وعام من ذلك الزمن والزُمنة، عن ابن الأعر الزمان، والاس

.1وزمانا من الزمن"

  الزمن اصطلاحا:  -1-2- 3    

عند بعض الفلاسفة والمفكرين والأدباء على الخصوص وهو كثير ومتنوع، لذا  فنجده

�ȂǳÂ��řǨǳ¦Â�ÄǂǰǨǳ¦�ǾȈƦǻƢƳ�ǺǷ�ƢǼǟȂǓȂǷ�¿ƾƼƬǇ¦�ƢĔ¢�ƢǻƾǬƬǟ¦�Ŗǳ¦�ǶȈǿƢǨŭ¦�ǒ Ǡƥ�ȄǴǟ�ǂǐƬǬǼǇ

احتكمنا إلى المنهج التاريخي في معالجة بعضا من تلك المفاهيم، لوجدنا أن "الزمن" كان يعيد في 

تصاب، وإلى القوة ترمز كلها إلى الخير والاغ اني، فنحتت له صور وأشكال مختلفة،العصر اليون

ميروس التي تقول بأن اهر الوهية "الزمن" في إلياذة هو والبطش في أحيان كثيرة، ولقد تجلت مظ

.2ركورنوس (الزّمن)

وعرف ريكور الزمن حيث يقول: "الزمن لا يمكن أن يكون إلا محكيّا، ولا وجود لزمن

خارج تجربة إنسانية تعبر عن نفسها من خلال فعل ورد فعل أي يجب أن تكون منظمة في 

.3خارجها الممارسة الإنسانية لا

الزمن، حيث لم يبتعدوا عن  وقد وجدنا النقاد العرب من جهة أخرى قد أشاروا إلى مفهوم

التصورات والتعريفات الغربية، فنجد سعيد يقطين يعالج موضوع "الزمن" في كتابه تحليل الخطاب 

لنا في مفهوم الزمن ثم يشير إلى ثلاثة أقسام ألا  ، حيث وضحالتبئير) –السرد –الروائي (الزمن 

هر لنا الأول في زمن المادة وهي: زمن القصة، وزمن الخطاب، وزمن النص، فنظر بأنه. "يظ

ȂǇ��ǺǷ±�Ŀ�Äǂš¦ لّ كالحكائية، و  �ƢĔ¤��ƨȇƢĔÂ�ƨȇ¦ƾƥ�©¦̄�ƨȈƟƢǰƷ�̈®ƢǷ   كان هذا الزمن مسجلا أو

  ليات تزمين زمن القصة وتمفصلاتهغير مسجل كرونولوجيا أو تاريخيا، ونقصد بزمن الخطاب تج

ة تخطيب الزمن، أي إعطاء زمن وفق منظور خطابي متميز يرفضه النوع، ودور الكاتب في عملي

.60، ص: 1863، 1، بيروت، ط، دار صادر07لسان العرب، مج ابن منظور، -1
، م2002-م2001، 1، ط1دار الغرب للنشر والتوزيع، جبنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري، بشير بويجرة محمد،-2

  .06ص: 
.86م، ص: 2014هـ 1435، 1فلسفة السرد، منشورات الاختلاف، طاليامين بن تومي، -3

C
on

fid
en

tia
l



قسیميسمیرعندالحكيتشكیلالثانيالفصل

67

��1�ǽǀǿ�¾ƾƫ�¦ǀđÂالقصة بعدا متميزا وخاصا أما زمن النص فيبدو لنا في كونه مرتبطا بزمن القراءة"

�¾ƾȇ�Ä¢�ƨǐǬǳ¦�ǺǷ±�À¢�śǘǬȇ�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�ƨƯȐưǳ¦�¿Ƣǈǫȋ¦على الزمن الخاص بالعالم التخيلي 

ويرتبط زمن الكتابة أو نقول زمن السرد بعمليات التلفظ، وأخيرا زمن القراءة أي هو ذلك الزمن 

.2الضروري لقراءة النص، وكل هذه الأزمنة ترمز وترتبط بالأزمنة الداخلية لرواية

 Flachإن طرائق الحكي والمحكي عند "سمير قسيمي" يغلب عليها السرد "الاستذكاري" (

Backعد من أهم وسائل انتقال المعنى داخل الرواية عند هؤلاء الأدباء وقد ساعد ): "الذي ي

.3على بناء الخطاب المرسل بناء متكاملا"

ومن هنا نحن نتساءل ما إذا كان هذا السرد الاستذكاري، أو الارتدادي هو من ضمن 

يمارس هذا  مواصفات السرد عند "قسيمي" والتي يواكب على استخدامها في جميع رواياته، حيث

�ǾǻƜǧ�¦ǀđÂ��ƪ ǠǫÂ�ª ¦ƾƷ¢�®ǂǇ�ń¤�̈®ȂǠǳ¦�Â¢�̧ȂƳǂǳ¦�řǠȇ�ȂȀǧ�ŅƢƬǳƢƥÂ��ŚƻƘƬǳ¦Â�ŉƾǬƬǳ¦�®¦ƾƫ°ȏ¦

  شديد الارتباط بفن السرد عموما. 

أما مسألة الاستذكار تدخل ضمن البناء المعماري لرواية "هلابيل" ولاسيما إذا   

�ȆǸȈǈǫ��Ƣđ�ǲȀƬǇ¦�Ŗǳ¦�ńÂȋ¦�ƨƦƬǠǳ¦�ń¤�Ƣǻǂǜǻ  روايته بقسمين حيث عنون القسم الأول بعنوان

�ƾȇƾŢ�ǞǷ�ǺǷǄǳ¦�¦ǀǿ�ƨǇ¦°ƾƥ�¿ȂǬǼǇ�¦ǀđÂ��ǪƷȐǷ��ƢȀȈǸǈǼǳ�» Ƣǘŭ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�Ľ��ƨȇ¦Âǂǳ¦�ƾǠƥ�

�ÉǦدوائره المغلقة والمفتوحة في الرواية، حيث ËǼÈǐÉƫ�ƢĔ¢ علما أن *ضمن روايات تيار اللاوعي ،

اللاوعي يقابل اللاشعور من وجهة نظر فرويد من "قسيمي" يكتب ضمن هذا التيار أي بمعنى 

  ه النفس وهو مرتبط بتجربة العلاج.جميع ما تكبت

ص:   م2005، 4تحليل الخطاب الروائي (الزمن، السرد، التبئير)، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طسعيد يقطين،-1

89.
.114حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص: ينظر،-2
تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، منشورات المؤسسة الوطنية للاتصال، النشر والإشهار، إبراهيم عباس، ينظر: -  3

.131د.ط، ص: 
  اللاوعي: مرتبط بالتحليل النفسي. -  *
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الزّمن المنغلق:ـــــ   3ــــ  1ـــــ  3

 Le روايته بنمط جديد افتتاحي حيث انطلق بمشهد حوار داخلي ( الراّوي ستهلا 

monologueولكنني وأنا فيه الراّوي قول) وعلى سبيل المثال نذكر نموذج من الرواية حيث ي" :

، وعلى كل هذا يصف لنا هذا 1الأشياء في حياتي وكأنني أشاهد فيلما أنا بطله..." ميت استرجع

القول أن قدور الممدد على فراش الموت أنه في حوار مع نفسه وهو في قبره، ومن هنا يقول حسن 

تتفاوت ممن حيث طول أو قصر المدة التي تستغرقها أثناء العودة  بحراوي: "أن المقاطع الاستذكارية

.2إلى الماضي، وتسمى هذه المسافة الزمنية التي يطالها الاستذكار بمدى المفارقة"

وعلى ضوء هذه التقنية الجديدة في الكتابة سوف نقف على جملة من الحوارات السردية 

يّهم ¦ǰŰ�ÀȂǟ±Ȃȇ�ǶĔ¢�ǲȈǳƾƥ��ȆǰƄ¦�ƨȈǴǸǠƥ�¦ȂǷƢǫ�Ǻȇǀǳ المتبادلة بين الشخوص أو بين أبطال الرواية

في نسق حكائي واحد يوظف الماضي بوصفه يحقق للأحداث استراحة تجعل القارئ ينساق مع 

  للأحداث الماضية.  التيار الاستذكاري

ƢǯǀƬǇȏ¦�¦ǀǿ�ƪ°�� ومن نماذج Ƿ�řǻ¢�½°®¢�Ń�ŅȂƷ�śǨǫ¦Â�Ƕē®ƢȀǋ�śƷ���°Âƾǫ�¾Ȃǫ

ريات لحظاتي الأخيرة انمحت وأن هؤلاء ليسوا سوى بعض من عرفت في سنتي منذ ساعة، فذك

§��ǲƦǫ�ǶēƢȈƷ�ǺǷ..الأخيرة.. ƢƸǈǻȏ¦�©°ǂǫ�ǀǼǷ�Ä°ƢƦƻƘƥ�¦ȂǠũ�ǶȀƦǈƷ¢�Ȑǧ�ļ¦Ȃƻ¤�ƢǷ¢�

.3عام..."

وفجأة تخطى الترتب الزمني وانتقلت الشخصيات الرئيسية في الرواية إلى استرجاع الماضي 

لحظات العودة إلى الحاضر، حيث استرجع لنا الراوي المسمى قدور فراش ماضيه ها نجد لوفي مقاب

المظلم والأسود، فأصبح هنا البطل محصورا في زمن دائري مغلق.

.16هلابيل، ص:  سمير قسيمي،-1
.122بنية الشكل الروائي، ص: حسن بحراوي،-2
  .13ص:   هلابيل،سمير قسيمي،-3
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حيث تجلى من خلال سرده للمدة الزمنية التي مكثها في بطن أمه، حيث يقول: "لم 

شهر تدل على الزمن المظلم ��1ȋ¦�ǽǀǿ�ÀƜǧ�¦ǀđÂأمكث في بطن أمي أكثر من ثمانية أشهر"

والمنغلق الذي مكثه قدور في بطن أمه قبل خروجه إلى العالم حيث يدل هذا الزمن على رمز سواد 

  الحياة. 

قضائيا بتهمة قتل زميله في المدرسة حيث نطق القاضي بالحكم  حُكم قدوروبعد ذلك 

 أمضيت فيه ثمانية عشر سنة سنتين... ولكنني سَ حبَ أُ ثم أمر أن عليه في السجن بدليل قوله: "

ǀđÂ¦���هنا يبين لنا المدة التي مكثها في السجن ، و2وخمسة شهور ويومين وثلاث ساعات..."

فقد جاء زمن شخصية قدور تكراري تعاقبي في أيامه حيث جرى فيها الألم والحقد وسوء المعيشة 

  حيث عاش حياة مأساوية ومظلمة في السجن.

�ƨǻȂǿǂŭ¦�ȆǰƄ¦�ƨǼǷ±¢�®ƾǠƫÂ��ǂǓƢūƢƥ�ÀȂǿǂŭ¦�Ȇǰū¦�ǺǷ±�śƥ�ǪƯȂǻ�Ǧ Ȉǯ�ǂǯǀǻ�¦ǀđÂ

باستذكار الماضي، والذي يعرفه حسن بحراوي: "بأن الاحتفال بالماضي واستدعائه لتوظيفه بنائيا 

عن طريق استعمال الاستذكارات التي تأتي، دائما لتلبية بواعث جمالية، وفنية خالصة في النص 

.3وائي"الر 

�¾ȂǬǻ�¾Ƣưŭ¦�ǲȈƦǇ�ȄǴǟÂ�ƨǨǴƬű�ƨȈƟƢǰƷ�ƨǼǷ±¢�ń¤�ǂǘǌǼȇ�®ƾǠƬǷ�®ǂǈǳ¦�À¤�¾ȂǬǻ�¦ǀđÂ

يشعر بي غير حيث يقول: "لا  يل،المحكي الليلي أي يبين لنا المأساة التي عاشها الراوي في زمن الل

Ëǂǳ¦�ƢǼǳ�Ǧ¦4تني"الفراش الذي أنام عليه وأكل الخنازير الذي بالكاد يقوّ  ǐȇ�¦ǀđÂالمأساة والمحن  وي��

�Ǻƴǈǳ¦�Ŀ�Ƣđالتي عاشها ومرّ 

.13، ص:سمير قسيمي، هلابيل-1
.38المصدر نفسه، ص:  -2
.121حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص: -3
.40هلابيل، ص:  سمير قسيمي،-4
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يقول: "أتخيله في تلك الليلة يدخل غرفتها عائدا من سهرة استثارته فيها وفي مقام آخر 

.1إحدى عاهرات عمر الخيام دون أن ينالها"

كانت علاقته مع أولاده وزوجته علاقة   لى أنه كان يعيش في ظلام وأن أباهُ وهذا يدل ع

  ارات.سلبية وكان أغلب وقته في السهرات والخمّ 

�ÉŢ�¾Âȋ¦�ǶǈǬǳ¦�ǺǷ�ƢǿƢǻǀƻ¢�Ŗǳ¦�©ƢǼȈǠǳ¦�ǾƫƢǿ�ǲǯ�ÀƜǧ�¦ǀđÂ يل بحضور زمن معين اقتضه

طبيعة المحكي ألا وهو الزمن الاستذكاري وكل هذه الدلالات تحيل وتدل على الزمن المنغلق في 

  الرواية. 

  الزمن المنفتح:ــــ 4ـــ  1ـــ  3

تتفرع الرواية الجديدة إلى السرد الاستذكاري إلى أكثر من خاصية لسرد الحكي في زمن 

الحاضر، وهذا ما يقوم به "سمير قسيمي" في روايته "هلابيل" حيث يمكننا القول أن الزمن المفتوح 

اتين أو بين حياتين، أي حياة القبر التي فيه الكثير من المشاهد التي تعبر عن انشطار البطل بين ذ

تشبه حياة البرزخ إذ في هذا الزمان المغلق يحاول الراوي "قدور" أن يستذكر الزمن المنفتح على حبه 

: "أن الزمن الراّوي ولالدليل على ذلك قمن تفاصيل اليوميات التي عاشها معها، و "لـنوى"، ويكثر

، ويظل هذا 2ك إمكانية الانفتاح على المستقبل في أية لحظة"الروائي يظل عديم الاكتمال لأنه يمل

الانفتاح الذي عاشه الراوي مع عشيقته يرمز إلى السعادة وحضور، وأيضا برغبته فيها، حيث كان 

يصف لنا هذا الخروج أنه صعبا عليه، لكنه عندما خرج إلى هذه الحياة، وجد بجانبه عشيقته 

والسعادة من جديد، علما أنه كان يعيش حياة أفقدها الحقد رائحتها، "نوى" التي منحته الحياة 

ل وّ ا تبقى من حياته حيث جعلته يحب لأمها كل مسلّ ظلام والمأساة، إلا أنه بعد ذلك أي حياة ال

، بمعنى علاقة وثيقة بينهما. مرة ووثق فيها

.15، ص:  سمير قسيمي، هلابيل-1
.101تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، ص: إبراهيم عباس،-2
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دأت أعيشها منذ : "كما أحببت رحم أمي، أحببت أيضا تلك الحياة التي بأيضًا يقولو  

، أي هنا يوضح ويصف لنا كثرة محبته لهذه الحياة السعيدة مع تلك المرأة التي عرفها وأحبها 1سنة"

مثلما أحب رحم أمه، حيث شبه تلك الحياة برحم أمه التي منحته العيش علما أن الطبيب أجبر 

¨ƢȈƷÂ�ƢēƢȈƷ�śƥ�Ǻȇ°ƢȈƻ�Ŀ�ƪ ǻƢǯÂ���ƢēƢȈƷ�ȄǴǟ�ƢǧȂƻ�ǾƳ¦ǂƻ¤�ȄǴǟ�¿ȋ¦ ،(الراوي قدور) ابنها

�ǲǸū¦�°ȂȀǋ�ǲǸǰƫ�À¢Â��°Âƾǫ��̈ƢȈƷ�©°ƢƬƻ¦�ƢĔ¢�ȏ¤

فتحت وازدهرت عليه إلا أنه والمؤسف في هذا السرد أن الراوي رغم حبه لهذه الحياة التي ان

  لى دار الحق وهي دار الآخرة. لم يعش فيها إلا عاما قبل رحيله إ

ام من الحب والسكينة منحتني فيه ما لم يقول: "لم أعش فيها إلا عاما واحدا.. ع إذ

2�ƨǼȈǰǈǳ¦Â�¬ƢƬǨǻȏ¦�ƨǌȈǟ�®ǂǈȇÂ�¾ȂǬǳ¦�¦ǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢǼǳ�Ǧتمنحني حياتي كلها" ǐȇ�ǾǻƜǧ�¦ǀđÂ��

�ǲƦǫ�ƨȇ°ǀƳ�ƨǴƠǇ¢�¬ǂǘȇ�ÄÂ¦ǂǳ¦�ÀƜǧ�¦ǀđÂ��ǾƫƢȈƷ�ǺǷ فقط والاطمئنان التي عاشها في سنته الأخيرة

  ون هذا السؤال فلسفي أو سؤال مصيري أي يكون إما حياة أو موت. كحكايته سواء يبدء 

حيث  صف،يكررها بعد كل و ، التي لازمة الاتخذ إحدى العبارات  اويوعلى كل فإن الرّ 

  يقول: 

3أنت يا نعمتي؟... أي نعمة كنت يا نوى؟...أي جنّة

بين "كنتِ" و"أنتِ"زمنية تتموقع ورود "أي" في مستهل هذا التساؤل تحيلنا إلى بنية  إنّ 

فكنت: ضمير متصل جاء بدلالة الفعل الماضي الناقص أما ثانيا: أنتِ فهو ضمير منفصل يدل 

على قوة حضور "نوى" في هذه الحوارية التي يقيمها البطل في عالمه البرزخي، وتعتبر لعبة الضمائر 

بوتور في كتابه بحوث في الرواية من أكثر تقنيات الحوار في الرواية الجديدة، كما أشار إليها ميشال 

  الجديدة. 

  .16ــ  14 هلابيل، ص: سمير قسيمي،ـــ  2-  1

.20، ص: سمير قسيمي، هلابيل-3
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 غلق إلى زمن منفتحنرواية من زمن متواكب تطور أحداث الوتتعدد مثل هذه المشاهد التي 

وتارة أخرى من زمن منفتح إلى زمن منغلق، ولكن في هذا الصدد نجد النصوص التي تعبر عن 

أنه كان  .خالته التي سترها ابنةه مع الحب والأمل وفعل الخير والكرم، كما حدث له في زواج

ه يحمل على كاهل من السّجن، آل الذي انتهى إليه منذ خروجهبحاجة إلى الانفتاح على هذا الم

قول: "يومها كنت سعيدا، هكذا أتذكر شعوري وأنا أدخل في ثمانية عشر سنة سجنا،  ءعب

�©¦ȂǨȇŐǳ¦��Ǻǟ�̈ƾȈǠƥ�̈ƾȇƾƳ�̈ƢȈŞ�ǲƥ�Ƣđ�¦ƾȈǠǇ�Ǻǯ¢�Ń��ƢȀȈǴǟ*  والعنابر والطوابير التي  **القففو

  . وهذا يدل على انفتاح الزمن عليه وسعادته في الحياة من خلال هذا الزواج.1لا تنتهي"

الملاحظ على تشكل الأزمنة عند "سمير قسيمي" هو تشكل استرجاعي يخضع للأزمنة و 

الرواية، حيث وظف التي يسقطها على حاضره، ومن ثم لم يتجلى الوضوح في القسم الثاني من 

زائر وحروب المقاومة له، إذ يتجلى هذا ج"قسيمي" تداخل أزمنة الحروب مثل: الغزو الفرنسي لل

م وهذا 1849- م1830الغزو في تاريخ دخول فرسنا إلى الجزائر رسميا وهي الفترة الممتدة ما بين 

  أن هناك تسلسل في الأزمنة. يدلّ على 

ن هذا التسارع من الأزمنة الذي اعتمد مكاريخي، ويفي هذا الفصل السرد التحيث غلب 

"قسيمي" في روايته في عرضه للأحداث المتصاعدة إذ يتجلى هذا من خلال الشهادة التي  اعليه

قدمها سيباستيان دي لاكروا، أمام اللجنة الإفريقية.

، وأن هذه اللجنة هي لجنة أوفدها الملك129هذا في هامش الرواية في الصفحة  وجاء

لتقرير أهداف الحملة الفرنسية حيث كشف لنا م 1833لويس فيليب إلى الجزائر عام الفرنسي 

ابتداء الفرنسي ضد الجزائر، وهذا  عن تلك المخالفات والمعاصي التي ارتكبها الغزو ''دي لاكروا''

من  02حيث كانت فرنسا تخطط لاحتلال الجزائر وجاء هذا أيضا في هامش رقم م 1808من 

  جمع "بريفو" ويعني في لغة المساجين رئيس القاعة.:البريفوات  -  *
ȂƦǇ¢�ǲǯ�ÀȂƴǈŭ¦�Ƣđ�ȄǜŹ�Ŗǳ¦�̈°ƢȇǄǳ¦�ƢǿƢǼǠǷ��ƨǨǫ�ǞŦ̧� القفف: -  **
.26هلابيل، ص:  سمير قسيمي،-1
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بجمع  1808حيث يقول: "ضابط بحرية، كلفه وزير الحربية الفرنسية عام  129الرواية صفحة 

«�¦�ǂƟ¦ǄŪ¦�¾ȐƬƷالمعلومات الضرورية، لوضع خطّ  ƾđ�ƨƸǓ¦Â�ƨ

وفي الزمن لم تقف الرواية عند زمن الغزو الفرنسي بل تعددت إلى أزمنة حروب لها صفة 

عن هذه الحروب التي كانت فرنسا طرفا  اتيجي، لم تكن بمنئىلموقعها الإستر العالمية لأن الجزائر نظرا 

�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ Ǡǌǳ¦� ƢǼƥ¢�ǶȀǼȈƥ�ǺǷÂ�Ƣē¦ǂǸǠƬǈǷ� ƢǼƥ¢�ƢŮ�ƾǼš �ƪ ǻƢǯÂ��ƢȀȈǧ جاء في الوصف  ثحي

التالي إذ صور لنا أجواء الحرب حيث يقول في  شهاداته "أقول لكم أن الحضارة التي حملناها من 

.1شعارا تافها، لطخناها بدماء أبرياء لم يحملوا حتى السلاح في وجوهنا"فرنسا إلى هنا لم تكن إلا 

ى التزامن التاريخي وهذا دليل على خداع الشعب الجزائري من طرف فرنسا، وهذه الحروب تدل عل

: "أن الرواية باعتمادها هذا العنصر (الزمن التاريخي) لا تقف فحسب عند هذا والذي يقُصدُ به

خيبة الأبطال والتي ليست سوى انعكاس لخيبة آمال عريضة لشرائح اجتماعية  من تصويرالمستوى 

بكاملها كان تسير في ركب النضال دون أن تعي حقيقة اللعبة التاريخية كما يؤكدها سعيد علوش 

�ǺǷ�ǲǯ�Ƣē¦ŚǜǼƫ�ǞǓÂ�̈ǂƟ¦ƾǯ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�°ǂƸƬƥ�ȏ¤�ÀƢǈǻȍ¦�°ǂƸƬȇ�ȏ�̄¤�ƺȇ°ƢƬǳƢƥ� ƢǨǌǳ¦�À¢���ǾǳȂǬƥ

، بمعنى أن الرواية تعتمد �ȆƟ¦Âǂǳ¦�̈ǂƟ¦ƾǳ�ƨƦǈǼǳƢƥ�Ƣēȏȏ®�ƾǬǨƫ�ȏ�śǻ¦Ȃǫ�Ŀ�ǂƴǼǇÂ2 ابن خلدون

على العنصر التاريخي أي زمن تواريخ الأحداث وتسلسلها وأن الحرية والاستقلال لا تكون إلا 

  بوجود التاريخ الزمني. 

أحداث تتعلق بالتاريخ السياسي للجزائر وما كان يدور فيها من مناوشات مع الدوق  وثمةّ

�¦ǀđÂ��ƨȈǈǻǂǨǳ¦�ƨǷȋ¦�Ãƾǳ�Ǧ ǛȂǷ�®ǂů�ÀƢǯ�Äǀǳ¦�Ȃǿ�Ä¢�ȂǤȈǧ¦°�Ä®�¼Âƾǳ¦�ȄǸǈŭ¦�ȆǈǻǂǨǳ¦

فعند توليه أن يستقر في مسجد كتشاوة، لكن مفتي الجزائر رفض أن يعطي موافقته، فهدده الدوق 

أن اقترحت عليه فكرة الاستقرار في "الجامع الجديد" صاح قائلا لا أريد الجامع  بالسجن، وبعد

ديسمبر  17، وفي يوم الجديد، أريد الاستقرار في المسجد الجميل، فنحن الأسياد، وقد انتصرنا

.129هلابيل، ص:  سمير قسيمي،-1
.117تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، ص: إبراهيم عباس،-2
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 ة الدوق واعتصموا في مسجد كتشاوةخرج سكان العاصمة في مظاهرات استنكارا لرغب 1831

ء الأربعة آلاف، وكان رد فعل الدوق عنيفا، فأمر بإطلاق النار بالمدافع وقد بلغ عددهم زها

ذا 144�Â��đ-143صفحة  02عشوائيا على المسجد، وكل هذا جاء في هامش الرواية رقم 

مل مصالح فرنسا في الجزائر، بدليل رسالتان وهما الأولى: رسالة أحمد بن شنعان إلى كان الدوق يحف

وف بـ "النوي" ر ، حيث أغلب الظن أنه عباد بن بوعزيز المع1832 أفريل 12شيخه مؤرخة في 

"عباد النوي"  ، ومنه أخذت سلالته لقبه، خلف سبعة ذكور بينهم عبدلي والد1889المتوفي عام 

من الرواية  1رقم سايح فراش"، والتي جاء في هامش ل"ا 1932الذي استقر في بن يعقوب عام 

رسالة التلي بلكحل والذي يعد أحد إغوات سي الشريف والرسالة الثانية هي  143 صفحة 

استيان وايضا ذكر مذكرات سب 1844ماي  17 بلطرش إلى سبباستيان دي لاكروا مؤرخة في

من خلاب كراستين، الكراّسة الأولى التي كان يسمّيها ''قدور فراّش'' بملاحظات ''دي دي لاكروا، 

وأعاد صياغتها في نص واحد، إلا أن قدور  ''فراش ''السّايحت بالفرنسية وترجمها كتبلاكروا''،  

.1يؤكد أنه لم يجد النص الفرنسي الذي ترجم عنه أخوه"

حيث تصرف السايح فراّش في ترجمة بعض فقرات م،1840أما الكراسة الثانية في خريف 

.178هذه الكراسة، على نحو يجعلها مفهومة وكان هذا في هامش صفحة 

متوترة من الأزمنة لا يمكنه القبض  يل للقارئ رواية "هلابيل" أنه أمام بؤرة وعل كل هذا يخ

عليها ولاسيما أمام هذا الكم الهائل الذي وصفه "سمير قسيمي" من المحكي الارتدادي إلى درجة 

إقاعه المختلف من فصل إلى آخر  أنه ينبغي قراءة الرواية قراءة ثانية ليسهل فهم جماليات الزمان و

  فصول الرواية.ن م

 نات لهذا التراكم الزمني المختلفوفي الختام كما رأينا أن النصوص التي حاولنا تقديمها كعي

�Ȑǯ�À¢�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ��ǲȈƥȐǿ��ǾƬȇ¦Â°��ȆǸȈǈǫ�Śũ��Ƣđ�Ƥأبدت لنا سيرورة الزمن  ǯ¦Â�Ŗǳ¦

الزاويتين: زاوية المحكي وعلاقته بالمكان وأيضا علاقته بالزمان، فإن هذا يطرح جملة من الإشكالات 

.149هلابيل، ص:  سمير قسيمي،-1
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بشأن البنية المكانية والزمانية التي حاول الروائي كسر، نسقها العمودي، وبالتالي أعطى للقارئ 

ه في كل مرة يرتد إلى لا متناهية بل جعلالمستقيمة ال هِ تِ فرصة أن لا يتبع المكان والزمان في خطيَّ 

الخلف ليعيد قراءة تاريخ الأمكنة وإيقاعية الأزمنة بعين قارئ يستشرف المستقبل بإسقاطات 

  الماضي. 
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نبذة عن حیاة '' 

'سمیر قسیمي '
و هو  العربيةالذين يكتبون باللّغة  ينالجزائريّ أحد أهمّ الروائيّين  ''سمير قسيمي''            

، وهوفي الحقوق الوريوسلى بكــ. حصل عالجزائر العاصمةب م1974ام ــــع من مواليد

ƢǸـــــافـيّا محرّرا ثقــــــحال يعمل ǯ�ƢčȈ ّا ــحّحً ــــمل مصــــو ع يّةـــــعمل كاتبًا في المصالح الحكومأنه

.وسط الثقّافيّ ـأتاح له الاحتكاك بال ذا  الأمرـوه افةـالصّح في ƢčȇȂـــلغ

هلابيل، للموت، حبّ في خريف مائل، الحالمصدر له: تصريح بالضّياع، يوم رائع 

في عشق امرأة عاقر، الماشاء..

وصلت روايته '' الحالم '' إلى القائمة الطّويلة لجائزة '' الشّيخ زايد'' في دورة 

  شقـته  '' في عــــرواي  نـم  ولـصــة فـيزيّ ــــمجلّة '' بانيبال'' الانجل تارت ــاخو م. 2013

وم ــي و تُـعَدُّ روايته الثاّنية '' .يزيةّـالإنجل  إلى  مة ترجَ مُ    لتنشرها م2011'' رــاقــع  رأةــام

ة ـرّوايـيّة للـللجائزة العالمة ـلـمة الطّويــلوغ القائــن بـريةّ تتمكّن مــة جزائــموت'' أوّل روايــع للـرائ

 لــــأفضن ــع ،ةــرّوايـــداني'' للـعيـــاشمي ســه ائزة ''ــبج از ـــف ه ــــما أنّ ـم . ك2009ة في ـربيّ ـالع

رواية '' هلابيل''  تْ حَ شِّ رُ  . كما اع''ـضيالح بــصريــه '' تـتـروايــل   ة ــّريــزائـــج ة ــأوّل رواي

1.م2011عام  رالبوك لجائزة '' 

 ــــــــــــــــــــــــــــ

www.abjjad.com :یُنظر._ ࢫ1
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ملخّص روایة '' 

ھلابیل''
، الميسور قدّور فرّاش ولد بلقاسم'' العتّالتحكي رواية '' هلابيل '' قصّة '' 

ما ـــك،  رمينـــبر المجـــــن أكـــلمًا فأصبح مــجنَ ظُ ــــ، سُ كّ الحروفـــيف الذي كان بالكاد  الحال

وّر أنهّ كلّ شيء و زوجته بالكاد لاـــتصـطة حيث يـــتسلّ ــده المــال و يّة ــصـشخ  رــــذكـــي 

  مــلت بهـحمو   أولاده يسوا ـل همـأنّ ـــو ك هاـــفالـــأط نكرــرها و يُ ــتقــيء ... يحــاوي شــستُ 

...دها..ــوح  

 حيـمـتنـف ب،ـــكتُ ـو يَ رأُ ــقــف يــن كيــب السّجـياهــه غـــمُ ـــعلّ ـــتُ فرّاش '' ورقدّ  ـــ'' ةٍ ــوبـــجــعْ ـــ بأُ 

 على   ائمــاله  فُ ـثقّ  ـُالم جلُ رَّ ـال  ،يه '' السّايح فرّاش''ــأخ راءَ ل وَ عَ ـــالمشْ ملُ ــه و يحــتـــميَّ أُ 

هُ ــفَ طَ لأنّ الموت اختَ هُ ــوه و لم يتُمَّ ــأخُ هُ دأَ ـــذي  بــون'' الــــكتاب '' خلقتحرير   لَ مِ كْ يُ لِ هِ هِ جْ وَ 

.هُ ببُ ، لم يعُرَف سَ رضٍ عُضالٍ مَ دَ بعْ 

     ح''ــــسّايـــ'' ال هـــــيـــرة '' أخـــــاهــــن ''عـــــــم '' قدّور''زوّجــــــتــي دار أنـــــــالأق اءُ ــــشـــوت      

لــ '' قدور'' أن أحبّ قبل '' قْ سبِ يَ لمْ إذْ نونيّ كلّ منهما في حبّ الآخر، حبّ جُ   و يقع

.قَت رجَُلاً عَدَا '' قدّور''نوى '' ولا '' نوى'' عَش

ة ـــا علاقــــلكن مدة، ــــفي روايات عدي يتكرّرهذه الأحداث و مثل هذا السّرد  كل       

؟ رّواية الموسومة بــ '' هلابيل''ذه الشّخصيات بمعنى عنوان الـــه  
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تحدّث ـــذي لا يــال نُ ــلام، الابــه السّ ــيــلـة آدم عـريّ ــالبش  يــاء أبـنــد أبــو أحــه ''يلــهلاب''     

فظهم ــلالذين ت  نـــهمّشيـــالم  نـيــملاي ن ـحدّث عـيت م ــــل  اــــمـــيرا. كــكث التّاريخ  نه ــع 

اختار ــفة ــشــهمّ ـيّة المــــــخصـــــذه الشّ ـــياة لهـــيدَ الحــعـــد أن يُ ا'' أر قسيميية و''ـــياة القاســـالح

ريد ـياّرة أجرة، مـــائق سـاهرة، ســــضائيّا، عــبوق قـــالآتي: " مســكته  ــخوص روايـــش  ونــكــت أن 

ث الغربيّة الذين لا بلد لهم و هم في بح حراءـصوفيّ أو هو أقرب إلى الدراويش، أهالي الصّ 

مع ـــجتمن في الـــهمّشيـــط الضّوء على المـــليسلّ ."مستمر عن الحريةّ ، حبّوب ...

ان المدافع عنهم و ــــكــهم فــانبــف إلى جــ، ووقوهمحتكر لاف غيره ممّن اـم على خــهاحترمــف

عار و يحاول إرجاع  ــحوَ عنهم الــــذار حتى يمـــو المحامي الذي يختلق لهم الأع المقدّر لهم

C  تهم في المجتمع الذي احتكرهم.ــع قيمـرامتهم لهم، و رفـك
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ما نخلص إليه في الأخير بعد إتمام قراءتنا و تحليلنا لرواية " هلابيل" لصاحبها " سمير       

السّرديةّ التي راهن عليها الخطاب السّرديّ العربيّ، و الغربيّ في قسيمي" إلى جملة من التّمثّلات

تحليله لنماذج من الرّوايات التي عُنيت بإرهاصات التأّسيس لمصطلح الرّواية الجديدة، و تبعًا لذلك 

وجدنا أنّ تشكيلات الحكي عند ''سمير قسيمي'' في رواية '' هلابيل ''. ذات نسقٍ مختلف و في 

ينزغ إلى العجائبيّة و الغرائبيّة. ومن ثمّ استثمرنا من خلال تشكيلات العتبات أحايين أخرى

و تنوعّ شخوصها و أيضًا تشكيلات المحكي، بوصفه آلية تتضمّنها الحكائيّة و معجمها السّرديّ 

   طرائق الحكي.

داخل كما وظّف الكاتب في نصّه تقنيّات عديدة، منها: الفلاش باك، تعدّد الرّواة، و ت

النّصوص ضمن ما أسماه '' ميشال بوتور'' بلعبة الضّمائر.        

فهذا العمل وليد عصره، إذ يوُاكب الذهنيّة الباحثة و العقل المفكّر و المتدبرّ في أمور الكون 

ȀǈǨǼƥ�ƢȀǈǨǻ�µ ǂǨƫ��ǲȈƥȐǿ���ƨȇ¦Â°�¦ǀđ�ȄǬƦƬǳ��ǪǴŬ¦�Â�Ʈ ƷƢƦǳ¦�ǾȈǳ¤�ƲǴȇ�ƢƯ¦ǂƫ�ƶƦǐƫÂ��Ƣد النّاق

معًا لأنّ ما عُرِفَ في الدّراسات النّقديةّ أنّ الشّخصيّات المهمّشّة تلعب دورا مهمّا و فاعلا في 

�Śũ���ǽƾǸƬǟ¦�ƢǷ�¦ǀǿ�Â��ƨËȈƥƢŸ¤�©ƢËȈǐƼǋ�ƶƦǐƫ�Â�ª ¦ƾƷȋ¦�Ãǂů�ËŚǤƫ�ƢËĔȋ��ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ƨƦǠǴǳ¦

ه، فحمّلها الواقع لتحكيه قسيمي "في عمله الرّوائيّ  " هلابيل" لأنهّ أعطى أهميّة قصوى لشُخُوص

بصدق. و ما عُرِفَ عن "قسيمي" في رواياته كلّها أنهّ حاول الانتصار للهامش  لأنهّ يؤمن بأنّ 

الواقع مزيّف، مليء بالتّناقضات، و رواياته مرآة تعكس شَخْص قسيمي و كلّ مثقّف جزائريّ 

  عاش الإقصاء.

العصر و أفكاره، و جمع بين التّاريخ و الأدب      فـموضوع  و مضمون " هلابيل" لاءم تيّارات

�ŉƾǬƫ�ƨËȈǨȈǯ�Ŀ�ǾƬËȈǧ¦ŗƷ¦�Â��ǽ®°ƢǇ�ƨËȇǂǬƦǟ�ȄǴǟ�Æƾ
ÊǿƢǋ�Ëĺ®¢�ǲǸǟ�Ȃǿ�Â��¼Ȑƻȋ¦�Ƥ ȇǀē�Â

أحداثه . و موقفه اتجّاه مجُرياته،  إذ تلمَحُ كقارئ للرّواية أنّ "قسيمي" هو المحامي المدافع عن 

توارية التي لا نعرف عنها شيئاًهلابيل"، هذه الشّخصيّة المشُخوصه لأنهّ دافع عن شخص "

ليُعرفّنَا عنها" قسيمي" ببراعة فنيّة متناهية .
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ƨËȇ®ȂƳȂǳ¦�ƨǜƸËǴǳ¦�ȄǴǟ�ǄËǯǂƫ�ƢËĔ¢��ȆǸȈǈǫ�Śũ��́ما و         Ȃǐǻ�ȄǴǟ�ǚƷȐÉȇ  و روايته هاته

.بُ تُ تعكس الحضور الثقّافيّ للكاتب فهو على دِراية تامّة بما يكْ 

إنّ هذا الحضور الثقّافيّ في رواية " هلابيل" يرتقي بالقارئ فيجعله دائم البحث لمعرفة هذه 

الحقائق الكونيّة الواردة في النّص الرّوائيّ، فتتركه يربط بين الحقيقة و الخيال ربطاً قوياّ إلى حدّ 

الاندماج مماّ يخلق الألفة بين القارئ و النّص.

يمي" في عمله على شخصيّاته، فتنوّعت بين الثاّبتة و الناّمية، بين الرّوتينيّة ركّز "قس

�³ و المثيرة Ƣǿƾǻȏ¦�Ŀ�ƢȀËǴǯ�ƪ ǠǫÂ�©ƢËȈǐƼǋ�ƢËĔ¢�ƢȀȈǴǟ�ÉǚƷȐÉȇ�ƢǷ�Â���ƨËȈǌǷƢŮ¦�Â�̈ǂËƯƚŭ¦�śƥ�Â

كامن في مخطوطة و الخوف التّوترّ بشكل غير واقعيّ، إزاء هذا السرّ الخطير و اللغز ال و الانفعال 

" السّايح فراّش".

Â�̧ȂǓȂŭ¦�ǶƟȐȇ�ǾƬȇ¦Â°�ª ¦ƾƷȋ�ǲǰËǌǳ¦�¦ǀđ���ȆǸȈǈǫ���É®ÌǂǇ�Â  الفكرة التي يصبو إليها

سرد قابل لعدّة لأنهّ أداة من أدوات التّعبير عن الأغراض العلميّة و الدينيّة و الثقّافيّة... وهو

قراءات و دراسات، لما في الرّواية من فائدة تاريخيّة، و ثروة ثقافيّة، تطلعنا على أمور غابت على 

التّنقيب عمّا غيّبه الدّهر عنه أذهاننا منذ سنين. فهذه الرّواية تترك القارئ في موضع البحث و 

  ع على أسرار الكون و خباياه.فتنفض عنه غُبار الركّود و تُطوّر وعيهُ و تزوّده بالاطّلا

�È¿ËƾÉǫ�Ëĺ®¢�«ƢƬǻ¤�ƢĔȂǯ�Ŀ�Ƣē ¦ǂǫ�ƾǠƥ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�̈ƾƟƢǧ�ǺǸǰƫÂ بطريقة خاصّة من حيث سرد

و انتقاء شخصيّاته، و تسلسل وقائعه، و حواره البنّاء الراّمي إلى فهم ما يرُيده الكاتب أحداثه 

هلابيل" تجد مدى خطورة لما بين السّطور في رواية " "قسيمي" من قُـراّءهِ و محُبّيهِ، وفي قراءتك 

وقدرة أثرها في إنشاء صورة أدبيّة جديدة، فيها صبغة تاريخية، و نزعة وُجوديةّ.الرّواية 
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