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 شكر وتقدير
    بالشىس إلى من يصعد إليه الىلام الطيب والدعاء الخالص هخلدم أولا  

 وأجمل الحسوف وأصدق العبازاث  إلي الله أحسن الأسماء        

 وأثمن اليلماث زب العصة.

الحمد بعد  زبىا حتى جسض ى ولً الحمد إذا زطيذ ولً فلً الشىس والحمد 

 .السض ى

 هخلدم بأسمى عبازاث الشىس والامخىان إلى:

 " الرن هخلدم له بالشىس الىافس والامخىان ر   إلى أسخاذها الفاطل " جسوي أمحمد

االإىلطع الرن لم يبخل عليىا بخىجيهاجه وهصااحه الليمت والثميىت طىاٌ 

ي جىف   ول الؤمياهياث التي فالعمل ووان له الفظل مساحل إهجاشها لهرا 

 هحخاجها في عملىا هرا.

هما هخلدم بشىس الجصيل إلى أعظاء اللجىت االإىاكشت على جىسمهم مىاكشت 

 االإرهسة وإثسائها بخب اتهم العلميت ومىدسابتهم الث يت والليمت.

 إلى ول أساجرة كسم اللغت والأدب العسبي.

 العىن من كسيب أو بعيد. وإلى ول من مد لىا يد



 
 

 إهداء
الحمد لله الرن بىعمخه جخم الصالحاث أجلدم لإهداء عملي هرا االإخىاطع إلى 

إلى سىدن عىد طعفي إلى أمي  التي حعبذ لت اوي سعيدة وسهسث لت اوي مخم زة

 الله.حفظها 

إلى الغالي على كلبي من حصد الأشىان عن دزبي ليمهد لي طسيم العلم إلى أبي 

 ه الله.حفظ

إلى أهيست الىحيدة شمعت أطاءث كلبي ولمت أثلجذ صدزن إلي أختي الغاليت 

 فاطمت.

 سجىد، س  ين، هبت السحمان. الىخاهيذ: إلى مصدز االإسح في حياحي

 إلى من جلاسمذ معي هرا العمل وصب ث معي صديلت هجاة.

 .   إلى أسخاذن الفاطل " جسوي أمحمد " أطاٌ الله في عمسه

                 ذهسهم كلبي ولم يىخبهم كلمي. إلى ول من

 خ  ة 



 
 

 إهداء
اهدن ثمسة جهدن إلى والديا الىسيم ن اللرين دعماوي وشجعاوي في دزاستي 

الجميل لهُما إلا بلىٌ اللهم أطل في عمسهما واحفظهما من ول  ولم أسخطع زد  

 .شس

 يلىٌ الؤمام الشافعي:

ان مىر عهد الصغسوأطع أبان فإهه                   ز   ب 

 واخظع لأمً وازطاها       فعلىكها إحدي الىب 

 إلى أختي وأخىحي الأحباب وسىدن في هره الحياة.

 .إلى شميلتي خ  ة التي صب ث معي على ول حلىة ومسة

  إلى الأسخاذ االإشسف " جسوي أمحمد " أطاٌ الله في عمسه.

من أعسفه  ت طيبت.إلى ولإلى ول من ساعدوي في إعداد هره االإرهسة ولى بيلم

     ولم يدسن  لي ذهسه.

 .هجاة 
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 مقدمة :

 أ

 مقدمة :

 بسم الله الرحمن الرحيم

 الحمد لله رب العالدتُ، والصلاة والسلام على سيدنا محمد رسول الله، وبعد

تعد القصة من أىم الفنون النثرية التي فرضت نفسها على الساحة الأدبية  وتلفقتها أيادي       
قاد والدارستُ، واختلفت فيها الدراسات من ناقد إلى أخر، وىي الجنس الأدبي الدوجود منذ القدم الن
ودراسة وإبداعاً يعافً لستلف القضايا الاجتماعية الدعيشة التي يكون الإنسان فيها اللبنة الأولى،  ابحث

من خلال تنوع لقارئ حسنا لدى افتهدف إلى إبراز ىذه القضايا بطريقة لشتعة ومشوقة تلقى قبولا 
 مواضيعها الشيقة تنتهي إلى غاية معينة.

تنقسم القصة إلى عدة أنواع منها: القصة القصتَة ىي فن نثري يتميز بتقنيات فنية وأسلوبية       
بذعل منها قصصاً قصتَة ذات لزتوى فعال، تكون أقصر من الرواية  يتناول ناحية من نواحي الحياة 

واقف بشكل مكثف، وقد ابزذىا الكُتّاب والأداء  أداة للتعبتَ عن موومهم أو تصوير موقف من الد
وأحوالذم وتصوير الواقع الدعايش ، اءلرغم من أنها قصصٌ قصتَة لكن لزتواىا غزير اءلدواقف والرؤى 
الذامة التي تتطلب من  القاص أن يكون ذا خبرة واسعة بدجال السرد حتى يتمكن في ىذا المجال الذي 

قنيات خاصة يعُتمدُ عليها في بنا  وتشكيل ىذا النص الإبداعي ، وىو ما حاولنا مقاربتو لو ت
والبحث عنو في ىذه الدذكرة الدعنونة ب:  طرائق بنا  القصة لدى القاص عمار بلحسن  الفوانيس " 

 أنموذجا "

تشكيل كان من بتُ الإشكالات التي دفعتنا للبحث وحركت عجلتو مايلي : فيم تكمن طرائق  
النص القصصي عند القاص عمار بلحسن ؟ كيف أثرت القصة الجزائرية في نفسية الدتلقي؟ ىل حقق 

 النص القصصي عند القاص " عمار بلحسن " جماليات لدى القرا  ؟ 

 رسمنا أجزا  ىذا البحث وفرقناىا وفقا على خطة بسثلت في مدخل وفصلتُ وذيلنا بحثنا بخابسة.     

: القصة في لقصة الجزائرية من المحلية إلى العالدية ثم جا  الفصل الأول بعنوانعنوان الددخل ا 
تتخللو لرموعة من الدباحث الدبحث الأول ماىية القصة القصتَة،  الادب الغربي و الادب العربي 

 الفكرالدبحث الثاني الدسارات التاريخية للقصة )النشأة والتطور(، الدبحث الثالث تشكل القصة في 



 مقدمة :

 ب

غربي والعربي، ثم اشتغلنا اءلحديث في الفصل الثاني الدعنون البنية السردية لدى القصة دراسة في ال
المجموعة القصصية " الفوانيس " للقاص عمار بلحسن، وقسمناه ىو الأخر إلى مبحثتُ ، الدبحث 

صائص الأول عناصر الخطاب القصصي  دراسة في المجموعة القصصية "الفوانيس"، الدبحث الثاني خ
 ثم حصرنا لرموعة من النتائج في خابسة. القصة القصتَة.

مكان لذذا البحث أن يتم ويستوي عوده لولا الدنهج الذي مكننا من البحث والدراسة، فقد  
اعتمدنا على الدنهج التاريخي والنفسي في معالجة قضايا المجموعة القصصية الفوانيس، كما اعتمدنا 

 عنا للغة وأسلوب ىذه الددونة القصصية المحلية.على الدنهج الأسلوبي في تتب

لا وارتكزنا في بحثنا على مكتبة ثرة بسثلت في لرموعة من الدصادر والدراجع التي نذكر منها حصرا  
بسثيلا لآتي: لسان العرب )ابن منظور(، فن القصة القصتَة )رشاد رشدي(، فن القصة القصتَة 

رية الدعاصرة )عبد الدلك مرتاض(. طرائق برليل القصة )الصادق اءلدغرب )أحمد لدديتٍ(، القصة الجزائ
 قسومة(.

تبقى من بتُ الصعواءت والعراقيل التي واجهتنا ووقفت عقبة في طريقنا ندرة الدصادر التي  
اشتغلت على الكتااءت القصصية للقاص عمار بلحسن، والضغط الذي تعرضنا إليو أثنا  الأيام 

حاولنا بذاوز بعضها من خلال التواصل مع أعلام النقد في العالم العربي   الأختَة من الدراسة، وقد
 كتونس والدغرب....

وختاماً لضمد الله الذي وفقنا في ىذا البحث، دون أن ننسى تقديم كل الشكر والامتنان  
صائح لأستاذنا الفاضل " تركي أمحمد" الذي دعمنا ورافقنا طيلة مشوارنا الدراسي ولم يبخل علينا اءلن

والإرشادات، إضافة إلى اللجنة الدناقشة التي برملت عنا  السفر ومشقة الطريق ، وقد تكفلت بقرا ة 
                                                        ىذا العمل وتصويبو فنرجو أن نكون قد وفقنا ولو بقليل في إعداد ىذا البحث. 

 الطالبتان:
 حسناوي ختَة

 خثتَ لصاة
 2023/06/06تيارت: 
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 مدخم
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 مدخل:

إن القصة فن أدبي عالدي قديم، قد وجد عند معظم الشعوب والأمم قبل الإسلام وقد احتوى  
القرآن الكريم على العديد من القصص الدلائمة لديولذم وطبائعهم الدعتمدة على حب استماعهم 

                              1لس السمر والسهر.للقصص والأخبار التاريخية والحكايات الدختلفة في لرا

القصة عموماً كانت لذا بدايات أولى منذ العصور القديدة، إلا أن ظهورىا لم يكن واضحاً   
بصفة كاملة حيث كانت فناً لم تكتمل معالدو بعد. كما أنها سردٌ لأحداث ووقائع من طرف القاص، 

 2ن الذاتية.إذا لصدُ أنها كانت تعافً نفسية الإنسا

من خلال ىذا نلاحظ أن القصة ىي فنٌ أدبٌي، تطرق لدواضيع عديدة عبرت عن ذات الإنسان  
 من خلال رصد حالاتو وانفعالاتو الداخلية الخاصة بو.

ولم تبق القصة في صورتها العامة، بل انقسمت إلى أنواع أخرى لصد منها القصة القصتَة، التي  
 3ن الأدب الحديث القائمة على السرد. اعتبرىا النقاد فناً من فنو 

إن الفن القصصي القصتَ ىو فن أدبي حديث العهد من حيث الدصطلح، تتناول فيو قصص  
 لستلفة ومتعددة، تكون غالباً ما في صفحات قلائل. 

 القصة القصيرة عند الغرب:

ت كثتَة في  م ، فقد كانت ىناك لزاولا19ظهرت القصة القصتَة في الأدب الغربي قبل القرن  
كتابة ىذا النوع من الفنون الأدبية مثل : لزاولة الكاتب جيوفاني بوكاتشو في القرن الرابع عشر 

                                                           
 . 2023مايو  10سارة حسان، تعريف القصة، موقع موضوع،  1
ينظر : شايف عكاشة ، مدخل إلى عالم القصة القصتَة الجزائرية )قرا ة مفتحية منهج تطبيقي ( ديوان الدطبوعات الجامعية   2

  . 5الجزائرية ، الساحة الدركزية ، بن عكنون ، الجزائر ، د ط، د ت ، ص 
 .5ص  ،1905، 1ينظر: رشاد رشدي، فن القصة القصتَة، دار العون، بتَوت، القاىرة، ط  3
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وبتحديد في إيطاليا ، من خلال كتابتو لمجموعة من القصص سميت ب" قصص الديكامرون " أو " 
                                                                          1الدائة قصة ".

فقد أبدع الكثتَ من أداء  الغرب في ىذا الفن القصصي القصتَ وبشكل كبتَ حتى أصبحت لو  
إذا يعتبر الدنبع الأول لفن القصة    قيمة فنية جمالية يدتاز بها عن غتَه من الأجناس الأدبية الأخرى .

( الذي يعتبر 1893 – 1850) *ي دي مواءسانغالقصتَة في الغرب كان مع الكاتب الفرنسي 
و كانت ىناك لرموعة من القصص الغربية قد جمعها كاتب اسمو  أريستيدس    2الدؤسس الأول لو 

Aristides  بعنوان : قصص مليزيةMiLisonTales  وإن كان الكتاب قد ضاع إلا أن ،
 3 ق.م . قد أعطانا بعض نماذج  ىذه القصص . 490الدؤرخ اليوناني ىتَودت الدولود سنة 

من خلال ىذا القول نزعم أن لرموعة كبتَة من القصص القصتَة قد ظهرت عند الغرب التي  
 ترجمت إلى العديد من اللغات فيما بعد .

أصبحت القصة القصتَة فيما بعد من أىم الفنون الأدبية التي شاعت في الساحة الأدبية بعدما  
الروسي أنطون اءفلو فيتش تشيكوف م ، مع الكاتب 19لقيت رواجاً كبتَ منذ منتصف القرن 

( ، فكانت تعتبر فناً قصصياً يتميز بأحداث صغتَة تقع في وقت معتُ وقصتَ مع 1860-1940)
 4كبتَاً في تطوير الحكاية. ا  شخصيات تلعب دور 

تعتبر القصة القصتَة جنس أدبي من الأجناس الأدبية الراقية التي كان لذا اىتمام كبتَ منذ  
لتاسع عشر، حيث أنها كانت تقدم لنا لرموعة من الأحداث والوقائع القصتَة التي منتصف القرن ا

                                                           
 . 9،  7ينظر : رشاد رشدي ، فن القصة القصتَة، ص   1
   2، ص 2014،  1لزمود أبوسالم ، ابذاىات القصة القصتَة في الأردن ، دار مكتبة الكندي للنشر والتوزيع     ط  إيناس  2
 .59ص 2001، 2ينظر: يوسف الشاروني ، القصة تطوراً وبسرداً ، مركز الحضارة العربية ، القاىرة ، ط   3

 ( كاتب وروائي فرنسي، من أشهر مؤلفاتو قصة " كرة الشحم "،  قصص " ميزون تيلتَ". 1893-1850غي دي مواءسان :)
ينظر: سنان عبد العزيز النفطجي، القصة القصتَة عند جليل القيسي )دراسة نفسية وفنية ( ، دار غيدا  للنشر والتوزيع  عمان   4

 .13،17، ص  2012، د ط ، 
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بسثل فيها الشخصيات عنصراً ىاماً. فقد كانت عبارة عن أداة للتعبتَ عن الإنسان .و عليو فإن الفن 
 القصصي القصتَ كان يصف نفسية الفرد من خلال تعبتَه عن حالاتو وانفعالاتو الداخلية. 

 قصيرة عند العرب:القصة ال 

إن العرب قد شهد ظهور ىذا الفن في أواخر القرن التاسع عشر من خلال لرموعة من  
فقد كانت القصة الغربية القصتَة  1الكُتّاب والأداء  الذين كان لذم إطلاع واسع على الأدب الغربي.

فات وآداب الغربية بدثابة الشعلة الأولى لظهور ىذا الفن لدى العرب ، من خلال الاطلاع على ثقا
 بشكل كبتَ.

كانت مصر سباقة في ظهور ىذا الفن في الوطن العربي، من خلال ظهور العديد من المحاولات  
من طرف لرموعة من الأداء  الدصريتُ في ىذا العمل الأدبي إذا تعتبر أول من نقل ىذا الفن لدى 

 لقي شهرة واسعة.العرب. ثم بدأ ينتشر في لستلف ألضا  الوطن العربي بعد ما  

فمن بتُ الدول العربية التي شهدت ىذا الفن ليبيا في بدايات الخمسينيات مع لرموعة من  
الأداء  الذين خدموا فن القصة القصتَة اءمتياز من أمثال: الأديب أحمد العنيزي ، طالب الرويعي ، 

موعة قصصية ظهرت في يوسف الدلنسى ، عبد القادر أبو ىروس وغتَىم من الكُتّاب . فإن أول لر
 2 م .1957ليبيا كانت في كتاب )نفوس حائرة( للقاص عبد القادر أبو ىروس سنة 

إن نشأة القصة الليبية القصتَة كانت بفضل لرموعة من الأعمال القصصية التي أنتجها  
 القصصيون ، من خلال جهودىم ولزالا وتهم الدتكررة في خدمة ىذا النوع الأدبي.

هرت لديها القصة القصتَة من خلال لرموعة من الندوات التي تناولت مواضيع أما العراق ظ 
فكرية وثقافية، تربوية من بينها: الأبعاد التاريخية والثقافية للأزمة الجزائرية من خلال الدورة الرابعة التي  

                                                           
 .  2ينظر: إيناس لزمود أبو سالم، ابذاىات القصة القصتَة في الأردن، ص   1
: مصطفى عبد الشافي، ملامح من عالدهم القصصي )دراسات في القصة العربية القصتَة(     دار الوفا  لدنيا للطباعة  ينظر  2

 . 155والنشر، إسكندرية، د ط،  د ت، ص



 الددخل:

5 

م، في جامعة لندن. وأيضا ظاىرة العنف السياسي ساموت بشكل كبتَ في تطور 1999كانت سنة 
ثم بقي الفن القصصي القصتَ في تطور مستمر حتى ظهر عند الدغرب  1ذا الفن لدى العراقيتُ. ى

 نتيجة لرموعة من الظروف والعوامل الدختلفة نذكر من بينها:

الصحافة والدور الذي لعبتو في تطوير الأسلوب النثري وتطويعو، كما ازدىار الدقالة ولزاولتها  
 2ة النثرية، بدا فيو التأثر اءلأدب الدشرقي خاصة القصة.للخروج عن الدألوف في الكتاب

إن الأدب القصصي الدغربي القصتَ كانت نشأتو في خضم الظروف الأوضاع التي كانت تسود  
بَار ألفوا في ىذا المجال العديد من الأعمال الفنية  القصصية يون كبلاد الدغرب، من  طرف قصص

 الأدبية الرائعة.

تي أعطت لفن القصة القصتَ رؤية جديدة وابذاه جديد ، من خلال لزاولة قام  وأيضاً سوريا  ال 
 " 1920زكريا "في لرموعتو القصصية الدتمثلة في: صهيل الجواد الأبيض " بها الأديب السوري" تامر

   3".1973" دمشق الحرائق"1970"، الرعد"1923ربيع الرماد "

ية التي بسيزت بإبداع وإتقان ، من خلال تقديم قدم الأدب السوري الكثتَ من الأعمال القصص 
نظرة أو رؤية جديدة في ىذا الفن القصصي القصتَ، والتي لعب فيها الأديب السوري تامر زكريا دوراً 
ىام، حيث يعتبر من أبرز كُتَاب القصة القصتَة السورية )القصة القصتَة العربية الحديثة(. من الدلاحظ 

 فقد قدمت فيو أعمال أدبيةً فنيةً جميلة.ناولت  ىذا الفن الأدبي بشكل كبتَ أن لستلف الدول العربية ت

أن نشأة ىذا الفن في الجزائر كان لو طابع خاص، في ظل الاختلاف القائم بتُ الباحثتُ  غتَ 
والدارستُ حول بداياتو الأولى. من بتُ كُتَابو لأديب عمر بن قينو الذي كان لو دور كبتَ في نشأتو 

                                                           
، 9، ص 2013 1 السرد القصصي، دار فضا ات للنشر والتوزيع ، عمان ،طعبد جاسم الساعدي، العنف السياسي في   1

13. 
 .  60، 31ينظر: أحمد لدديتٍ، فن القصة القصتَة اءلدغرب في النشأة والتطور والابذاىات، دار العودة بتَوت د ط، د ت، ص   2
، 1977ات ابراد الكتاب العربي، دمشق، د ط، ينظر: أحمد محمد عطية، فن الرجل القصتَ في القصة العربية القصتَة، منشور   3
 .100ص
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م ، فقد تشكل الفن القصصي الجزائري القصتَ  في ظل لرموعة من الأعمال الأدبية 1908سنة 
بسثلت في قصة ))فرانسوا والرشيد((  الدشهورة للكاتب الجزائري محمد السعيد ألزاىري، والتي أرجعها 

 م التي أثرت في ىذا الفن القصصي ، إذا1925الناقد الأدبي الجزائري عبد الدلك مرتا ض إلى سنة 
لصد أيضا تعتبر من أىم الدوافع التي أدت إلى بروز ىذا النوع الأدبي وتوسعو في لستلف ألضا  الجزائر. 

ىنا الأديب "عبد الله الركيبي" الذي تناول ىذا الجنس الأدبي من خلال برفظو لو كتاب )القصة 
                                                         1القصتَة في الأدب الجزائري الدعاصر(.

ما يديز الفن القصصي الجزائري القصتَ أنو كانت لو لزاولات اءرزة في ظهوره وتبلوره بسثلت في  
لرموعة قصصية أدبية قدمها القصصيون خاصة في فتًة التسعينات ، ساموت بشكل كبتَ جداً في 

 ازدىار ورقي القصة القصتَة في الجزائر والإبداع فيها بشكل رائع .

كانت بدايات ىذا الفن في الجزائر في ارتباطو اءلحكاية والدقامة والدقالة القصصية، بعدما فتحت  
 2الصحافة الوطنية أبوابها للإنتاج الأدبي ))شعراً ونثراً(( مثل الدقالة القصصية والحكاية الأدبية وغتَىا.

الجزائر من لستلف جوانبها لعبت الصحافة الوطنية عنصراً أساسياً في تطوير القصة القصتَة في  
ونواحيها ، بعدما فتحت المجال للإنتاج الأدبي، وىذا ما أشار إليو الناقد ولأديب الجزائري عبد الدلك 
مرتاض " أن أول لزاولة قصصية عرفها النثر الحديث في الجزائر تلك القصة الدثتَة التي نُشرت في 

 3م.1925لرشيد(( الدشهورة التي نشرت عام جريدة الجزائر" وىنا يقصد لنا قصة ))فرا نسو وا

ثم بدأت القصة الجزائرية القصتَة بزطو خطوات خجولة طوراً، وجريئة طوراً أخر على أيدي  
لرموعة من الكُتَاب من أمثال: محمد السعيد ألزاىري، محمد العابد لجلالي وأحمد بن عاشور ورضا حوحو 

                                                           
 . 158ينظر: ملفوف صافٌ الدين ، بيبلوغرافيا القصة الجزائرية القصتَة)النشأة والتطور(، لرلة الآداب واللغات ، ص  1
 .158ينظر: الدرجع نفسو ، ص   2
 .26، 1998ورات ابراد الكتاب العرب، د ط، لسلوف عامر، مظاىر التجديد في القصة القصتَة اءلجزائر " دراسة "، منش  3
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موا ىؤلا  القصصيون بشكل كبتَ وواسع في تطور ىذا قد أسه  1إضافة  إلى أبي القاسم سعد الله.
 الفن القصصي في الجزائر من خلال أعمالذم الأدبية.

كما كان الأديب أحمد رضا حوحو رائداً لنشأة ىذا الفن ، إلا أنو لصدُ أن صافٌ خرفي  
 ( قد نسب الريادة في كتابة القصة إلى الأديب محمد بن عابد لجلالي وىنا كان1932-1998)

تعتبر القصة القصتَة أداة للتعبتَ اعتمد عليها الأداء    2اختلاف كبتَ حول نشأة ىذا الجنس الأدبي.
                                                              3في التعبتَ عن الإنسان في لستلف لرالاتو وأوضاعو الاجتماعية.

لإنسان من لستلف النواحي سوا  الداخلية أو ا عبرت عنإن القصة الجزائرية القصتَة قد  
الخارجية، فقد أعطت اىتمام كبتَ اءلحياة الإنسانية في نصوصها الأدبية. مثل قصة )فرانسوا والرشيد( 
لمحمد السعيد ألزاىري التي بردثنا عنها سابقاً ، فقد تناولت ىذه القصة موضوع الدساواة السياسية في 

الجزائري والفرنسيتُ ، رغم العراقيل التي واجهتها الجريدة في نشر مثل ىذه الجزائر القائمة بتُ الشعب 
الأعمال القصصية من طرف العدو الدستعمر، إلا أنها استمرت في نشر ىذه المجموعة القصصية 

 بدختلف الطرق والوسائل. 

ألزاىري غتَ أن ىذا لم يقتل الإرادة والعزيدة التي كان يتجلى بها بعض القصصيون من أمثال  
الذي عمل جاىداً في نشر أعمالو في بعض المجلات الأخرى كالقاىرة ورسالة الزيات ........ ، من 
بتُ ىذه المجموعة الفنية لصدُ ))الكتاب الدمزق(( ))عائشة(( وغتَىا من الأعمال القصصية القصتَة 

 4التي بسيزت اءلجودة والإتقان والبراعة.

                                                           
 .7، ص1986ينظر: عبد الدلك مرتاض ، القَصة الجزائرية الدعاصرة ، الدؤسسة الوطنية للكتاب ، زيروت يوسف الجزائر، د ط،   1
 .52لسلوف عامر، مظاىر التجديد في القصة القصتَة اءلجزائر"دراسة "، ص   2
ت نقد القصة القصتَة في الجزائر ، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع ، الجزائر، د ط، ينظر: حميدات مسكجوب ، ابذاىا  3

 .50، ص  2011
 .157ينظر: ملفوف صافٌ الدين، بيبلوغرافيا القصة الجزائرية القصتَة )النشأة والتطور(، ص   4
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بذلت في العديد من الأعمال الأدبية التي عالجت موضوعات لستلفة إن القصة القصتَة في الجزائر  
بزص الشعب الجزائري، رغم لزاولات الاستعمار الفرنسي في القضا  على ىذا الفن الأدبي بشت 
الطرق والوسائل الدؤدية إلى ضعفو وقتلو. إلا أنو بقي يتوسع ويزدىر من خلال قوة إبداعو وجودتو 

 ة وإرادة القصصيون.  وإتقانو النابذة عن عزيد

صورت القصة الجزائرية القصتَة الواقع وعالجت قضايا ومواضيع عديدة مثل: التخلف،  
وما نفهمو من ىذا أن الفن القصصي الجزائري القصتَ لطالدا خدم الإنسان   1الاستعمار، الفقر.....

إذا قدم لنا أحداثاً ووقائع تلعب والمجتمع من جميع الجوانب سوا  السياسية أو الاجتماعية ، الثقافية ، 
 فيها الشخصيات دوراً فعالا ،وىذا كان بدثابة دافعاً من دوافع تطور ىذا الجنس الأدبي لدى الجزائر. 

كما أن الظروف القاسية التي عاشتها الجزائر أثنا  الاستعمار الفرنسي وقيام الثورة الجزائرية  
ت الفن القصصي الأدبي يظهر بقوة في الجزائر العظمى كانت من بتُ أىم الأسباب التي جعل

 ويتشكل بسرعة البرق. 

كانت القصة القصتَة في الجزائر بتُ ابذاىتُ: أول عربي والثاني غربي فتمثل شكل الفن  
القصصي في الجزائر في نوعتُ: )الدقال القصصي( و)الصورة القصصية(. وىنا ظهرت القصة الفنية 

 2التي ارتبطت اءللغتتُ الفرنسية والعربية.  بعد الحرب العالدية الثانية

اءلرغم من أن ظهور الفن القصصي في الجزائر كان متأخراً اءلنسبة للعالم العربي، فقد ظهر في   
أواخر العقد الثالث من القرن العشرين الديلادي، إلا أن لصدُ ىذا التأخر راجع للأوضاع والظروف التي 

يكن على مستوى الأدب فقط وإنما شمل لستلف العلوم: السياسية،  ولم 3عاشتها الدولة الجزائرية.
 الاقتصادية.... 

                                                           
 .43ينظر: إيناس لزمود أبو سالم، ابذاىات القصة القصتَة في الأردن، ص   1
 . 163مصطفى عبد الشافي، ملامح من عالدهم القصصي )دراسات في القصة العربية القصتَة(، ص   2
 . 163ينظر: الدرجع نفسو، ص  3
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إن لشا نلاحظو في ىذه الدراسة أن القصة القصتَة فناً لو أصولو وقواعده وعناصره الفنية  
بدأ يتطور ويزدىر   1والدضمونة، ولستلف طرق التعبتَ التي بسيزه عن غتَه من الفنون الأدبية الأخرى.

القرن التاسع عشر حتى أصبح فناً راقياً وعلمٌ قائمٌ بحد ذاتو لو خصائصو ولشيزاتو الفنية والجمالية   منذ
الخاصة بو في تعبتَه عن لستلف القضايا الاجتماعية والإنسانية، يعدُ رافداً من أىم روافد الأدب العربي 

شهرة واسعة بتُ الباحثتُ أبدع فيو الأداء  من خلال الكثتَ من الأعمال القصصية التي عرفت 
والدارستُ في لستلف الجوانب الجمالية والدوضوعية لذذا الإنتاج الإبداعي،  يسردُ لنا حقائقْ تعبر عن 

  الواقع الدعاش ضمن أبعاد فنية وجمالية.

                                                           
 .61: أحمد لدديتٍ، فن القصة القصتَة اءلدغرب في النشأة والتطور والابذاىات، ص  ينظر  1
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 مفهوم القصة : -1

خر إلا أن دلالتها واحدة  من معجم لآ واختلفتالدفاىيم اللغوية للمصطلحات  عددتت أ/ لغة:
(، قصص بدعتٌ قطع 711كمصطلح القصة الذي جا  مفهومو في لسان العرب لابن منظور ت)

ومنو نقول قص الشعر والصوف والظفر يقصو قصاً وقصصتوُ وقصاه إلى التحويل وعليو القص ىو 
ة الخصلة القطع مثل: قص الشعر ونقول قصصت الشي  أي اتبعت أثر الشي  بعد الشي  ، والقص

 1من الشعر وىي الأمر الحديث والخبر وىو القصص. 

أما  في الدعجم الوسيط " أحدوثة شائقة، مروية أو مكتوبة يقصد بها الإمتاع أو الإفادة وقد  
عرفت بأسما  عدَة في التاريخ: الحكاية، والخبر والخرافة وليس برديد واضح ولا مدلول خاص في 

بر الدنقول شفوياً أو خطياً وسوىى أن القصاص ىم الذين "يقصون على الدعاجم القديدة سوى أنها الخ
  2الناس ما يرَق قلوبهم". 

وجا  في معجم الوجيز: القصة الحديث والشأن، وحكاية تستمد من الخيال أو الواقع أو منهما  
عرُ مقدم القصة: الخصلة من الشَعر، وش 3معاً وتبتٌ على قواعد معينة من الفن الأدبي )ج( قصصَ. 

 الرأس )ج( قصص، وقصاصُ. 

أما في الدعجم الأدبي للباحث جبور عبد النور" القصة التي تكتبُ والجملة من الكلام والحديث  
       4والأمر والخبر"  

وحكاية نثرية طويلة تستمدُ من الخيال أو الواقع أو منهما معاً، وتبتٌ على قواعد  –والشأن   
 لزدثة(، )ج( قصصُ.معينة من الفن الكتابي )

                                                           
 .120، ص 1863لبنان، ابن منظور: لسان العرب، دار صادرة للطباعة والنشر، بتَوت،   1
 .212، ص 1973، 2إبراىيم أنس وآخرون، معجم الوسيط، دار الدعارف، مصر، ط  2
 .580، ص 1993، 1معجم الوجيز، الدبسط، ط  3
 .740جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، دار العلم للملايتُ، بتَوت ص  4
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من خلال التعريفات نلاحظ أن القصة تتشابو من معجم لآخر وىي بذلك تتبع الأثر ونقلو، ويقصد 
 بها كذلك الإمتاع والإفادة كما أنها تعتٍ الخبر.                

  ب/ اصطلاحا:

العربية بحيث اختلفت الآرا  والدواقف بتُ الكُتّاب والنقاد حول برديد مصطلح القصة في اللغة  
"، إذ ىي فن أدبي اءمتياز يعبر عن لرموعة من الأحداث  le romanتطلق على النمط الرائي "

 1والوقائع الدتًابطة ومتسلسلة في لستلف الأنماط الأدبية والفنية عامة.

من بتُ النقاد والأداء  العرب الذين تناولون مفهوم مصطلح القصة، لصدُ الناقد الفلسطيتٍ "  
يوسف لصم" الذي يعرفها" بأنها لرموعة الأحداث التي يرويها الكاتب، تتباين أساليب عيشها محمد 

وتصرفها في الحياة، إلى غرار ما تتباين حياة الناس إلى وجو الأرض ويكون نصيبها في القصة متفاوتاً 
لزددة، سوا    أي أن  القصة عبارة عن لرموعة من الأحداث جرَتْ في فتًة 2من حيث الأثر والتأثتَ، 

 كان حدث أو عدة حوادث، وإن أتت ىذه الأحداث في مدة طويلة تشكل لنا ما يعرف اءلرواية.

أما الناقد الدصري رشاد رشدي يقول " بأنها ليست لررد قصة تقع في صفحات قلائل، بل ىي  
و لون من ألوان الأدب الحديث ظهر في أواخر القرن التاسع عشر ولو خصائص ولشيزات تشكلي

 3معينة".

 Short Storyالقصة القصيرة: 

 نظراً لاختلاف آرا  ومواقف الباحثتُ والدراسيتُ في برديد مفهوم دقيق للقصة القصتَة فكان 
 ذلك سبباً في تعدد تعارفها ومفاىيمها.  

                                                           
يلاً وتطبيقاً، دار الشؤون الخارجية آفاق عربية، بغداد ، د ط، ينظر: سمتَ الدرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة برل 1

 . 12، ص 1985
 .7، ص 1955ينظر: محمد يوسف لصم، فن القصة، دار بتَوت للطباعة والنشر، بتَوت، د ط،   2
 .1، ص 1959، 1رشاد رشدي، فن القصة القصتَة، مكتبة لألصلو الدصرية ، ط  3
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إن مصطلح القصة القصتَة قد ورد عند الأداء  الغربيتُ بشكل اءرز بحيث يعثر أصل الدصطلح: 
ونوفلتُ  ) nouvilliaاللغتتُ الإيطالية والألدانية إلى التعبتَ نوفيللا ) الباحث في

(NOUVELLDN( ويقابل ىذين الدصطلحتُ اللغة الإلصليزية كلمة ،)NENS ٍوتعت  )
( في اللغة الفرنسية قصة، فإذا علمنا أن ىذه nouvelleالأخبار الحديثة، وتعتٍ كلمة )

( الإلصليزية تعتٍ TaLe( الفرنسية وكلمة )conteكلمة )الدصطلحات كلمة )الحكاية العربية( و 
جميعها سَرد مغامرات لا تستند إلى الواقع الحياة للإنسان، وإنما على الخيال والأساطتَ وتهدف إلى 

فمن خلال ىذا الدفهوم نلاحظ أن الدصَطلحتُ اللذين جا  اءللغة الفرنسية واللغة الإلصليزية  1التسلية.
 واحدْ. موا اسمان لددلول

  مفهوم القصة القصيرة:

عرفت القصة القصتَة جملة من التعريفات منها ما أورده الباحث سيَد حامد النساج في قولو أن  
القصة القصتَ ىي ذلك النوع من الكتابة الفنية الذي يتأثر أكثر ما يتأثر اءلأحداث اليومية في 

ا، وتعمقها، ثم تستَ بها في لررىى واحد ينتهي المجتمع، إذ تلتقط لحظة من اللحظات العابرة في حياتن
  2اءستكشاف معانيها وإلقا  الضو  إلى مغزاىا.

إن القصة القصتَة تتمثل في لرموعة الأحداث اليومية الدتعلقة اءلمجتمع ، بحيث أنها بزدم وتلبي  
 حاجيات الإنسان.

ياً تصويراً مكثفاً لو أثر يعرفها الباحث فؤاد قنديل" نص نثري يصور موقفا أو شعوراً إنسان 
ومغزى". من ىذا الدفهوم نرى أن القصة ىي تصوير للواقع والدشاعر، بحيث يتمكن القاص من 

 3إيصال الدغزى الدرجو.

                                                           
، منشورات إبراد العرب، د ط ، د ت ، 1985-1947بنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرةينظر: شريبط أحمد شريبط ، ال  1

 .18ص 
 .24ص    1988، 2ينظر: سيد حامد نساج، ابذاىات القصة الدصرية القصتَة، مكتبة غريب، القاىرة، ط   2
 .35، ص 2002د ط،  ينظر: فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، الذيئة العامة قصور الثقافة، القاىرة،  3
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( ولد سنة  ADGARALLNPOEإضافة إلى الكاتب الأمريكي "إد جار ألان بو" )
( فهي  impressionباع )م ،الذي يرى أن أساس القصة القصتَة ىو بسيزىا بوحدة الانط1809

دون أن ننسى حديثو عن  1بزتلف عن القصة بساماً ، إذا بسثل حدثا واحد ، وتتناول شخصية مفردة.
حجم القصة القصتَة، فقد حدد ذلك بدقياس زمتٍ حتُ قرر أنَها تتطلب من نصف ساعة إلى ساعة 

 2أو ساعتتُ لقرا تها قرا ة دقيقة.

فوا في مسألة برديد الزمتٍ للقصة القصتَة، من حيث الحجم غتَ أن الكثتَ من النقاد اختل 
الساعي ، إلا أنهم يتفقون مع "إدجار آلان بو" في بعض القواعد التي وضعها في الفن القصصي 

 القصتَ. 

كما يقول الكاتب " شكري عيادة "عن القصة القصتَة بأنها " ىي التي بسلي الطول الدناسب  
، حتى أننا يدكن أن نقول إن كل قصة قصتَة فنية ىي بذربة جديدة في لذا، كما بسلي شكلها الخاص

 3التكنيك".

من خلال ىذا نقول أن القصة القصتَة يضبطها طول معتُ لذا، كما لذا طابع شكلي خاص  
 بها، اءعتبارىا فناً حديث من حيث الدفهوم.

من الرواية الحدث  وىي فنٌ يجمع لكل الفنون ففيها من القصيدة بناؤهُ وبساسكو، وفيها 
والشخوص، وفيها من الدسرح ، الحوار ودقة اللفظ واللغة ، ومن الدقال منطقية السرد ودقتو، وىي 
بذلك تأخذ من كل فن أدقْ وأجمل ما فيو تقدم لنا إمتاعاً فنياً يضعها في مصاف فنون الكتابة التي 

  4ازدىرت في القرن العشرين الديلادي"

                                                           
 .111ص  2013، 2ينظر: عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونو، دراسة ونقد، دار الفكر العربي، القاىرة، ط   1
 .112ينظر: الدرجع نفسو ،   2
 .73، ص 2015، 1ينظر: إبراىيم أبو طالب، القصة القصتَة في اليمن بتُ التًاث والتجديد، دار زىران  للنشر والتوزيع  ط   3
 .74ينظر: الدرجع نفسو: ص   4
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تَ من أىم الأجناس الأدبية التي حظيتْ اءىتمام كبتَ في الساحة الأدبية، يعدُ الفن القصصي القص
حتى أصبحت فناً متميزاً عن غتَه من الفنون الأدبية )الدسرح الرواية، القصة.....(،  ينقل لنا بذارب 

  .وأحداث تاريخية تتعلق اءلحياة الإنسانية وفق التسلسل الزمتٍ ولسببي، إذا يثتَ الدتعة لدى القارئ

إن القصة القصتَة من خلال مفهومها الحديث ، تعددت واختلفت الآرا  من حولذا ، بحيث لم  
يضبط تعريفاً جامعاً ومانعاً لذا، وإنما ىذه الدفاىيم ركزَت على بعض السمات إليها، وما نستنتجْو من 

تو. ظلت في تطوراً ىذا أن القصة القصتَة تتميز ببعض الخصائص الفنية التي جعلتها فناً قائماً لذا
 مستمر إلي يومنا ىذا، تتعدد أشكالذا وتتكاثر حسب اختلاف العمل الأدبي وبذربتو. 

 الدسارات التاريخية لبناء القصة القصيرة: )النشأة والتطور( – 2

تعتبر القصة القصتَة من أىم الفنون الأدبية التي احتلت مكانة مرموقة في عالم الأدب نظراً  
لغة، حيث إنها تستطيع أن تنشر لرموعة من الأىداف والقيم للناس. وقد كانت القصة لأمويتها البا

القصتَة موجودة منذ القدم، إلا أنها وُجدت بشكل لستلف قليلًا عن الشكل الدوجود في العصر 
  1الحالي.

 إن ىذا النوع من الأجناس الأدبية رغم قدمو شهد تطوراً مستمراً حتى اكتسب شهرة واسعة بتُ 
أوساط الأداء . فالقصة القصتَة قبل ظهورىا بهذا الدصطلح الحديث، كانت عبارة عن حكاية قصتَة 
أو طرفة مسلية أو أسطورة لم تتضح معالدها بعد، ولم تفرز حدوُدىا، وكان الاىتمام بها على الدستوى 

   2الشعبي وليس بتُ الدثقفتُ والأداء .

 

 

                                                           
ينظر: السيد غيث، فنيات الكتابة الأدبية } الرواية والقصة والدسرح والدقال والدوال والدونولوج { الجيزة: أطلس للنشر والإنتاج   1

 .39، ص 2016الإعلامي، د ط، 
 . 39ينظر : الدرجع نفسو ،ص  2
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 فقد عرف عند الغربيتُ: 

العصر أو كعصر النهضة الإلصليزي كانت عصور تطوره لا تهتم اءلفن القصصي القصتَ لصد الأدب 
ظهرت فيو العصر الفيكتوري الذين فضلوا الدسرحية على القصة القصتَة وكذلك لصدُ اليزابيثى 

 1الرواية وغتَهُ من العصور.

العديد من  رغم ذلك لم يبق ىذا الفن مشتتاً وضائعً لدى الغرب، بل ظهرت لو فيما بعد 
المحاولات من طرف لرموعة من كُتّاب فن القصة القصتَة، وقد كانت ىذه المجموعة القصصية 
القصتَة من ناحية الحجم فقط لا من ناحية الشكل. وكانت أول لزاولة من بتُ ىاتو المحاولات في 

قون عليها ، كانوا يطل الفانيكانالقرن الرابع عشر في روما داخل حجرة فسيحة من حجرات قصر 
                                                            2"  حيث في ىذا الدصنع تقُصَ نوادر كثتَة عن الرجال ونسا  بريطانيا.مصنع الأكاذيباسم " 

من ىنا نلاحظ أن ىناك أعمال قصصية كبتَة ظهرت بعد العديد من المحاولات التي قام بها أداء  
 اعة وإتقان جيد، حتى أصبحت أعمالذم خالدة إلى يومنا ىذا.الغرب بجودة وبر 

والتي نقلها الكثتَ من أداء  العرب بعد تأثرىم بها. فقد ابزذوا القصة القصتَة تعبتَاً عن   
وحدتهم ووحدة الإنسان في غاية الحياة الدادية التي لا ترحم  واستعملها أداء  الشرق من أجل التعبتَ 

ات التي يفزع فيها سوط الظالم ظهر الدظلوم، وتنتزع فيها اللقمة من فم الجائع أيضاً عن بعض اللحظ
   3المحتاج وتنشبُ فيها لسالب الذئب في صدر الضحية.

إن فن القصة القصتَة كان عبارة عما واجهو الإنسان في حياتو الطبيعية، فيعافً مواضيع  
 اجتماعية لستلفة كالفقر والظلم والجوع.....

                                                           
، د ت، ص 1مانع الجهتٍ، الدملكة العربية السعودية، النادي الثقافي جدة، ط  ينظر: ولسن ثور نلي، كتابة القصة القصتَة، ترّ   1
5  ،6. 
 .1ينظر: رشاد رشدي، فن القصة القصتَة، ص   2
 .6، ص 2005، 3: عبد الرحيم الكردى، البنية السردية للقصة القصتَة، مكتبة الآداب، ميدان الأوبرا، القاىرة     ط  ينظر 3
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 الفن القصصي عند العرب : كما ظهر 

شهد العرب تاريخ ظهور ىذا الفن في منتصف القرن التاسع عشر الديلادي ثم بدأ يتطور فقد  

وىو فن حديث  1ويزدىر خلال القرن العشرين للميلاد، حتى أصبح لونًا من ألوان الأدب الحديث.

 الجديد )القصة القصتَة(. النشأة من خلال احتكاك العرب اءلآداب الغربية فظهر بهذا الدفهوم 

لصدُ أنَ مصر كانت سباقة في ظهور ىذا الفن ، فقد تأثر الكُتّاب الدصريتُ من جهتتُ: من  

جهة الدوضوعات ومن جهة الدشكلات التي يتناولوىا في قصصهم، إذا قد ساعد ىذا التأثر أن ىؤلا  

صة الأدب القصصي الفرنسي. مثل الأداء  العرب كانوا على إطلاع ودراية واسعة اءلأدب الغربي خا

، والبعض تأثر أيضاً اءلأدب الإلصليزي والأدب الروسي مثل  **و)بلزاك( *)مواءسان( و)اميل زولا(

( الذي كان لو تأثتٌَ كبتٌَ اءلكاتب الروسي 1954-1894)محمود طاهر لاشين الكاتب 

 2"تشيكوف".

دوا على طريقتهم في كتابتهم لمجموعة نلاحظ  من خلالو أن جل أداء  مصر تأثر اءلغرب فاعتم 

أعمالذم القصصية التي ألفوىا من خلال إتباعهم الدنهاج الواقعي الذي اعتمد عليو أداء  الغربيتُ في  

 كتابتهم للقصة القصتَة.

                                                           
 .39، فنيات الكتابة الأدبية، ص ينظر: السيد غيث  1
 .(، كاتب وروائي فرنسي، من أشهر أعمالو " الحانة "  " رواية الأرض "1902-1840اميل زولا:) -*

(، طبيب ريفي 1829(، كاتب وروائي فرنسي، من أشهر مؤلفاتو " فسيولوجيا الزواج" )1850-1799بلزاك: ) -**
(1833.) 

راىيم، نشأة القصة القصتَة في مصر، دار الشؤون الثقافية العامة بغداد، دار النشر الدغربية، د ينظر: لردي محمد شمس الدين إب  2
 .10، 9ط، د ت، ص 
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(، ىو الدؤسس الأول لفن القصة القصتَة في 1921-1892ويعتبر الأديب الدصري محمد تيمور) 
م في مصر، 1917عنوان "في القطار" التي نشرىا في لرلة "الصفو" عام مصر، من خلال أول قصة ب

    1وكانت مستكملة للعناصر الرئيسية في ىذا الفن. 

إن الفن القصصي القصتَ قد وجد رعاية واىتمام كبتَ من طرف كُتّاب القصة القصتَة حتى بدأ 
 يتطور ويزدىر خطوة بعد خطوة في لستلف ألضا  مصر.  

ى المجلة التي أسسها القائد عبد الحميد حمدي في" القاىرة " وىي لرلة "الصفو" التي دون أن ننس 
ذكرنها سابقاً، حيث كانت ىذه المجلة تقتصر في نشرىا على القصة الأوروبية الدتًجمة التي لعبت دوراً 

   2اءرزاً في إرسا  أوتاد الفن القصصي القصتَ في الأدب العربي الحديث في مصر.

ديد من الأعمال القصصية الأوروبية التي ترجمت و نقلها أداء  العرب نتيجة التأثر إن الع 
اءلآداب الغربية، حيث ساروا على نهجهم في كتابتهم للفن القصصي القصتَ، وبهذا أصبحوا يقلدونهم 

 في معظم أعمالذم الفنية. 

يث  انتشرت في كافة أصبحت القصة القصتَة فيما بعد من أىم الأجناس الأدبية الحديثة، ح  
أقطار العرب، إذا لصدُ على سبيل الدثال العراق التي تبنت ىذا  مع عصر النهضة الحديث، فكتبت 
  العديد من المحاولات فيو، ما يجعلنا نقول: إن الأدب العراقي الحديث إنما ىو في حقيقتو شعراً وقصة

 3وليس شعراً ونثراً.

اق نقلوا ىذا الفن وىم متأثرون اءلآداب الأوروبية، فقد مارسوهُ لشاّ يبدو أن الكثتَ من أداء  العر  
 في لستلف جوانبهم، إلا أن يدكن القول بأنو كانت ىناك لزاولات قليلة في ىذا الفن الأدبي.

                                                           
 .36 صد ت،  1(، جامعة القدس الدفتوحة، عمان، ط 1ينظر: حستٍ لزمود وآخرون، فنون النثر العربي الحديث)  1
 .40، ص الدرجع نفسو ينظر:   2
، 3(، دار الشؤون الثقافية العامة  بغداد،  ط 1939-1908د، نشأة القصة وتطورىا في العراق )ينظر: عبد لآلو أحم  3

 .7، ص 2002
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كما ظهر أيضاً فن القصة القصتَة في  الجزائر في الشهر السابع من سنة خمس وعشرين، فكان  
تَة على يد الكاتب الجزائري الدشهور محمد السعيد ألزاىري الذي قدَم أول ميلاد القصة الجزائرية القص

 1عمل فتٍ قصصي في الجزائر بعنوان " فرانسوا والرشيد" التي نشرت في جريدة الجزائر. 

ومن خلال ىذه الخطوة التي قام بها الكاتب محمد السعيد لزاىري، بدأ ىذا الفن ينتشر ويتوسع  
الجزائر ليتناولوُ لرموعة من القصصيون الجزائريون من أمثال: الأديب محمد العابد بسرعة في كافة ألضا  

لجلالي وأحمد بن عاشور وأيضاً أحمد رضا حوحو الذي ساىم بشكل كبتَ في ارتقا  فن القصة 
 2القصتَ، ثم الدؤرخ أبي القاسم سعد الله. 

 رحلتتُ: وقد بسثل الفن القصصي الجزائري القصتَ في ىذه الفتًة في م 

 وتنتهي بظهور)) غادة أم القرى(( للكاتب أحمد رضا حوحو. مرحلة الأول: -

 وتنتهي اءنتها  ظهور)) سعفة خضرا (( للمؤرخ أبي قاسم سعد الله.   مرحلة الثانية: -

إن الكثتَ من المحاولات التي ظهرت في فن القصة القصتَ بعدما لقيت رواجاً كبتَاً بتُ أوساط  
زائريتُ الذين دعموا ىذا الفن الأدبي بشت الطرق والوسائل في لستلف جوانبو، كما عملوا الأداء  الج

أيضاً على نشرهُ وتوسيعو بسرعة فائقة في لستلف المجلات والجرائد ليصبح فناً متميزاً عن غتَه من 
بسر بو  الفنون الأدبية الأخرى، فقد استخدموه كأداة للتعبتَ عن واقع الشعب الجزائري، وما كانت

 الجزائر في تلك الفتًة من ظروف كالاستعمار الفرنسي.

كان الأداء  الجزائريتُ يدتلكون القوة والعزيدة والإرادة في نشر ىذا النوع الأدبي مهم كانت  
الظروف والأسباب، ولشارستو بشكل مستمر حتى يستطيع ىذا الفن الأدبي أن يدتلك خصائص 

 ولشيزات فنية راقية خاصة بو.

                                                           
 .7عبد الدلك مرتاض، القصة الجزائرية الدعاصرة،ص   1
 .7، صالدرجع نفسو ينظر:   2
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لرغم  من أن ظهور القصة القصتَة كان متأخرا لدى العرب إلا أنو لقي شهرة واسعة في اء 
الساحة الأدبية، بعد تأثر العرب اءلفكر الغربي ونقل ىذا الفن عنهم. حتى أصبح يختلف عن غتَه من 

 الأجناس الأدبية الأخرى.

خ الرواية أو الدسرحية أو يدكن القول أن القصة القصتَة ىي فن حديث النشأة، إذا قيس بتاري  
 1الشعر. سوا  كان ذلك اءلنسبة للعرب أول على الدستوى العالدي ككل .

 ./ تشكل القصة القصيرة في الفكر الغربي والعربي:3

 أ/ القصة القصيرة في الفكر الغربي:

 إن القصة القصتَة فن من الفنون الأدبية الغربية، فهي ذلك فن أدبي حديث  الذي انتشر بتُ 
الدارستُ والدبدعتُ، تشكل ضمن آداب الغربْ، فهو لون أدبي جديد لو مبدعون ونقاد بسيزوا واىتموا 

 بو.

لصدُ من بتُ كُتَاب القصة القصتَة في الغرب رجل غريب الأطوار اسمو   بوتشيو اشتغل نصف  
ج حياتو الأدبية ، تزوج وىو في السبعتُ فتاة في الخامسة عشر وبدأ بهذا الزوا  -حياتو سكرتتَ للبااء

فدون النوادر التي قصها وسمعها في "مصنع الأكاذيب" فأعطاىا بذلك شكلًا أدبياً أسماهُ 
 2))الفاشيتيا((. تداولاتو بعده أجيال عديدة من الكُتَاب.

أما المحاولة الثانية ، فقد ظهر أيضاً في القرن الرابع عشر في إيطاليا ، حيث قام بها   "جيوفاني  
و" صاحب ))قصص الديكامرون(( أو )) الدئة قصة(( وكانت سهرات " بوكاتشيو" وأصحابو بوكاتشي

طويلة متصلة بزتلف عن الندوات التي كانت تعُقْدُ " بدصنع الأكاذيب" والتي كتبها بوكاتشيو وأسماىا 
))النوفلا(( أطول بكثتَ من قصص مصنع الأكاذيب والدعروفة اءسم " الفاشيتيا"، وبقيت القصة 

                                                           
 .5ص  ،1119سيد حامد النساج: القصة القصتَة، دار الدعارف، كورنيش النيل، القاىرة، د ط،   1
 .2رشاد رشدي، فن القصة القصتَة، ص   2
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القصتَة على ىذا الحال إلى أن جا  الكاتب الفرنسي "غي دي مو اءسان"  في النصف الثاني من 
 1القرن التاسع عشر.

فقد كان من الواضح أن الواقعية الجديدة التي يدين بها "مواءسان" أن الحياة عبارة عن لحظات  
وىذا ىو الشكل الذي  منفصلة، ولذلك فالقصة تصور حديث معتُ لا يهتم الكاتب قبلو أو بعده،

 ابزذتو القصة القصتَة منذُ مواءسان إلى يومنا ىذا. 

وكذلك من أتون بعدهُ من كبار الكُتّاب القصة القصتَة أمثال: " أنتونْ تشيكوف" و"كاثرين 
 2مانسفلد " و"أرنستْ مونجوىي"، " لويجي بتَاندللو"

يعدُ من أكبر رواد فن القصة  من خلال ىذه الدراسة  نلاحظ أن الكاتب الفرنسي مواءسان 
 القصتَ، لأنو كان بدثابة رائداً ومبدعاً اءرعاً في خدمة ىذا الفن الأدبي.

كتب " مواءسان " الكثتَ من الأعمال الأدبية القصصية، ونشر ما كتبو في الجرائد والمجلات ثم    
وىبتو أن يفرض القصص جمعو في لرلدات....، وصار متميزاً اءلقصة القصتَة واستطاع بقوة فنو و م

القصتَة نوعاً أدبياً على القرا  يتتبعونو ويتطلبونو، وتسعى المجلات غلى اكتسابهم اءستكتابو.  حيث 
خرج بهذه الدكانة عن حدود بلاده إلى العالم الغربي كلو وربدا زاد تأثتَه في العالم على تأثتَه في بلاده، 

أستاذاً في الفن وسيداً من سادتو، وابزذهُ الكاتبون مثلا  وبلغ في أمريكا مدى بعيداً وعدهُ الدارسون
وىكذا سجل " مواءسان" فن القصة القصتَة اءسمو كمل سجل الدبدعون أعمالذم الفنية  3وقدوة. 
 الرائعة.

                                                           
 .4، 3ينظر: رشاد رشدي ، فن القصة القصتَة، ص   1
 .10ينظر:الدرجع نفسو: ص    2
 .251، ص 1979، 1ينظر: علي جواد الطاىر، مقدمة في النقد الأدبي، دار أيلول، ط   3
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ولا غرو أن عدّ الكاتب "مريدوُ "  أيضاً من صناع القصة القصتَة وأبرز أعلامها وموطدي  
ن ألف مسرحيات ونظم أشعار وكتب رواية تاريخية، وجد طريقة الأنسب إلى أركانها في فرنسا، بعد أ

 1القصص القصتَة وأصبح متميزا فيها. 

( ، قد أسهم بشكل كبتَ في بنا  القصة القصتَة  Merimèeإن الأديب الفرنسي مريدو ) 
 وبسيز بها عن سائر الفنون الأدبية الأخرى.

 ب/القصة القصيرة في الفكر العربي:

ردت القصة في القرآن الكريم، من خلال لرموعة من القصص الدينية للأنبيا  والرسل التي و   
 جا ت متنوعة وبأساليب لستلفة:

 لقوله تعالى: )وقالت لأخْتهُ قُصيهُ فبصُرت بهُ عنْ جُنُب وهُمْ لا يشْعُرُون(

 .11سورة القصص الآية  

نَا إِليَْكَ هَذَا الْقُرْآَنَ وَإِنْ كُنْتَ مِنْ قَ بْلِهِ نْحنُ نَ قُصُّ عَلَيْكَ أَحْسَنَ الْقَ ﴿ قال تعالى: صَصِ بِاَ أَوْحَي ْ
 .03سورة يوسف الآية  ﴾ لَمِنَ الْغَافِلِينَ 

          ﴾َ إِنَّ هَذَا الْقُرْآَنَ يَ قُصُّ عَلَى بَنِِ إِسْرَائيِلَ أَكْثَ رَ الَّذِي هُمْ فِيهِ يَختَْلِفُون﴿ :قوله تعالىفي 
 76مل الآية سورة الن 

ويعد مصطلح القصّ الذي ورد في الأحاديث النبوية الشريفة، وكذا حديث الرسول عليو  
الصلاة والسلام الذي لا يكادُ يخلو من القص، حيث كان يقص على نسائو بعض القصص وكذلك  

 2كان يفضل الإنصات للقصص منها: قصة الجساسة والدجال.

الكريم بشكل مبسط وذلك لفهم آيات الله عز وجل من الدلاحظ أن القص جا  في القرآن  
 وبيان لقصص الأنبيا  والرسل، كقصة يوسف وقصة موسى وفرعون عليهما السلام.

                                                           
 .250ص  ،مقدمة في النقد الأدبي،  جواد الطاىرينظر:  1

 .65محمد زغلول سلام، دراسات في القصة العربية الحديثة، منشأ الدعارف، الإسكندرية، د ط     د ت، ص  ينظر:  2
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إن النص القرآني كان يقصُ علينا أخبار الأوائل والقبائل والأمم، فحفلت الكثتَ من سورهُ )البقرة، 
 1يوسف، مريم....( بقصص الشيقة.

فهوم الفتٍ الحديث ىي فن مستحدث لم يتجاوز تاريخها القرن التاسع عشر، القصة القصتَة اءلد 
ومن خلال ىذا نرى أنها فن غْربي تشكلت ملالزو وأصولو على يد كُتّاب الغربيتُ، إلا أن ىذا كان 

 2لو تأثتَ بليغ على الأدب العربي الحديث.

كتابتهم للقصة من خلال إتباعهم غتَ أن معظم أداء  العرب ساروا على نهج الكُتَاب الغربيتُ في  
 للمنهج الواقعي في أعمالذم القصصية القصتَة.

إذْ تطرق الناقد"  محمد غنيمي ىلال " في دراستو للقصة فتَى " أن القصة لدى العرب لم تكن  
ولذلك كانت ميدان الوعاظ وكُتّاب الستَ والوصايا  -جوىر الأدب، كالشعر والخطابة والرسائل مثلاً 

ر، يوردونها شواىد قصتَة على وصاياىم وما يذكرون من حكم أو يسوقون في أسمارىم ولرالس والسما
 3لذوىم".

القصة في مفهموىا تكاد تكون جديدة على الأدب العربي، غتَ أن العرب لم يعرفوا الفن  
خاصة  القصصي بشكل واضح في العصور القديدة، لأنو لم يكن علمٌ قائماً بحد ذاتو ،لو معالم ومبادئ

 بيو.

يرى الباحث "عبد الله أحمد اءقازي " أن القصة القصتَة فنٌ متطور مرتبط بتطور الإنسان  
وحضارتو، وقد مرت القصة القصتَة بعدة مراحل طويلة منذ القديم وسيكون لو مراحل أخرى في 

 4الدستقبل. 

                                                           
دار ابن خلدون ، د ط،  د ت، عبد الرحمان الكبلوطي، القصة القصتَة في الأدب العربي: علي الدوعاجي، لزمود تيمور،   1
   . 9ص
 .39(، ص 1ربي الحديث ): حسن لزمود ولآخرون، فنون النثر الع ينظر  2
 .492، ص 1997ينظر: محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، دار النهضة مصر للطباعة والنشر، القاىرة، د ط   3

 .22، ص 1912، 1ينظر: عبد الله أحمد اءقازي، القصة في أدب الجاحظ، الناشر تهامة جدة، الدملكة العربية السعودية   ط   4
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شتُ ومحمد حستُ كما يذىب بعض الأداء  والنقاد أمثال: كاتب لزمود تيمور، محمد طاىر لا 
ىيكل وطو حستُ، زغلول سلام، أن فن القصة القصتَة في الأدب العربي تعود أصولو إلى التأثر 
اءلأدب الغربي من خلال إطلاعهم على نماذجهم وقصصهم، حتى أصبحوا يألفون قصصاً بشكل 

 1راق.

بتهم القصة، كما إن الكثتَ من القصصيون العرب كان لذم تأثتَ كبتَ بأعمال الغربية ، في كتا 
نرى عند الكاتب لزمود تيمور في مصر الذي ينص على تأثره بكل من "مواءسان" و"زولا"، فيقول 
في كتابو القيم )شقا  الروح(، وامتدح لي شقيقي غتَ مرة مواءسان الكاتب القصصي الفرنسي، 

م واتسعت مطالعاتي فبدأتُ أطالعو وما كدت أقرأ لو حتى فتنت بيو وتابعت قرا اتي لو في شغف عظي
فيما بعد في القصصْ الأوربي وتشعبت ، ولكنتٍ حتى اليوم مازلت لزتفظا " مواءسان " اءلدكان الأول 

 2في نفسي فهو عندي زعيم الأقصوصة الأكبر".

نلاحظ أن القصص الغربية كان لذا تأثتَ كبتَ في ظهور القصة بصورتها الحديثة في أدبنا العربي،  
  تيمور مبدعاً لذا في مؤلفاتو الأدبية.ويعدُ الأديب محمد

 3وينصص الكاتب طاىر لاشتُ في آخر قصة الانفجار، أنو قد اقتبسها من "تشيكوف". 

 

 

 

 

                                                           
 .14حمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة ، ص ينظر: شريبط أ  1
 .11، 10ينظر: لردي محمد شمس الدين إبراىيم، نشأة القصة القصتَة في مصر، ص   2
 .11الدرجع نفسو، ص   3
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ساعدت العديد من الظروف والعوامل الدوضوعية في إيصال فن القصة القصتَة الغربية إلى بيئتنا الأدبية 
 ولعل أبرزىا:

 الترجمة: 

مهم في برقيق التواصل وىي تهدف إلى الدعرفة ، ومن رواد التًجمة لفن القصة  تعتبر التًجمة عامل 
والتمثيلية في مصر القائد "رفاعة الطهطاوي"، و الأديب عثمان جلال فقد ترجم رفاعة رافع مغامرات 
تليماك، وسماىا " وقائع الأفلاك " في حوادث تليماك ، كذلك ترجم عثمان جلال )توفي سنة 

الروايات التمثيلية وللقصص في لغة العامة مثل طرطوف" لدولبتَ" و بول وفرجيتٍ م( بعض 1898
 1لبرنا دين سان بتَ وسماىا الأماني والدنة.

ساموت التًجمة في نقل الدعلومات وىي بذلك أداة تواصل بتُ الشعوب  تساعدىم في التعبتَ  
 عما يجول ويدور بداخلهم.

 الصحافة:

زمي" في قولو " إنها وظيفة اجتماعية مهمتها توجيو الرأي العام عن يعُرفها الدفكر "لزمود ع 
 2طريق نشر الدعلومات والأفكار الختَة النافعة، مفعمة ومناسبة لدشاعر القرا  من خلال صحف دورية.

من ىذا الدفهوم لصدُ أن الصحافة أداة ىامة في الرأي الداخلي والخارجي وىي من أىم الوسائل  
 ر فن القصة القصتَة، من خلال المجلات والدوريات.الدساعدة في نش

 

 

 

                                                           
 . 79ينظر: محمد زغلول سلام، دراسات في القصة القصتَة العربية الحديثة، ص   1
 .16ص  ج، ابذاىات القصة الدصرية،ينظر: حامد النسا   2
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 خلاصة:

إن القصة القصتَة ىي نوع أدبي نثري تشكل عبر لزطات تاريخية ىامة، فكانت بداياتو الأولى  
عند الغربيتُ من خلال الأعمال الأدبية العظيمة التي أنتجها وألفها الكثتَ من أداء  الغرب، والتي تأثر 

رب في لستلف ألضا  الوطن العربي، نتيجة احتكاكهم اءلآداب الغربية، إذْ اتبعوا بها القصصيون الع
نماذجهم القصصية في إبداعهم في كتابة القصة القصتَة ، وقد استمر ىذا الفن الأدبي في التطور 

 والازدىار إلى يومنا ىذا، حتى أصبح من أىم الأجناس الأدبية في الأدب الحديث.

  

 



 

 

  

 

 

 

 

ثاويانفصم ان  
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 فوانيس " للقاص عمار بلحسن. "/ عناصر الخطاب القصصي: في المجموعة القصصيّة 1

العلاقات التي لا يدكن بأي حال من  بتُ تعتبر العناصر الدكونة للقصة بنية متلاحمة من 
الأحوال عمل عنصر دون العناصر الأخرى. فالزمان والدكان متلازمان لا ينفصلان عن بعضهم 

  القصة، كما لا يدكن تصور عنصر الحدث الذي لا تقوم بو الشخصية في زمان ما، البعض في بنا
ومكان معتُ، ولكننا نقُرب الرؤية طوراً لتشريح كل عنصر من عناصر القصة دون ذاك حتى نستطيع 

 1مستَتها الدرحلية. الخروج بدلامح تصنيفية للكيفية التي تبتٌ عليها القصة القصتَة في

القصتَة عديدة ولستلفة لا يدكن فصل عنصرٍ عن بقية العناصر الأخرى،  إن عناصر القصة
اءعتبار أن كلّ عنصرٍ مكمل للأخر في بنا  القصة ومن بتُ عناصر بنا  القصص عموما والقصّة على 

 وجو الخصوص مايلي:

 أولا: الزمن

يتناول موقفاً أو جا  الزمن في القصة القصتَة بدعتٌ " زمن القصّ "، فالشّريط السّردي القصتَ 
لحظة أو حادثة بعمق، ويستَ الزمن في القصة وفق ترتيب معتُ ومنطق الأفعال الذي يقوم على 

 2التكرار أو التدرج والتوازي.

يلعب الزمن  دوراً ىاماً في تفعيل أحداث القصة، حيث يُسهم بشكل كبتَ في تطويرىا، من 
 بذري داخل العمل القصصي. يتناول لرموعة خلال إعطا  زمن معتُ لتلك الأحداث والوقائع التي

 من الدواضيع الدختلفة التي ترتبط اءلإنسان ولرتمعو.

 

                                                           
 .259ينظر: إبراىيم أبو طالب، القصة القصتَة في اليمن بتُ التًاث والتجديد، ص   1
، 2015،2014ينظر: سمتَ عبد الرحيم أغا، البنا  السردي في القصة القصتَة، ، دار ألرد للنشر والتوزيع، عمان ط   2
 .101ص
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كما يعُد زمن القصة أو الدتن الحكائي زمانًا حقيقياً بذري فيو الأحداث كما ىي في العالم  
بو النقاد والروائيتُ وىذا ما اِىتم  1الواقعي مرتباً ، حيث يسردُ الحدث الأول فالثاني فالثالث فالرابع.

ومن بينهم الناقد الفرنسي "جتَار جنيت" في الجز  الثالث من كتابو " أشكال " وكتابو " خطاب 
 الحكاية "  الذي يرى " أن زمن القصّة ىو التتابع الزمتٍ الفعلي الذي وقعت فيو الأحداث " 

وللفكرة نفسها  2نتظم للقصة.والدقصود من ىذا أن الأحداث والوقائع تقع وفق تسلسل زمتٍ فعلي  م
ذىب الناقد الجزائري " عبد الدالك مرتاض " إذ رأى أن الزّمن مظهر وموي  "يزمن الأحيا  والأشيا  
فتتأثر بداضيو الوموي، غتَ الدرئي، غتَ المحسوس والزمن كالأكسجتُ يعايشنا في كل لحظة من حياتنا، 

أي إنَ الحياة تتعلق  3 نستطيع تلمسو، ولا نراه ". وفي كل مكان من حركتنا غتَ أننا لا لضس بو، ولا
 اءلزمن في كل لحظة من اللحظات التي نعيشها.

وعلى غرار رؤى الناقد الفرنسي جتَار جينيت في دراستو لزمن القصة سار معظم النقاد العرب   
" حسن بحرواي "  كالناقد الدغربي " سعيد يقطتُ " في كتابو  برليل الخطاب الروائي ، والناقد الدغربي

وقد أولوه عناية اءلغة فصلوا فيو الدّراسة فاِختلفوا في قضايا واتِفقوا  4في كتابو " بنية الشكل الروائي". 
 في غايتو وأىدافو.

يكون الزمن في القصة ربطاً بتُ ) الداضي والحاضر والدستقبل(، تلعبُ فيو الشخصيات دوراً 
لدتعة والتشويق  الذي يظهر فيها البطل بدثابة الشخصية رئيسياً في تفعيل أحداث القصة وخلق ا

 الرئيسية لذا، ومن ىذا فإن الزمن ىو الذي يضبط لنا الفتًة أو الددة التي وقع فيها الحدث القصصي.

                                                           
، 1997الزمنية لحكاية بلبن في رحلة ابن بطوطة، لرلة الكلية الإسلامية الجامعة، إيران ،  علي أكبر مراديان قيادي، البنية  1

 .4، ص 49عدد
ينظر: جتَار جنيت، خطاب الحكاية )بحث في الدنهج(، نقلا عن نوال بحوص، الدنهج البنيوي الشكلي إشكالية الزمن في الرواية   2

 .297، ص 2، عدد1لرلد 2019ب، الجزائر، عند سعيد يقطتُ، لرلة مدارات في اللغة والأد
 .304ينظر: الدرجع نفسو، ص   3
 .4، ص الدرجع نفسو ينظر:    4



 الفصل الثاني:          البنية السردية لدى القصة دراسة في مجموعة قصصية "الفوانيس" أنموذجا

30 

يتناول الزمن لرموعة من الدعطيات ) السياسية والتاريخية، الاجتماعية والثقافية(، التي لذا علاقة 
يست من قبيل الصدفة أو الاتفاق؛ وإنما ىي علاقة ذات معتٌ ما )أو معان(، بإنشا  قصة معينة ل

يجب أن نستنطقها لنفهم أسباب وعوامل ىذه القصة واءلأخص في عنصر الزمن الذي أنشئت فيو 
وعليو تكون القصة القصتَة من أكثر الأنواع  1اءلذَات. فلابد من اكتشاف عصر القصّة لفهمها. 

طبيعتها الدكثفة فهي صراع مع الزمن، إنها لزاولة مركزة للوصول إلى نقطة ما  حساسية للزمن، بحكم
. وما يفهم من ىذا النَّصّ أنَّ  2من الإشراق يتضح فيها الداضي والحاضر والدستقبل على لضو متساوي

اٍرتباط الزمن اءلحدث يتًكها في صراع معو إذْ يوضع لكل حدث زمنْ معتُْ، فالزمن يُسهم بشكل  
  في سرد تلك الأحداث والوقائع بشكل مستمر ىذا من جهة.كبتَ

ومن جهة أخرى تكتسب القصة القصتَة مدلولذا عبر الزمن وىي بذلك مثلها مثل أي إبداع 
إنساني ، تتحدث قصصها القصتَة عن موضوع الزمن ، وتقوم بدقابلة أزمنة لستلفة وتتخيل رحلات 

اءلداضي وبرلل الشعور بزمن )ساعات في دقائق( أو )دقائق  عبر الزمان سوا  لضو الدستقبل أو رحالات
 3في ساعات(، وبذسيد الخبرة اءلزمن في صورة متحركة.

إن عنصر الزمن من أىم العناصر الأساسية الدهمة في بنا  أحداث القصة القصتَة، يستطيع 
 القارئ من خلالو استحضار زمن وقوع الحدث.

ن معظم مهارة كاتب القصة القصتَة يجب أن بزصص لكي يتميز الزمن في القصة بقصره )) فإ
تظهر الشخصيات بأبعادىا.... برغم الحقيقة التي بذعلنا نراىا فقط مدة زمنية قصتَة جداً.... في 
أغلب الأحيان يستخدم الكاتب القصة القصتَة شيئا ما قريبا إلى أساليب الصدمة لكي يدفع القارئ 

غتَ متوقعة أو كشف النقاب عن شي  ما بصورة درامية أو انعطاف  للتفكتَ والاستجابة، مثل نهاية

                                                           
 .39، ص2000، 1الصادق قسومة، طرائق برليل القصة، دار الجنوب للنشر، تونس، ط  1
 .261: إبراىيم أبو طالب، القصة القصتَة في اليمن بتُ التًاث والتجديد، ص  ينظر  2
: إنريكى أندرسون إمتَت، القصة القصتَة) النظرية والتقنية( ، ترّ علي إبراىيم عبي منوفي المجلس الأعلى للثقافة، د ط، ينظر  3

 .252، 251، ص2000
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الزمن القصصي يعرض لنا تاريخ وقوع الأحداث التي تلعب فيها الشخصيات   1كة".مفاجئ في الحب
  أدوارا لستلفة داخل القصة.

       كما يؤدي الزمن  دوراً مهما في القصة فهو الذي يكسبها الحيوية والتدفق والاستمرارية 
 2ويثتَ عنصر التشويق داخل الحدث، ويحدثُ تأثتَاً كبتَاً في تكوين الشخصية جسدياً ونفسياً.

 أقسام الزمن في المجموعة القصصية " فوانيس". 

فهو زمن الأحداث   3يعد ذلك الزمن الذي يدسك التجربة القصصية كلها،/ الزمن الخارجي: 1
   4ث القصصي على الواقع الدرئي.والوقائع التي تلازم القاص، يشخص صور الحد

يوُرد القاص " عمار بلحسن" عنصر الزمن الخارجي في قصة " واريس " في قولو : ) الساعة  
العاشرة، على التاسعة كنت في شقتها، اشتغل خمس ساعات يومياً، نظرت إلى ساعتي العاشرة 

   يقة اءلكاد ....(.مسافة لا تتطلب ركوب الحافلة، عشرين دق ونصف، تنام على السابعة،

كما لصدهُ في قصة "ريجينا " في قولو: ) مرة كل نصف ساعة، مسافة عشرين دقيقة، منتصف  
من الدلاحظ أن القاص عمار بلحسن قد بردث عن " واريس" الأنثى  5النهار في بهو الفندق....(، 

أيضاً من بتُ  النسا  الذين  و" ريجينا " التي  ىي 6التي احتًمها اءعتبارىا ليست مثل نسا   الآخرين،
أعجب بيهم القاص فنجده اعتمد على توظيف عنصر الزمن الخارجي لتَبط بتُ أحداث القصة من 

 خلال إعطا  لكل حدث فتًة زمنية لزددة لو ، ولكي يجعل تسلسل وترابط بتُ الأحداث. 

                                                           
 .198ينظر: سنان عبد العزيز النفطجي، القصة القصتَة عند جليل القيسي، ص   1
 .5، عدد2016رزاق بقطاش(، لرلة عود الند، الجزائر فريال طيبون، بنية الزمن في المجموعة القصصية )بهية لد  2
 .101سمتَ عبد الرحيم أغا، البنا  السردي في القصة القصتَة، ص    3
 .199سنان عبد العزيز النفطجي، القصة القصتَة عند جليل القيسي، ص   4
 .87، 17،20، ص 1991عمار بلحسن، قصص فوانيس، الدؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر، د ط،    5
 .126ص 2،عدد2018بلهبري أسما  ومليح فايزة، صورة الأنثى عند عمار بلحسن، الدركز الجامعي، مغنية،   6
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اريخي، فإن ىذا ويسمى أيضاً اءلزمن الت 1ىو الذي يحكي أحداث القصة، / الزمن الداخلي: 2
الزمن الداخلي النفسي يفقد فيو الحدود بتُ الداضي والحاضر والدستقبل، فهو بدثابة ) الزمن الذىتٍ 
الذي يسيطر على أفكارنا وليس بذاك الذي يقاس بساعة فأي بذربة جديدة كالسفر بسدد 

تد بفتًة زمنية ) أيام ، والدقصود منو أنو سردٌ لأحداث تكون داخلية متعلقة اءلذات بس 2الزمن.....(.
 سنوات، قرون...(.

بسثل عنصر الزمن الداخلي في قصة " واريس " في قولو : ) كنا نرقص بهدو  ونعيد إلى ذكرياتنا  
أطياف تلك السهرة التي تعارفنا بها( ، فقد كان ىنا القاص يستحضر ماضي اللقا  بينو وبتُ " 

 واريس".

أما قصة " ريجينا " من خلال قولو: )وبدأت رسائلي القديدة، متحف ذاكرتي يفوح برائحتها 
أربع سنوات )ريجينا(، ولم أعرف كيف بدأت أقبلها قبل مركزة عمر شحناتها آلاف السنتُ،  البعيدة.

 3 قديدة(فمنذ زمن لم أشتو وجهاً صبوحاً كوجهها، تغيم الذكرى ... تنحل الصبية في حروف الرسالة ال
لصدُ أن القاص كان يستًجع أحداث الداضي بكثرة لكي يجعل ترابط بتُ الداضي والحاضر والدستقبل، 

 وليضبط الفعل والحدث الذي يجري داخل القصة.  

 ثانياً: الدكان: 

يعتبر الدكان من العناصر الدهمة في تكوين النص الإبداعي، فهو العنصر الوحيد الذي يتصل 
السردية الأخرى الدتمثلة في )زمن وشخصية وحدث والعقدة والحل....(، و لا يدكن بجميع العناصر 

                                                           
 . 101سمتَ عبد الرحيم أغا، البنا  السردي في القصة القصتَة ، ص  1
 .198ينظر: سنان عبد العزيز النفطجي، القصة القصتَة عند جليل القيسي، ص  2
 .83، 82، 25، 22قصص فوانيس، صعمار بلحسن ،   3



 الفصل الثاني:          البنية السردية لدى القصة دراسة في مجموعة قصصية "الفوانيس" أنموذجا

33 

أن نذكر عنصرا من ىذه العناصر داخل العمل الأدبي من غتَ أن نتحدث عن عنصر الدكان، وىذا 
 1راجع لوجود علاقة التكامل بتُ العناصر جميعاً.

قاص توفتَىا داخل النص مهم كان ولذلك عُدّ من أىم الشروط التي ينبغي على الكاتب أو ال
نوعو )قصة أو رواية أو مسرح...( ، لأنو يُسهم بشكل كبتَ في إبداع الدؤلف في كتابتو لأعمالو الفنية 

 الأدبية.

غتَ أن الكثتَ من النقاد والباحثتُ اختلفوا في برديد مفهوم الدكان، اءعتبار أنو مرتبطاً اءلفن 
وعليو يكون الدكان: )) الكيان  2الخيال إلا صورة لزاكية للواقع.عامة الذي يعتمد على الخيال وما 

الاجتماعي الذي يحتوي على خلاصة التفاعل بتُ الإنسان ولرتمعو، ولذا فشأنو شأن أي نتاج 
من خلال الأماكن نستطيع قرا ة سيكولوجية ساكنيو وطريقة حياتهم وكيفية تعاملهم مع  3الدكان((.

 منظور التاريخي.الطبيعة ، أي الدكان من 

إن عنصر الدكان من العناصر الدكملة للإبداع الأدبي في لستلف بذلياتو لأنو يرتبط اءلإنسان  
والمجتمع ،  بو يستطيع الكاتب برديد رؤيتو  الفنية  وخلق إطار مكاني لتلك الأحداث والوقائع التي 

 يبنيها الكاتب داخل النص الأدبي. 

 ة:/ الدكان في القصة القصير 2-1

يعد الدكان من بتُ العناصر الدكونة للقصة القصتَة تستطيع من خلالو الشخصيات أن تؤدي 
 دورىا داخل القصة ، وتتمثل في تلك الحركات التي تقوم بها في الحدث الذي يجري في القصة.

اعتمد الكُتّاب العرب في توظيفهم لعنصر الدكان في أعمالذم القصصية على الدنهج الواقعي 
 نتيجة التأثر الكبتَ اءلآداب الغربية من أبرزىم: الروائي "لصيب لزفوظ " في اختياره )القاىرة( الغربي

                                                           
ينظر: إسماعيل عيل زغودة، بنية الدكان في الرواية الجزائرية الدعاصرة "عبد ملك مرتاض" أنموذجا، جامعة أبي بكر اءلقايد،   1

 .1،2، ص 2013تلمسان، د ط، 
 .102، 101،100ص  الدرجع نفسو،ينظر:   2
 .17، 16، ص 1986لشؤون الثقافية العامة، بغداد، د ط، ، دار اياستُ النصتَ، الرواية والدكان ينظر:  3
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فكان الإبداع الفتٍ لدى أداء  العرب بشكل كبتَ في  1مكانًا لوقوع الأحداث وغتَه من الكُتّاب.
إلى سبب التأثر الكبتَ  جل أعمالذم الأدبية الفنية غتَ أن ىذا الإتقان والجودة في العمل الأدبي ، راجع

اءلكُتَاب الغربيتُ، وقد شمل ىذا التأثتَ في القصة لستلف العناصر التي يرتكز عليها القاص أثنا  تأليفو 
 للعمل، مثل عنصر الدكان الذي وظفو الكثتَ من القصصيون العرب وفق الدنهج  الواقعي الغربي.

سي للقصة وقد يجعل الكاتب عنصر يساعد الدكان في إظهار الدضمون الاجتماعي أو السيا
الدكان مقدمة للقصة وبسهيداً لذا، وىو بدثابة دافعاً للإبداع كما أنو يدخل في نسيج النص من خلال 

بذري من خلالو الشخصيات وتتفاعل مع بعضها البعض، فلا يدكن أن   2حركة السارد في الدكان.
ولشثل لدنظور الدؤلف فيمكن القول: إن  توجد شخصية بدون مكان خاص لذا، إذا يحمل رؤية البطل

فالدكان يُسهم بشكل كبتَ في تطوير العمل  3العمل الأدبي يفقد خصوصيتو وأصالتو إذا فقد الدكانية. 
 الأدبي بطريقة منتظمة وبسيطة تسهل عملية القرا ة  لدى الدتلقي.

 ينقسم عنصر الدكان إلى قسمتُ:  

العيش والسكن الذي يستقر فيو الإنسان ويبقى فتًات طويلة  وتتمثل في مكانأ/ الأماكن الدغلقة: 
من الزمن سوا  بإرادتوُ أم بإرادة الآخرين، يعتبر " الدكان الدؤطرَ" اءلحدود الذندسية والجغرافية، حيث 

 وعندما نقول الدكان  يبرز الصراع الدائم والقائم بتُ الدكان كعنصر فتٍ وبتُ الإنسان الساكن فيو،

 

                                                           
ينظر:  قاسم سيزا، بنا  الرواية دراسة مقارنة لثلاثية لصيب لزفوظ، نقلا عن قصي جاسم الجبوري الدكان في روايات برستُ    1

 .11، ص2015كرمياني، جامعة آل البيت، الأردن  
 .02،06،2023الحوار الدتمدن،  محمد أيوب، الزمان والدكان في القصة القصتَة،  2
،  2011ينظر: مهدي عبيدي، جماليات الدكان في ثلاثية " حنا مينوُ "، الذيئة العامة السورية للكتاب ،دمشق   د ط ،  3
 .35ص
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و الذي حُددَت مساحتو ومكوناتو: كالغرف البيوت والقصور، السجون، الدقاىي وغتَىا من الدغلق ى
 1الأماكن الدغلقة.

ذكرت بعض الأماكن الدغلقة في قصة " واريس " من بينها: )حانة البرستول الغرفة، شقتها، 
 مقهى الدنصورة، الدستشفى.....(.

رتي لصدُ: )النادي، شقتي البارات، مطاعم، أما في قصة " فوانيس " مواد من أجل جدارية لذاك
وظف القاص ىذه الأماكن ليبتُ لنا العلاقة التي بذمع بتُ الشخصيات  2لزلات، مصانع........(، 

الدذكورة داخل القصة والدكان الدغلق، لشا يسهل لو عملية سرد الأحداث التي تتنقل فيها الشخصيات 
 من مكان إلى مكان. 

ىي تلك الأماكن ذات مساحات الذائلة توحي اءلمجهول مثل: ) البحر، ة: ب/ الأماكن الدفتوح
النهر...(، كما توحي اءلسلبية كالددينة وغتَىا، أو ىي تلك الأماكن ذات مساحات الدتوسطة كالحي 
مثلًا، أو ذات الدساحات الصغتَة )السفينة والباخرة....(. وىي تكشف ذلك الصراع الذي يكون 

 3والدائم بتُ الأمكنة كعناصر الفنية وبتُ الإنسان الدوجود فيها. داخل النص الأدبي

وردت بعض الأماكن الدفتوحة في قصة " واريس " : ) الددينة، شوارع ساحة فانون، الجزائر، 
 شارع خميسيتي، وىران، الأحيا  الشعبية، قرى.....(.

الرايناك  غااءت، مدينة   أما في قصة " ريجينا ": ) اءريس، أورواء، مدينة كراكوفيا، ساحة 
من خلال ىذا نلاحظ أن القاص اعتمد على توظيف الفضا  الخارجي  4كاتووفيتس......(.، 

 ليطور أحداث القصة ويبرز لنا برركات الأشخاص داخل الحدث القصصي. 

                                                           
 .44، 43مهدي عبيدي، جماليات الدكان في ثلاثية " حنا مينوُ "، ص   1
 .64، 63، 62، 23، 17عمار بلحسن، قصص فوانيس، ص   2
 .90صالدرجع نفسو ،  3
 .82، 81، 28، 25، 17، ص الدصدر السابق  4
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إن ىذه الأماكن الدفتوحة والدغلقة لذا  أموية كبتَة في لزتوى أو مضمون القصة لأنها تسهل  
رئ مدى إدراك مكان وقوع الأحداث والوقائع ليفهم لبَ القصة، فالدكان ىو الحيز الذي يتشاركوُ للقا

أشخاص القصة، حيث يسهل حركة نقلهم من مكان إلى آخر، وقد يوظفو القاص  بهدف إيصال 
 رسالتو للمتلقي.

 ثالثاً:الشخصيات:

لق اءلشخصيات إلا أن يواجو الدارسون والباحثون في ىذه الدراسة مصطلحات عديدة تتع
لكل مصطلح معتٌ معينا يختلف عن بقية الدعاني الأخرى وىي ذات رؤى متباينة ولستلفة تكون 

 متقاربة أو متباعدة أحياناً. ولعل من أىم ىذه الدصطلحات:

" كائن ورقي "، ينشأ إنشا ، وىو كائن حي اءلدعتٌ الفتٍ لكنو " ( personnageالشخصية: )
 1ىو كائن قُدَ من سمات وعلامات وإشارات يدكن منها خطاب ما"بلا أحشا  "، أو 

الشخصية ىي موضوع القضية السردية، بزتزل وظيفة تركيبية لزضة بدون أي لزتوى دلالة، 
اءلإضافة إلى الأحداث التي تلعبُ الصفات في قضية دور المحمول فإنها ليست مرتبطة اءلفاعل إلا 

ابقة الفاعل اءسم الخاص الذي يظهره في أغلب الحالات اءلقدر بصفة مؤقتة ، ويكون من اللائق مط
 2الذي لا يعمل على الاسم إلا على مطابقة وحدة زمنيا ومكانيا من دون وصف خاصيتها. 

إن الشخصية حسب الناقد الجزائري " عبد الدلك مرتاض " ىي مصدر إفراز الشر في السلوك 
فهوم فعل أو حدث، تتعرض في الوقت ذاتو لإفراز الدرامي داخل عمل قصصي ما "، فهي بهذا الد

ىذا الشر أو ذلك الختَ، وىي بهذا وظيفة أو موضوع، تسرد لغتَىا أو يقع عليها سرد غتَىا، كما أنها 
أداة وصف أي أداة للسرد والعرض فالوظيفة لا تكون ذات معتٌ إلا إذا تبوأت مكانها في السلوك 

                                                           
 .98الصادق قسومة، طرائق برليل القصة، ص  1
 .73،ص2005، 1تزفيطان تودوروف، مفاىيم سردية،  ترّ عبد الرحمان مزيان، منشورات الاختلاف، وزارة الثقافة ط  2
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وىذا ما يعتٍ أن الشخصية ىي الوظيفة التي بزدم السرد  1العام، الحركة والفعل ، الشخصية. 
 القصصي من خلال الحركات والأفعال التي تؤديها.

جا  في معجم مصطلحات نقد الرواية تعريف الشخصية: )) فهي كل مشارك في أحداث 
  من الحكاية، سلباً أو إيجابياً، أما من لا يشارك في الحدث فلا ينتمي إلى الشخصيات بل يكون جز 

الوصف، فالشخصية عنصرا مصنوع ككل عناصر الحكاية، تتكون من الكلام الذي يصفها ويصور 
  2أفعالذا وينقل أفكارىا وأقوالذا((.

ولشا يلاحظ أن الشخصية تقوم على الحدث والواقعة بحيث أن كل مشارك في حدث الرواية 
يعدُ من الشخصيات، بل يندرج  اءلسلب أو الإيجاب يعتبر من الشخصيات، أما الذي لم يشارك لا

 إلى الوصف والشخصية في حد ذاتها بسثل حدث فهما مكتملان معا.

التي  بسثل القوة الفاعلة   3تشكل الشخصية عنصرا من عناصر الدشهد الوصفي في القصص الواقعية  
 في الحدث القصصي. 

  4القصة أو الدسرحية.الشخصية أحد أفراد الخاليتُ أو الواقعيتُ الذين تدور حولذم أحداث 

بردث عن الشخصية ووظائفها في قولو: لصد فيها قيما ثابتة  *يرى الناقد " فلا ديدتَ بروب "
وأخرى متغتَة، وما يتغتَ ىو أسما  الشخصيات وصفاتها في الوقت نفسو، وما لا يتغتَ ىو أفعالذا أو 

فس الأفعال لشخصيات لستلفة وظائفها، ويدكن أن نستخلص من ذلك أنو غالباً ما تسند القصة ن

                                                           
 .67رة، صينظر: عبد الدلك مرتاض، القصة الجزائرية الدعاص  1
 .144، د ت، ص 1لطيف الزيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، لبنان، ط  2
 .115الدرجع نفسو، ص  3
 .94، ص11ينظر: ىيام عبد الكاظم إبراىيم، الشخصية في قصص وروايات غسان كنفاني، لرلة كلية التًبية واسط، عدد   4
حث وكاتب روسي متخصص في الفن الشعبي، من أىم مؤلفاتو " مورفولوجيا الحكاية (، اء1970-1895فلا ديدتَ بروب:) -*

 الشعبية "، " الدلحمة البطولية الشعبية الروسية ". 
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من خلال ىذا نرى أن   1وىذا ما يسمح لنا من دراسة القصص انطلاقا من وظائف شخصياتها ".
   الناقد " فلا ديدتَ بروب " ركز على جانب الوظائف والأفعال أكثر من الشخصية بحدىا.

ن يقصد ىويتها أن الشخصية نتاج ))عمل تأليفي((، كا *كما يعتبر الناقد " رولان اءرت "
أي إنها  2موزعة في النص عبر الأوصاف والخصائص التي تستند إلى علم اسم يتكرر ظهوره في الحي. 

 عامل فعال داخل العمل السردي لأحداث القصة.

يحتل مفهوم الشخصية مكانة تتميز اءلخصوصية والأموية في لستلف ابذاىات الدعرفة الإنسانية 
(( والتي تعتٍ القناع،  ((persohشخصية يشتق من الكلمة اليونانية وتقاطعها، إذا كان مفهوم ال

م خمستُ تعريفا للشخصية وىو في سياق ذلك 1937حيث يحصي الناقد جوردن ألبورت عام 
يبحث في العلاقات التي تقوم بتُ ىذه الدفاىيم الدختلفة ويحددىا في أربعة لزاور ىي : الدظهر 

اع، والدور الذي يقوم بو الفرد، والفرد الذي يؤدي الدور القيمة التي الخارجي والاشتقاقات لفكرة القن
إن تعدد مفاىيم مصطلح الشخصية عند الناقد   " جوردون ألبوت "  جعلت  3يتميز بها الشخص. 

 ليس من السهل أبدا أن نقف على تعريف جامع ومانع لذذا الدفهوم.

 أنواع الشخصية في قصص " فوانيس " 

الركيزة الأساسية التي تدور حولذا أحداث القصة لصدىا تتكون من عدة  تعتبر الشخصية
 شخصيات ىي:

                                                           
فلا ديدتَ بروب،  مورفولوجيا القصة، ترّ عبد الكريم حسن، وسمتَ بن عمو، شراع الدراسات والنشر والتوزيع ، دمشقـ، سوريا،   1
 .37، ص1966، 1ط
(، فيلسوف فرنسي وناقد أدبي ،من أىم مؤلفاتو مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص، نقد 1980-1915رولان اءرت:) -*

 وحقيقة. 
 . 51، 50، ص 1991، 1حميد لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، لبنان ط  2
، 1الشخصية الروائية )أحلام مستغانمي نموذجا( ، بيت الغشام للنشر والتًجمة، عمان، ط ينظر: كاملة بنت سيف الرحبي،   3

 .13، ص2013
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وىي الشخصية الفنية التي يصنعها القاص لتمثل ما أراد تصويره أو ما أراد  الشخصية الرئيسية: /1
التعبتَ عنو من أفكار أو أحاسيس، وأبرز وظيفة تقوم بها ىذه الشخصية ىي بذسيد معتٌ الحدث 

ي، لذلك فهي صعبة البنا  وطريقها خطرْ، ومنو فإن ىذه الشخصية بسثل العنصر الأساسي القصص
وبسثلت في قصة "  1في القصة حيث تلعب الدور الكبتَ في أحداث، لشا يجعل للقصة ميزة فنية خاصة.

 ريجينا" التي كانت لزور العمل القصصي، بردث عنها القاص عمار بلحسن في قولو:) أصرخُ في الريح
)ريجينا(، ترد الريح الدذعورة بتُ الجبال الروح الذوقارية ) ري ج.... ين...ا(، أقرب وجهي من وجهها 

 النوارني وأبسلى أسرار يد الله وضراءت أزميلو الجميل(.

)الدلك( تعد شخصية ثانية في القصة، بحيث ساموت في تطوير الأحداث الدتمثلة  شخصية لاسداس:
 2في القصر )فافل(.

: وىي الشخصية التي تشارك في نمو الحدث القصصي لتصويره، ويلاحظ أن لشخصية الدساعدةا /2
وظيفتها أقل قيمة من وظيفة الشخصية الرئيسية رغم أنها تقوم بأدوار مصتَية أحيانا في حياة 

حيث لصدُ شخصية ليلى الدساعدة في أحداث القصة، في قولو: عرفت أن اسم  3الشخصية الرئيسية. 
  )ليلى(، وقلت لذا: إن اسمك عربي.الأولى

شخصية قيس: ىو شاعر كبتَ أفتٌ روحو وقصيدتو في عشق ليلى، في قولو )وضاع في صحاري 
 4العرب يلهج اءسم ليلى......(.

ىي الشخصية الدساعدة على الأحداث في القصة، توضح خلفياتها،  الشخصية الثانوية: /3
 التي  1وار لزدودة إذا ما قورنتْ بأدوار الشخصيات الرئيسية.واءلدقابل تنهض الشخصيات الثانوية بأد

                                                           
 .32شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية الجزائرية الدعاصرة، ص   1
 .81،82عمار بلحسن، قصص فوانيس، ص  2

 .33الدرجع السابق، ص   3
 . 83، ص الدصدر السابق 4
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ظهرت في قصة " ريجينا" بسثلت في شخصية الصديق )عمر(: وىو صديق القاص عمار بلحسن 
الذي رافقو طوال رحلتو، لكنو بعد ما جري لو مقلب سحري في سوق العملة الصعبة السودا  بفر 

إلى اءريس ، فهو من بتُ الشخصيات التي لعبت أدورا صوفيا، وضاعت دولارتو أصر على العودة 
 2لستلفة داخل الأحداث.

وىي شخصية بسثل القوى الدعارضة في النص القصصي وتعتبر شخصية  الشخصية الدعارضة:/ 4
نلمحها في قصة " ريجينا"  3قوية، ذات فعالية في القصة، تتمثل في تصوير الدشهد الوصفي للحدث.

عنا ضجيج عساكر الدلك )لاسداس(، التي مثلت قوة معارضة لو، بعد زيارتو في قول القاص:أين سم
 4لقصر )فافل(.

 الشخصية البسيطة: تنقسم إلى نوعين:/ 5

وىي الشخصيات التي تبقى على حالذا من بداية القصة إلى نهايتها فلا تتطور،  أ/ الشخصية الثابتة:
عها وملالزها، ولا تزيد ولا تنقص من مكونات بحيث تولد مكتملة على الورق لا تغتَ الأحداث طبائ

الشخصية، وىي تقام عادة حول فكرة أو صفة كالجشع، وحب الدال التي تبلغ حد البخل أو الأنانية 
نلاحظ أن   شخصية " عمر" لعبت الدور الثابت في لرريات أحداث القصة بحيث بقيت   5الدفرطة.

 ثابتة من بدايتها إلى نهايتها.

وىي التي تتطور من موقف إلى موقف بحسب تطور الأحداث ولا يكتمل  النامية:ب/ الشخصية 
تكوينها حتى تكتمل القصة، بحيث تكتشف ملالزها شيئا فشيئا خلال الرواية أو السرد أو الوصف، 

                                                                                                                                                                                     
منشورات الاختلاف، د ت، ص  1برليل النص السردي )تقنيات ومفاىيم(، دار العربية للعلوم والنشر والتوزيع، طمحمد بوعزة،   1

57. 
 .82عمار بلحسن، قصص فوانيس،  ص  2
 .33شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية الجزائرية الدعاصرة، ص  3
 .83الدصدر السابق، ص   4
 .89،ص 1985تب القصة القصتَة، دار بوسلامة للطباعة والنشر، تونس ، د ط  لزسن بن طياف، يوسف إدريس كا  5
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نلمسها في  1وتتطور تدريجيا خلال تطور القصة وتأثتَ الأحداث فيها أو الظروف الاجتماعية.
التي كانت أحداثها تكتمل في معرفتها عند نهاية القصة في قولو: )تغيب بتُ  شخصية " ريجينا "

 2تلافيف الذكرى أنادي في فجاج الأرض: ريجينا(.

نستخلص أن الشخصيات من أىم عناصر العمل السردي، بحيث حظيت اءىتمام الكثتَ من  
الي يدكننا القول أن تنوع الباحثون، اءعتبارىا الأساس المحوري في تفعيل الأعمال السردية واءلت

 الشخصيات وتعدد أدوارىا  في قصص الفوانيس جعلها تفعل أحداثها اءلإثارة والدتعة والتشويق.

 رابعاً: الحبكة: 

ىي تسلسل وتتابع للأحداث التي تشكل قصة ما، حيث تكون الأحداث متًابطة بعضها  
الحبكة وىي الطريقة التي يتم بها سرد  البعض ويدكننا وصف تلك الأحداث التي تُكونُ القصة بعناصر

 الأحداث. 

تعرف الحبكة بأنها شكل الأحداث في القصص أو الدراما، سوا  كان ذلك نثرا أم شعرا، 
فالحبكة عنصرا فاعلا  3ويقولون إن الحبكة لا تزيد أو تقل عن كونها سلسلة من الأحداث الدسببة.

 زم أحداثها وتكون من بدايتها إلى نهايتها.داخل القصة، تثتَ الدتعة والتشويق من خلال تأ

الحبكة من منظور أنها عنصرٌ من عناصر العمل الأدبي، تشتَ دائما إلى الحدث وإلى الشكل 
 4والبنية، أو قد تكون تشكيلة من كل ىذه العناصر.

أو العقدة كما تتًجم أعظم الأجزا  الكيفية أموية في  -(mythosاعتبر  " أرسطو " الحبكة )
نا  التًاجيديا " روح الدأساة " ، والحبكة مصنوعة اءلضرورة لشا تفعلو الشخصيات وما تفكر فيو ، ب

                                                           
 .33شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية الجزائرية الدعاصرة، ص   1
 .87عمار بلحسن، قصص فوانيس، ص  2
، 2018، 1ية للصحافة، طينظر:لورانس بلوك،  كتابة الرواية من الحبكة إلى الطباعة، ترّ صبري محمد حسن، دار الجمهور   3
 .5ص
 .7الدرجع نفسو: ص  4
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وما تشعر بو وعليو يدكننا القول بأن مادة الحبكة ىي الشخصية ومادة الشخصية ىو الفكر في عامة 
داخل  من ىذا الكلام نلمس دلالة على وجود علاقة التكامل بتُ الحبكة والشخصيات 1وجوىو.

 القصة ، حيث بسثل الحبكة تلك الأحداث والوقائع التي تؤديها الشخصيات. 

يعدُ أرسطو من بتُ أشهر الكُتَاب الذين اىتموا اءلحديث عن الحبكة، فقد اعتبرىا من صنع 
 الشخصيات لتطور الأحداث في الفن القصصي.

 نبغي أن نفهم( فيe ton pragmaton sustasisإن الحبكة ىي " ترتيب الأحداث " )
 روك، لا لنظام كما يتًجمها " دواءن، sunthesisأو الدصطلح الدكافئ لذا  sustasisكلمة 

ولالو"، بل اءلدعتٌ الفعال لتًتيب الأفعال في نسق، لوسم الشخصية الفعالية في الدفاىيم جميعا في فن 
ا البعض، لا تنفصل عن و ىي سلسلة الحوادث التي بذري في القصة متصلة ومتًابطة بعضه  2الشعر.

 عنصر الشخصيات أبدا.

يقتًب  الناقد " فور ستً" كثتَا من أبحاث الشكلانيتُ خاصة في تفستَه لدفهوم الحبكة 
وعلاقتها اءلسرد ويقول: " لقد عرفنا القصة سابقا بأنها سرد حوادث مرتبة حسب التسلسل الزمتٍ، 

ام على الأسباب، ويتضح لنا أن الشكلانيتُ أما الحبكة فهي أيضاً سرد حوادث مع تركيز الاىتم
شرحوا يشكل مستفيض ىذه النقطة بدراسة العلاقة بتُ ما سماه " توما تشي فسكي " الدتن 

 3. الحكائي، والدبتٌ الحكائي

                                                           
 .104ينظر: أرسطو،  فن الشعر، ترّ إبراىيم حمادة، مكتبة لألصلو الدصرية، د ط، د ت، ص   1
ينظر: بول ريكو، الزمان والسرد الحبكة والسرد التاريخي، ترّ سعيد الغانمي، وفلاح رحيم، دار أواء للطباعة والنشر،   2

 .66 ص،1،2006طرابلس،ط
 .15حميدات لحمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص  3
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يرى الناقد فور ستً في تفستَه لدفهوم الحبكة يتطابق مع الشكلانيتُ إذا إن الحبكة ىي تتابع  
غتَ  1ة، تثتَ في القارئ شعور الدتعة والتشويق   تستَ وفق تسلسل للأحداث، الأحداث بحتمية درامي

 أن ىذا التتابع والتسلسل يكون على أساس منطقي.
فكل حبكة تشمل على بداية ووسط ونهاية من ناحية البنا  الأرسطي التقليدي أي لذا حيز 

م  أن يلحق شي ، والنهاية ىي معتُ ، والبداية ىي الشي  الذي من الضرورة لا يسبقو شي   ويتحت
إن عنصر الحبكة يرافق  2العكس بساما من البداية، أما الوسط فما بتُ الاثنتُ  " البداية والنهاية ".

 العمل القصصي من بدايتو إلى نهايتو يعتمد عليو القاص في سرد أحداثو الشيقة.
 عناصر الحبكة في قصة " الدنّور"

لدنّور " ىي )الدقدمة والعقدة والحل(، التي ينبغي توفرىا داخل إن العناصر الرئيسة في قصة " ا
العمل الأدبي، ويدكن للعقدة أن تولد عقداً جديدة حسب درجة تعقيد الحبكة، كما يدكن أن تكون 

 مفردة لشا ينتج نوعتُ للحبكة وموا:
 / الحبكة البسيطة: 1

تعرف عليو وىي التي  ىي فعل واحد يكون دور البطل متغتَ من دون حدوث أي برول أو
تكون مبنية على قصة واحدة. كالدنّور البطل لذذه القصة في قول القاص: ) لدنّور الددفع، وأنا حارس 
الدرمى، وفتيان آخرون نسيت أسمائهم كان البارطواريون مسعورين، يجرون ورا  الألف فرنك، الركلة في 

 3الكرة والأرجل الجمع والعقف والإمساك....(.
 كة الدعقدة: / الحب2

ىي التي يكون فعل البطل فيها يتغتَ من دور التحول أو التعرف أو بجمعهما معاً العقدة إذن تقي 
 سياق الأحداث، والأعمال وترابطها لتؤدي إلى خابسة وقد ترتكز على تصادم الأىوا  والدشاعر أو 

                                                           
 .60، ص 1987   1ينظر: عادل النادي، مدخل إلى فنّ كتابة الدراما، لدؤسسات عبد الكريم بن عبد الله، تونس، ط  1
 .61، ص الدرجع نفسو   2

 . 89عمار بلحسن ،قصص الفوانيس ، ص   3
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ة من بداية الأحداث إلى كأحداث قصة الدنّور التي كانت تتخللها العقد  1على الأحداث الخارجية.
نهايتها من خلال التأزم والصراع الذي اشتد بتُ القاص عمار بلحسن وصديقو الدنّور في قولو: )أن 

 الدنّور ىو السبب، ولم يعد الدنّور صديقي... قطعنا أواصر الصداقة (.  

ىا من بداية تعتبر الحبكة " العقدة " من أىم الأحداث الدتتالية في نسق متتابع، تتكون عناصر 
تعرض من خلالذا توقع للأحداث يستند فيها الصراع وتتأزم الأحداث ويتم فيها التًكيز على الأسباب 

 والنتائج.

 الحبكة وعلاقتها بالشخصيات:

إن الحبكة ىي تسلسل وترتيب للأحداث، فالشخصيات عنصر منها حيث توجد علاقة 
ج السردي. فالشخصيات ىي التي تؤدي تكاملية متًاصة، فهما مكونان رئيسان داخل الإنتا 

الأحداث الدرامية في النص القصصي الدكتوب، وقد دار نقاش حول أيهما أىم الحبكة أم الشخصية 
؟ ، وكان الرد الصادق على ذلك قول الناقد " الود " أن الحبكة ىي شخصية تقوم اءلفعل وىنا لا 

الشخصية ىي الدصدر الأساسي لخلق سلسلة يصلح ولا ينفع الفصل بينهما أو لتًجيح أيهما أفضل، 
من الأحداث التي تتطور من خلال الحوار والسلوك، ورسم الشخصيات عملية ىامة في البنا  

 ىناك علاقة وطيدة، بسنع الفصل بتُ الحبكة والشخصيات فهما وجهان لعملة واحدة. 2القصصي.

 / خصائص القصة القصيرة:2

لخصائص الفنية التي تشتًك فيها تلك العناصر الأساسية بستلك القصة القصتَة العديد من ا
الدكونة للقصة ومتمثلة في )الزمن، الدكان، الشخصية الحدث....( إن من دون ىذه الدميزات لا يدكن 
أن نعتبر القصة القصتَة فناً أدبياً راقياً اءمتياز، بحيث ساموت في رسم ملالزها، ولعل من أىم ىذه 

 الخصائص الفنية نذكر:

                                                           
 .25، ص16عدد  4، لرلد 2018محمد،  الحدث الروائي والرؤية في النص، لرلة دواة، العراق،  : أسما  بدر ينظر  1
 .05،06،2023ينظر: إبراىيم حمادة، قرا ات في كتابة )طبيعة الدراما(،   2
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  / الوحدة: 1

 *ىي خاصية اىتم  بدراستها الكثتَ من الكُتَاب من بينهم: الأديب " إدجار ألان بو"
(، الذي إلتزمها بحذق الدؤلف الروسي  تشيكوف مواءسان. ويعتٍ مبدأ الوحدة: 1809-1849)

الواحدية، أي أن كل شي  فيها يكاد أن يكون واحدا، لأنها تتطلب حضور حدثا واحد وفكرة 
حدة وشخصية واحدة وىي الرئيسية. كما أنها تستخدم تقنية واحدة، فتتًك لدى القارئ تأثرا وا

  1وانطباع واحد إضافة إلى ىدف واحد.

يعتبر مبدأ الوحدة من أىم الدبادئ أو الدقومات التي تبتٌ عليها القصة القصتَة لتصبح فناً أدبياً 
شغلت خاصية الوحدة فكر العديد من الدارستُ  متميزاً عن غتَه من الفنون الأدبية الأخرى. وقد

والدفكرين، فهي ميزة ثابتة في الفن القصصي القصتَ لا يدكن الاستغنا  عنها، تلعب دوراً ىاماً في 
 إضفا  الجمالية على القصة القصتَة. 

وىذا ما نلمحو في قصة  " الغجرية " للقاص عمار بلحسن حيث أنو اعتمد على مبدأ الوحدة 
ا  أحداث قصتو ليجعل منها قصة  فنية لشيزة ، لصدُ أن  مضمون القصة يدور حول فكرة في  بن

 واحدة تنطبق على شخصية رئيسية واحدة وىي الغجرية ، تتًك أثرا كبتَا في نفسية القارئ.

كما يستخدم القاص مبدأ الوحدة من بداية القصة إلى نهايتها، تستدعي شي  واحد من   
ا برقق البنا  السليم للقصة ومنهجاً للتفكتَ في ملامح القصة وتكوينها. فمن عناصر القصة، إذ أنه

 غتَىا لا يكون العمل القصصي فناً متماسكاً ومتناسقاً.

 / التكثيف:2

تعتبر ميزة التكثيف من أىم لشيزات القصة القصتَة، ليصبح العمل الفتٍ عملًا ناجحاً، وىو 
ود التكثيف الشديد داخل العمل القصصي، حتى يتمكن عنصرٌ يتصل بدوضوع القصة لذا ينبغي وج

                                                           

 إدجار ألان بو: ناقد أدبي أمريكي وشاعر لزرر، من أشهر أعمالو " حلم داخل حلم" ، " الأعراف ". -*
 .56اد قنديل، فن كتابة القصة، ص ينظر: فؤ  1
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الكاتب أو القاص من تضمتُ مفاىيم ذات دلالات عميقة يرتبط اءلدستوى اللغوي ، وىو ذلك 
الإيجاز والاختصار في تناول الأحداث ، فلا يحتاج الكاتب إلى الشرح الدفصل وذكر الأسباب والعلل 

 1لكل حدث وقع داخل القصة.

نصرٌ فعال في القصة القصتَة، الذي من خلالو نستطيع أن نعرف مدى متانة إن التكثيف ع
الأسلوب اللغوي في العمل الأدبي، كما أنو يساعد القاص في اختزال الحوار والدوضوع والزمان 

 والدكان.  

يعتتٍ عنصر التكثيف اءلكلمات والجمل الدوظفة ويثبتُ الدعتٌ والفكرة الدوجودة في القصة 
فيجعل الكاتب يبدع في عملو الأدبي من خلال تسهيل طريقة عرض الأحداث والوقائع،  القصتَة، 

 لشا يحقق متانة النص الأدبي وقوتو.

وظف القاص عمار بلحسن عنصر التكثيف في قصة " الدنّور"  ليؤكد على قوة الأسلوب واللغة 
لشا يساعده في سرد داخل النص القصصي، حيث لصدُ تسلسل وترابط قوي بتُ الجمل والدعاني، 

 أحداث القصة بسهولة واختصار. 

 ج/ الدراما:

يقصد اءلدراما في القصة القصتَة خلق الإحساس اءلحيوية والديناميكية والحرارة حتى وإن لم يوجد 
 2صراع خارجي في القصة، أو لم يتعدد فيها عنصر الشخصيات بدعتٌ شخصية واحدة.

القصة وإثارة التشويق والدتعة لدى الدتلقي من أجل زيادة  تلعب الدراما دوراً حماسياً في تفعيل
 الرغبة لديو في الدطالعة والتحمس لقرا تها ومعرفة أحداثها ووقائعها.

تبدأ القصة بأحداث يكون فيها عنصر الدراما طاغياً، ما يدفع القارئ لدتابعة تلك الحوادث من 
من أجل جذب ولفت انتباه القارئ لقصصو،  بدايتها إلى نهايتها، وىذه التقنية يستخدمها القاص

                                                           
 . 57،58ينظر: فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، ص   1
 .59،60ينظر: الدرجع نفسو، ص   2
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اءعتبار أن الدراما موزة وصل تربط بتُ الدتلقي والقصة القصتَة، فهي بذعل العمل القصصي عملاً 
 متميزاً عن غتَه من الأعمال الأدبية الأخرى، يحقق من خلالذا الدتعة لدى القرا  .   

الواسعة بتُ أوساط القرا  والدطالعتُ، فلا  تُسهم الدراما في لصاح العمل الأدبي وتكسبو الشهرة
يدكن أن تكون ىناك قصة بدون أحداث مشوقة ومثتَة، لأن ذلك يجعل منها قصة لشلة وفارغة، فإن 

 عنصر الدراما يجذب القارئ للقصة ويجعلو بدعزل عن عالدو الخارجي.

أحداث القصة  التي  اعتمد القاص عمار بلحسن على عنصر الدراما في قصة " الدنّور  "  ليفعل
جرت بينو وبتُ صديقو الدنّور من بدايتها إلى نهايتها، والذي تفارق معو رغم كل تلك الصداقة التي  
كانت بذمع بينو وبتُ الدنّور، إذ تنتهي بنهاية  مأساوية حزينة وىي موت أعز صديق عليو " الدنّور" ، 

 اءلدتعة عند قرا  تو للقصة. و ىذا ليخلق التشويق والإثارة لدى الدتلقي  لكي يشعر

إن الخصائص الفنية للقصة القصتَة جعلت منها طابعاً خاصاً يتميز عن بقية الفنون النثرية الأخرى، 
إذ أصبحت فناً أدبياً راقياً لو معالدو وملالزو التي يبتٍ عليها و يرتكز عليها، فالفن القصصي القصتَ 

ة في بعضها البعض ، يتًك أثراً كبتَا لدى القرا  ، وإدراك بهذه الدميزات أصبح بنية متماسكة ومتناسق
مدى قيمة ىذا العمل الفتٍ الذي يتميز اءلإبداع والإتقان والجودة، يبذل فيو القاص قصارى جهده 

 من أجل لصاحو. 
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كثتَ من وفي الختام وبعد ىذه الدراسة لبحثنا الدتمثل في القصة القصتَة التي تشكلت من خلال ال
المحاولات القصصية التي ظهرت عند أداء  الغرب والعرب ، توصلنا إلى لرموعة من النتائج التي 

 اعتبرنها كخلاصة للبحث الدتمثلة في مايلي:                

تعتبر القصة القصتَة فناً أدبياً حديثاً، كانت نشأتو متأخرة ، إلا أنو لعب دوراً كبتَاً في تصوير  -1  
ع الجزائري على يد لرموعة من الكُتّاب الجزائريتُ: كمحمد السعيد الزاىري، أحمد رضا حوحو، الواق

 وأبي القاسم سعد الله. 

القاص عمار بلحسن في لرموعتو القصصية " الفوانيس " وظف عناصر رئيسية ساموت في بنا   -2
عنها داخل  العمل قصصو : كشخصيات، زمان، مكان، حدث، التي لا يدكن لأي قاص الاستغنا  

 الأدبي.

استطاع القاص " عمار بلحسن " برقيق جمالية فنية  في قصصو،وىذا ما لفت وشدّ انتباه القرا   -3
 لأعمالو.                                          

اعتمد القاص في كتابة قصصو على اللغة البسيطة الغتَ الدعقدة والغامضة والبعد عن الصنعة  -4 
 فظية. الل

                     لعبت الشخصيات دوراً ىاماً من خلال تنوعها وتعدد أدوارىا داخل أحداث القصص.                                                      -5

وفي الأختَ لصدد شكرنا للأستاذ الدشرف " تركي أمحمد " فهذه لزاولة سلطنا من خلالذا الضو  على 
انب الإبداع القصصي عند القاص الجزائري " عمار بلحسن "  ويبقى اءب السؤال جانب من جو 

مرحباً لدراسات جديدة تتناول ىذا الدتن من زوايا ووجهات نظر متباينة ، والحمد لله رب  مفتوحاً 
العالدتُ.  
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 / التعريف بالقاص عمار بلحسن: 1

نبذة عن حياته:  -    

(، بدنطقة مستَدة بولاية تلمسان غرب الجزائر، وىو  1953فيفري13ولد عمار بلحسن ) 
كاتب ومؤرخ وروائي وعالم اجتماع جزائري كبتَ، كتب اءللغة العربية في جميع المجالات الأدبية 

 والإجتماعية ويؤرخ للجزائر وىو من الددافعتُ عن اللغة العربية والذوية الجزائرية.

 تعليمه:

ستو تعليما منظما لكنو إستطاع التغلب على الصعاب ومواصلة الدراسة، لم يتلقى في بداية درا 
 حازَّ على الليسانس والداجيستً لتتوج مستَتو العلمية العصامية بدكتورة في علم الإجتماع. 

 أهم مؤلفاته: 

 حرائق البحر

 أصوات

 فوانيس

 الأدب والإيديولوجية

 كشف الغمة في مووم الأمة

 الجزائر؟أنتلجنسيا أم مثقفون في 

 يوميات الوجع      
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( بدرض السرطان، ويعتبر الأديب والسوسيولوجي الراحل بلحسن 1993أوت29توفي يوم )وفاته: 
 رائد من رواد البحث في سوسيولوجيا الرواية والقصة في الجزائر.
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 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع.

 / الدصادر:1

، دار زىران للنشر والتوزيع،  يم أبو طالب ، القصة القصتَة في اليمن بتُ التًاث والتجديدإبراى .1
2015 . 

 أحمد لدديتٍ، فن القصة القصتَة اءلدغرب في النشأة والتطور والابذاىات دار العودة، بتَوت.   .2
اب العربي، أحمد محمد عطية، فن الرجل القصتَ في القصة العربية القصتَة  منشورات ابراد الكت .3

 .                            1977دمشق، د ط، 
، 1إيناس أبو سالم، ابذاىات القصة القصتَة في الأردن، دار مكتبة الكندي للنشر والتوزيع، ط  .4

2014. 
حميدات مسكجوب، ابذاىات القصة القصتَة في الجزائر، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع ،  .5

 . 2011الجزائر، د ط، 
 .1905، 1اد رشدي، فن القصة القصتَة، دار العودة، القاىرة، بتَوت، طرش .6
سمتَ الدرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة برليلا وتطبيقا دار الشؤون الخارجية، آفاق  .7

 . 1985عربية، بغداد، د ط، 
، عمان، سمتَ عبد الرحيم أغا، البنا  السردي في القصة القصتَة، دار ألرد للنشر والتوزيع  .8

2014                                                                                                                            .                                                 
امعية، الجزائر، ط شايف عكاشة، مدخل إلى عالم القصة القصتَة الجزائرية، ديوان الدطبوعات الج .9
5 ،1988                      . 

منشورات ابراد العرب، د    1985-1947شريبط أحمد شريبط، البنية الفنية للقصة الجزائرية  .10
 ط، د تا.

 ، د تا. 2عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونو، دار الفكر العربي، القاىرة، ط  .11
 . 2002صور الثقافة، القاىرة، فؤاد قنديل، فن كتابة القصة، الذيئة العامة لق .12



 قائمة الدصادر والدراجع

56 

محمد بوعزة، برليل النص السردي ) تقنيات ومفاىيم(، دار العربية للعلوم والنشر والتوزيع،  .13
 ، د تا. 1منشورات الاختلاف، ط

 ، د تا.1محمد زغلول سلام، دراسات في القصة العربية الحديثة، منشأ الدعارف الإسكندرية، ط  .14
بي الحديث، دار النهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، د محمد غنيمي ىلال، النقد الأد .15
 .1997ط، 
 .  1955محمد يوسف لصم، فن القصة، دار بتَوت للطباعة والنشر، بتَوت، د ط  .16
لسلوف عامر، مظاىر التجديد في القصة القصتَة اءلجزائر، منشورات ابراد كتاب العرب، د ط،  .17

1998 . 
صتَة تطوراً وبسرداً، للناشر مركزة الحضارة العربية، القاىرة، يوسف الشاروني، القصة الق .18
 .2،2001ط

            / الدراجع باللغة العربيَّة:2

(، دار الشؤون الثقافية العامة، 1939-1908عبد الله أحمد ، نشأة القصة وتطورىا في العراق ) .19
 .2002، 3بغداد، ط 

صتَة في مصر، دار الشؤون الثقافية العامة، آفاق لردي محمد شمس الدين إبراىيم، نشأة القصة الق .20
 عربية، بغداد، د ط، د تا.

عبد الله أحمد اءقازي، القصة في أدب الجاحظ، الناشر تهامة جدة، الدملكة العربية السعودية، ط  .21
1 ،1912. 

كاملة بنت سيف الرحبي، الشخصية الروائية )أحلام مستغانمي( أنموذجاً  دار بيت الغشام للنشر  .22
 .2013، 1والتًجمة، عمان، ط

لزسن بن طياف، يوسف إدريس كاتب القصة القصتَة، دار بوسلامة للطباعة والنشر، تونس، د  .23
       .1985ط، 
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مهدي عبيدي، جماليات الدكان في ثلاثية " حنا مينو " ، الذيئة العامة السورية للكتاب، دمشق،  .24
 .2011د ط، 

.                                                                         2016يزة: أطلس للنشر والإنتاج والإعلامي    د ط، سيد غيث، فنيات الكتابة الأدبية، الج .25
عبد الرحيم الكردى، البنية السردية للقصة القصتَة، الناشر مكتبة الآداب  ميدان الأوبرا، القاىرة، ط 

3 ،2005.         
القصة القصتَة في الأدب العربي ) علي الدوعاجي لزمود تيمور(، دار عبد الرحمان الكبلوطي،  .26

 ابن خلدون، مصر، د ط، د تا.
    . 1986عبد الدلك مرتاض، القصّة الجزائرية الدعاصرة، الدؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر، د ط،  .27
، 1ط  (، جامعة القدس الدفتوحة، عمان،1حستٌ لزمود وآخرون، فنون النثر العربي الحديث) .28

1995. 
سنان عبد العزيز النفطجي، القصة القصتَة عند جليل القيسي، دار غيدا  للنشر والتوزيع،  .29

 .2012عمان، د ط، 
 . 1986ياستُ النصتَ، الرواية والدكان، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، د ط  .30
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 :الدزاسة ملخص

ان والمجخمع وكد هرا البحث فن اللصت اللص  ة في الجصااس والرن عالج مخخلف اللظايا الاوسيدىاوٌ 

دباء الجصااس من النهىض بهرا الفن اللصص ي واعخب وه جطىز طمن الآداب الغسبيت والعسبيت ،حيث جمىن أ

جها الجصااسن عماز بلحسن وس ص  امصدز لجرب اللساء بما يسخس به من جمالياث وفىياث أحسن الل

يت اللغىيت سلىبزة الأ وجلديمها لللازئ وهراما لمحىاه في المجمىعت اللصصيت الفىاهيس التي جبنى على االإلد

اللىيت أثسث في اللازئ وجعلخه يلسأ بلرة هرا الىص هما سبم وأثس  الىاكد الفسوس ي زوهالد بازث االإفعمت 

 بخىثيف والاهصياح واالإفازكت .

 اللصت اللص  ة ،الخىثيف والاهصياح ،المجمىعت اللصصيت )الفىاهيس( ، الجماليت:  المفتاحيةالكلمات 

Abstract  :  

This research deals with the art of the short story in Algeria, which dealt with various issues 

of man and society, and it developed within the Western and Arab literatures, where the 

Algerian writers were able to advance this fictional art and considered it a source of attraction 

for readers, as it mocks the aesthetics and techniques of the best Algerian storyteller, Ammar 

Belhassan, weaving it and presenting it to the reader, and this is what we glimpsed. In the 

anecdotal collection Al-Fawanees, which is based on the strong stylistic ability, it influenced 

the reader and made him read with the pleasure of this text, as previously influenced by the 

French critic Ronald Bart, which is full of intensification, displacement and irony. 

Keywords: the short story, condensation and displacement, the collection of stories 

(Lanterns), aesthetic 


