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 بسم الله الرحمن الرحيم

 

 

 

 



 

 

 

 إهداء
قاطيىا أكثر مً هم وعاهيىا الكثير مً الصعىباث وها هحً اليىم والحمد لله 

هطىي طهس الليالي وحعب الأًام وخلاصت مشىازها بين دفتي هرا العمل 

م صلى الله عليه وسلم.المخىاضع إلى مىازة العلم وال   مام المصطفى إلى زطىلىا الكسٍ

إلى مً طهس وشقى لأوعم بالساحت والهىاء، الري لم ًبخل بش يء مً أجل دفعي 

ق الىجاح، الري علمني أن أزجقي طلم الحياة بحكمت وصبر، إلى قسة  في طسٍ

ص.  عيني والدي العصٍ

في الىجىد إلى مً لم  إلى مً أضاءث لي دزب العلم والحياة إلى أعظم وأغنى ما

جبخل عليا ًىما بعطفها وحىانها، إلى مً كاهت دعىاتها طس هجاحي، إلى مً 

صة".  حاكت طعادحي بخيىط ميظىجت مً قلبها "والدحي العصٍ

لهج بركسهم فؤادي وإلى مً جطلعىا لىجاحي  إلى مً حبهم ًجسي في عسوقي وٍ

 سام"بىظساث الأمل إلى إخىحي الأعصاء وأختي الىحيدة "إك

 

 

 

 



 

 

 
 

 إهداء
 "أهدي ثمسة هرا العمل المخىاضع"

 إلى مً زعاوي وعلى الخير زباوي شمً أفنى عمسه وكان طىدي الىحيد.

ص.  وصلت بعىن الله حعالى إلى هرا المظخىي إلى قسة عيني والدي العصٍ

 إلى مً أضاءث لي دزب العلم والحياة أغلى ما في الىجىد.

 فها وحىانها ودعائها "أمي، أمي، أمي الغاليت".إلى مً لم جبخل علي ًىما بعط

إلى الخىة والأخىاث وإلى كافت الأقازب والأصدقاء، الرًً وقفىا إلى جاهبي وطاعدووي في 

 الشدائد.

ق العلم والمعسفت إلى جميع أطاجرجىا الكسام.  إلى الرًً مهدوا لىا طسٍ

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 شكر وتقدير
 

 ًقىل الحبيب المصطفى صلى الله عليه وسلم

 "لا ٌشكس الله مل لا ٌشكس الىاض"

الشكس والحمد لله طبحاهه وحعالى الري جفضل عليىا بىعمت العلم، ثم وفقىا في إهجاش هرا ان 

 البحث المخىاضع، وما جىفيقىا إلى بالله عص وجل.

ل للأطخاذ المشسف " الظدًدة  بخىجيهاجه قسوز " الري لم ًبخل عليىا معاشى  ثم الشكس الجصٍ

ا قدمه لىا مً هصائح جخدم المىضىع وفصىله كما لا هيس ى الأطاجرة الكسام، وإلى كل مً وم

ب أو بعيد في إهجاش هرا البحث.  طاهم مً قسٍ

 وإلى كل مً وظتهم مركسجىا ولم جيظاهم ذاكسجىا.

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمةال
 

 

 

 

 

 



 قدممةالم

 

 

 أ

 قدمة: الد

ة للعات١تُ، سيدنا محمد وعلى آلو وصحبو مد لله رب العات١تُ والصلبة والسلبـ على ات١بعوث  رتٛاتٟ

 الطيبتُ، أما بعد:

إف العمارة أت٢مت الكثتَ من ات١بدعتُ كالفنانتُ والنحاتتُ وات١عماريتُ والأدباء والشعراء والقصاصتُ 

والروائيتُ على حد سواء، في إيداع مقولات وأشكاؿ وأجساـ تعبر عن الدور الوجودي لفن العمارة 

وجهة نظر من مأوى استًاتيجي للعيش  جعلها في حياة الفرد واتٞماعة، بل تٕاوزتو إلذ ولسببية العمراف 

 الايناسيناىيك عن البعد  .سوسيولوجية وللعزلة من وجهة نظر فلسفية وللخلوة من وجهة نظر روحية

نوف ت الإنساف البدائي من التفاعل مع طرائق عيشو وفاالأنثروبولوجي الذي مكنت فيو الثغور وات١غار 

صيده ورعيو وعلى ىذا التأسيس انبثقت لدينا فكرة تناوؿ مفهوـ العمارة في الكتابات الإبداعية ولا 

سيما النص الروائي ات١عاصر الذي يعد بامتياز اتٟامل ات١عرفي واتٞمالر لفنوف العمارة من خلبؿ طرائق 

اختيارنا على موضوع "العمراف في ومن بٍ وقع  .اتٟكي التي يعتمدىا الروائي في إظهار منافعها ومساوئها

ت٪وذجا، والدافع لاختيار ىذا العنواف كوف الرواية حديثة االرواية اتٞزائرية سلبلد ترولار لسمتَ قسيمي" 

وتكشف عن تٚاليات العمارة اتٞزائرية، باعتبارىا رواية  .النشأة تبرز لنا خبايا الإبداع اتٞزائري ات١عاصر

ت١خيلة وخياؿ الكاتب الذي نسج من خلبلو نصا روائيا يستشرؼ تاريخ تٖاكي الواقع الذي يتجاوز ا

اتٞزائر السياسي، الثقافي في نطاؽ ما يعرؼ بتضايف أسباب العمارة )سواء أكانت قدتٯة أو كلونيالية أو 

الأمر الذي .تٔا قدمتو من سببية العيش ضمن ىوية حضارية واحدة على الرغم من تعدد مشاربها (حديثة

كيف لؽكن للعمراف أف يأخذ بالفرد الجزائري إلى ةسار الحضارات التي تعتبر كالية مفادىا "يطرح إش



 قدممةالم

 

 

 ب

؟ وىذا ما ةآثرىا العمراني: شاىمة على ثبات أصالتها وعبور حماثتها إلى العيش في وطن واحم

 تناولنا فيو سببية العمارة، ةمخلاالتي خصصنا ت٢ا  رواي: سلالم ترولارنستشفو من خلبؿ دراسة 

ات١وضوع وموضوعة العمراف اتبعنا فيو: مفهوـ  ة: "موضوع العمراف في الرواية اتٞزائريوالفصل الأوؿ عنوانو

وفصلا عند ابن خلدوف مع ذكر تٚاليات العمارة اتٞزائرية وأىم ات٠طابات الروائية التي تناولت العمارة، 

ر تطرقنا فيو إلذ مفهوـ الفضاء الروائي ىذا الأختَ تٚاليات العمارة في رواية سلبلد ترولا ثانيا عنوانو

ترولار لسمتَ قسيمي مع إيضاح   ة ات١تواجدة في رواية سلبلدلقمركزين على الأماكن العمرانية ات١فتوحة وات١غ

 مستنتجتُ العديد من النتائج منها: خابس:واستخراج أىم الشخصيات الروائية، بٍ إلذ  العمارة تيمة

 في النص الأدبي ات١عاصر بالإضافة إلذ أت٫ية العمراف في حياة الإنساف. تٚاليات العمارة اتٞزائرية

 ".روايتو "سلالم ترولارتناولنا فيها التعريف بالروائي تٝتَ قسيمي وملخص  ةلاحق بٍ إلذ

غتَ أنو واجهتنا صعوبات تٚة في تناوؿ ىذا ات١وضوع الذي ت٨سب أننا أوؿ من تناولو في قسم اللغة 

" لظوذجاا -قسيمي لسمتَ "ةوضوع: العمراف في الرواي: الجزائري: سلالم ترولاروضوعو: العربية والذي م

وللستَ والعمل على ت٧اح ىذه ات٠طة اتبعنا ات١نهج الوصفي القائم على التحليل وذلك أف ات١وضوع 

وةن .ات١دروس يرتبط بالكثتَ من قضاياه بالعمارة كات٢ندسة والبناء وبالعمارة كبعد اجتماعي وحضاري

  كالآتي  أىم الدصادر التي اعتممنا عليها ىي

 رواية سلبلد ترولار لسمتَ قسيمي. -

 رئيف مهنا ومهندس وليد نظريات العمارة. -



 قدممةالم

 

 

 ج

 جلبوجي.الدكتور مدت٭ة سابق البنية السردية في رواية عز الدين  -

ر الأستاذ ات١شرؼ وفي الأختَ نشكر أساتذة اللغة العربية على التوجيو والدروس طيلة سنتي ات١استً ونشك

 "معاشو قرور" الذي مهد لنا سبل اختيار العمل ات١دروس والوقوؼ على تٚاليات ات٠طاب السردي.



 

 

 

 

 

 

 

 الممخل :

 في شببية العمارة

 

 

 

 

 

 "العمارة أم الفنون، ومن دون عمارة تخصنا، لا روح في حضارتنا"

 المعماري: فرانك لويدرايت
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 يوي إشكالي: العمارة والتنظتَ البن .1

 بسهيم 

"كانت العمارة ولا تزاؿ سجلب توثيقيا تٟضارة الإنساف متضمنا كل ما يسود تلك اتٟضارة من قيم 

ومبادئ وأفكار، فهي الشغل الشاغل ت١ا لا حصر لو من اتٞهود الإنسانية على مر العصور، لتتذبذب 

ياة وت٫ا اتٞانب الذابٌ واتٞانب عبر تارتٮها الطويل وتتًامى بتُ تيارات الفكر ات١ختلفة وبتُ جانبي اتٟ

قد جاءت النظرية في  .ات١وضوعي اللذاف شكلب الإطار العاـ لأي تنظتَ أو تسجيل فكري تعميمي

ضمن سياؽ تنظيمي تعميمي يعمل  االعمارة لأجل تثبيت ات١بادئ والرؤى والأفكار العامة وات٠اصة به

تغلبت٢ا في رصد وفهم وتٖليل الظواىر العامة على إسقاط ات١ؤشرات العامة للتجارب ات١تنوعة بغية اس

 1ات١ستمرة في سياؽ الواقع".

 الفن والعمارة  .1.1

 " العمارة أـ الفنوف، وةن دوف عمارة بزصنا، لا روح في حضارتنا".

 رايت. ات١عماري/ فرانك لويد

                                                           
خليل ابراىيم علي، باسم حسن ىاشم ات١اجدي، أتٛد ىاشم تٛيد العقابي: العلبقة بتُ ات١فاىيم النظرية والعمارة، قسم ات٢ندسة  - 1

 .02ات١عمارية، اتٞامعة التكنولوجية، ص: 
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في فيزياء  تٔعتٌ أف العمارة ترتبط بالإنساف، وبالكثتَ من ت٣الات حياتو وعلومو وأدابو وطات١ا تقوـ

العالد فهي ترتبط بالكثتَ من تٗصصات ات٢ندسة وأنظمتها، وطات١ا تأخذ شكلب وىيئة فهي ترتبط بالفن 

 1وات١شاعر والإدراكات اتٟسية.والتخيل 

 [ Definition of architectureةفهوـ العمارة ].1.1

 نورماف فوستً. " العمارة ىي تعبتَ عن القديم"

أغراضا إنسانية ومتطلبات حياتية بوسائل مكانية ومادية وبارتباط العمارة تشكيل وظيفي يؤدي 

وثيق تْياة المجتمع وزمانو، لذا فإنها تٗضع للمؤثرات اتٟضارية والزمانية والاجتماعية والاقتصادية إضافة 

ومن ناحية أخرى فإف العمارة ىي ذلك الفن الذي يتخذ من  .إلذ خضوعها لعوامل طبيعية ومناخية

يزة ومن الفعل وات٠ياؿ وسيلة للئنتاج، وانتاجو ىو ذلك المحيط البيئي الذي يوجده الإنساف ات١ادة رك

ليمارس فيو نشاطاتو اتٟياتية والروحية ضمن جدراف وأسقف تفصلو عن مؤثرات الطبيعة غتَ ات١رغوبة 

و وتؤمن لو ات١ناخ تقي الإنساف من تقلبات اتٞ ةالتي ىي النتاج الأساس لفن العمار  الدباني فمثلب:  .فيها

 2.ات١لبئم لاستمرارية حياتو وفعاليتو فيها

                                                           
 .01، ص: 2021الفن والعمارة، مطبعة الرفاه، بغداد،  صبيح لفتة فرحاف، حواء ناظم محمد: - 1
 .03، ص: ات١رجع نفسو - 2
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والدتان:  "تكوين فراغي لغيب على ةتطلبات الدنفع:وقد عرفت العمارة إلذ جانب ذلك بأنها 

فقد بدأ التفكتَ بالعمارة وفق الأسس الذاتية ات١نبثقة من مؤشرات اجتماعية  .1"والجماؿ والاقتصاد

 ات١عماري.وجية أساسية إضافة للتقنيات وات١تطلبات العامة ات٢ندسية للنتاج عديدة وكذلك حاجات بيول

ىي الإنساف فالعمارة ت٘ثل التفاعل اتٟقيقي بتُ ىذا الإنساف وبتُ ت٤يطو  كانت الحضارة"إذا 

ىي التشكيل الأكثر تعبتَا في ىذا  فالعمارةوت٣مل معطياتو وإذا كانت اتٟضارة ىي سجل للحياة 

معطياتو ففي التًاث ت٬ب أف تكمن  تٕسيد لتلك اتٟوارية بتُ الإنساف بكل اف التًاث ىوالسجل، إذا ك

إف أفضل احتًاـ لأفضل عطاء تركو الأجداد ىو أف  2الأمانة وفيو يكمن الاستمرار وفيو تكمن ات١عاصرة.

ا على تٖديات واقعهم وات١نطقية العلمية التي ردوا بهنصل إلذ فهم ات١نطق الذي واجو بو ىؤلاء الأجداد 

ولئن كانت العمارة العربية ىي أفضل وأصدؽ تشكيل فراغي جسد واقع ىؤلاء الأجداد  .ىذا الواقع

 أما ما ت٬ري في حاضرنا الآف من ت٤اولات.3بكل مقوماتو الاجتماعية والفكرية والثقافية والاقتصادية

وكأنو تشكيل جامد  ات١اضيلإعطاء صورة عن ذلك  لتقليد شكل ات١اضي دوف فهم ت١ضمونو وت٤اولات

. ىذه الأشكاؿ ولا تٖمل أساس وانطلبؽ 4في صورة أقواس وافنية داخلية لا تٖمل أصوؿ وعطاءات

وتطور استخداـ تلك الأفنية، إف أقدر الناس على العطاء في وطننا ولوطننا ىم بالتفصيل والتحديد أىل 

 5ىذا الوطن دوف سواىم.

                                                           
 .107بن عكنوف اتٞزائر، ص:  –رئيف مهنا وات١هندس وليد: نظريات العمارة، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية الساحة ات١ركزية  - 1
 .119ات١رجع نفسو، ص:  - 2
 .119، ص: ات١رجع نفسو - 3
 .120: ات١رجع نفسو، ص - 4
 .121ات١رجع نفسو، ص:  - 5
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 ةفهوـ الفن الدعماري .1.1

فهوـ الفن ات١عماري بأنو الفن الذي يهتم بتكوين وإنشاء اتٟجوـ وأيضا الفراغات التي تٗصص يعرؼ م

من أجل احتضاف الوظائف والنشاطات الإنسانية وأيضا الاجتماعية على ت٥تلف أصنافها وأنواعها، 

 1وبذلك فإف مفهوـ ىذا الفن ىو انعكاس لأشكاؿ وتٝات الإت٧ازات أكانت مادية أـ حضارية.

 تنظتَ البنيوي للعمارة ال .1

يتطلب التعرؼ إلذ متطلبات العمارة، وتهيئة استًاتيجيات، وطرائقيات تعاملب متوافقا مع التطور 

كما يتطلب التعرؼ إلذ تكوينها البنيوي، موقفا نظريا منها كأي ظاىرة أخرى، سواء   .ات١عرفي ات١عاصر ت٢ا

ة وعن طريقها سنتمكن من الوقوؼ على واقعيات بهذه ات١عرفة التنظري. و أكانت اجتماعية أـ طبيعية

مصنفاتها، وفرز ت٥تلف مقوماتها، والتعرؼ على آليات ستَورات توليدىا للوجود، وكذلك التعرؼ على 

 2إفعالاتها كأداة في إرضاء متطلبات المجتمع، وتبعا لذلك التعرؼ على دورىا في تنظيم معيش المجتمع.

 بنيوي: العمارة .1.1

ات١تمثلة بالدار وات١عبد وات١خزف  .تؤلف مقوما متأصلب في سلوكيات الفرد مع البيئة الاجتماعية إف العمارة

وغتَىا من بتٌ أخرى، أي أنها أساس في إثارة التكوين البصري واتٟسي والوجداني للفرد في معيشو 

للمجتمع، وفي صياغة عية اتٞماليومي، لذا فإنها أداة فعالة في اتٟوار العاطفي والوئامي في تكوين العاطفة 

                                                           
، من موقع ات١وضوع، رابط 16/04/2023(: مفهوـ الفن ات١عماري، بً الاطلبع عليو في 2016أغسطس  28غادة اتٟلبيقة ) - 1

 .https://www.mawdoo3.comات١وقع: 
 .199، ص: 2006بتَوت، سبتمبر  -رفعة اتٞادرجي: في سببية وجدلية العمارة، مركز دراسات الوحدة العربية، طبعة الأولذ - 2
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ي وشفاؼ بتُ ت٥تلف حيسخر فكر المجتمع العمارة في إفعاؿ حوار تٚعي وص. وبقدر ما يومو بعامة

تظهر اتٟاجة عند الإنساف بثلبثة أصناؼ، وىي متفاعلة ومتداخلة ومتكاملة ولابد من  .أفراد اتٞماعة

 1الثلبثة ىي:إرضائها وإلا فسد اتٟوار اتٞمعي، وفسدت وظيفتها والأصناؼ 

 الحاج: النفعي:  .أ 

وىي تؤمن متطلبات بقاء اتٞسد العادية وراحتو، تٔا في ذلك تٛاية اتٞسد من العدو الإنساف الآخر 

الذي يؤمن لو ت٣اؿ التعامل مع  اتٟيزينها تؤمن لو التنظيم اواتٟيواف، ومن العوارض الطبيعية كما 

 2واتٞامدة. ةذا ات١عيش اتٟيمتطلبات ات١عيش اليومي، إضافة إلذ خزف مقومات ى

 الحاج: الرةزي:  .ب 

وىي تؤمن متطلبات ات٢وية للفرد وللجماعة أي إحداث ات١قومات التي تعرؼ الفرد بذاتو وتعرفو 

وتؤمن لو مقومات  .بالنسبة إلذ الذوات الأخرى، وموقعو بينها وبتُ الأشياء الأخرى اتٟية واتٞامدة

 3وفي الوجود ات١تخيل.نفسية تدعم الذات في واقعية الوجود، 

 الحاج: الإستطيقدي:  .ج 

الفكر أي أنها تؤمن صورا منظمة لواقعية الوجود،  ىذاوتؤمن ات١تعة لوجودية ذاتية الفكر، وراحة باؿ 

سهل ات١ناؿ، ومتكونة من رؤيات مرت٭ة، وتظهر ىذه اتٟاجة تٔختلف  معها تْيث يصبح التعامل
                                                           

 .223، ص: ، 2006بتَوت، سبتمبر  -رفعة اتٞادرجي: في سببية وجدلية العمارة، مركز دراسات الوحدة العربية، طبعة الأولذ - 1
 .224 -223ات١رجع نفسو، ص:  - 2
 .224، ص: ات١رجع نفسو  - 3
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لتعامل والتفاعل معها جسديا وبصريا من قبل الفرد ات١تفرد في أصنافها، في وعي الفرد للئنساف، ويتحقق ا

وفي الوقت عينو الفرد ات١تفاعل مع اتٞماعة، أي أنها حاجة اجتماعية بقدر ماىي حاجة ترضي .إفعالاتو

تفردية الفرد. إذف فالعمارة ىي ت٤صلة لتفاعل ثلبثة مقررات: اتٟاجة الاجتماعية والتكنولوجية 

 1يفاعلهما الفرد كفكر وجسد. الاجتماعية اللذين

 ارتباطات العمارة .1.1

 العمارة والشكل    -1

ىو كيفية الوجود أو ىو ات١ظهر ات٠ارجي للشيء أو ىو طريقة التعبتَ من التفكتَ،  الشكل في اللغ:

أو ىو ت٣موعة ات٠واص التي تٕعل الشيء على ما ىو عليو والشكل الفتٍ ىو التعبتَ التشكيلي أو 

الفكرة ويكوف نتيجة تٕميع مكونات ات١ادية للعمل الفتٍ تبعا لنظاـ معتُ وىو صفة  التخطيطي من

تٕريدية نطلقها على مكونات العمل الفتٍ ندركها عن طريق اتٟواس فهو إذف وسيلة الإنساف لإدراؾ 

ا العمل الفتٍ وات١كونات ات١ادية للعمل ات١عماري ىي ات١واد ات١ختلفة التي تكوف أسطحا تغلف بدورى

فراغات وكتلب يتألف من ت٣موعها الشكل العاـ للعمل ات١عماري وبذلك تٯكننا أف نعرؼ الشكل 

بتُ بعضها البعض  علبقاتها والأجزاء ول على ت٣موع الفراغات والكتات١عماري أنو الاسم الذي نطلقو 

الذي يعبر وتٔعزؿ عن كما أنو ات١ظهر المحسوس   2وبينها وبتُ الفراغات والكتل والأجزاء داخلها أو حوت٢ا.

 لا يكوف ىدؼ تْد ذاتو ولكنو يولد نتيجة فالشكل الدعماري .أي طراز عن داخل البناء وخارجو

                                                           
 .224:  ،2006بتَوت، سبتمبر  -ات الوحدة العربية، طبعة الأولذرفعة اتٞادرجي: في سببية وجدلية العمارة، مركز دراس - 1
 .22ص: اتٞزائر –بن عكنوف  –رئيف مهنا، وليد ت٣د: نظريات العمارة، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، الساحة ات١ركزية    - 2
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مع ت٣موع التغتَات التي يتحكم  ملبءمة كافة ات١عطيات ات١فروضة على ات١عماري من وظيفة وظروؼ بيئية

الرغبة في اتٟصوؿ على شكل تٚيل بها ات١عماري، من مواد وطرؽ إنشاء حسب نظاـ تٮدـ في النهاية 

ومعبر عن دوافعو اتٟقيقية وت٭قق الرغبة دوف أف يتعارض مع أي عامل من العوامل السابقة بل يكوف 

" فإف الشكل ات١عماري يولد من ىذه فرانك لويمرايتتعبتَا عن تٖقيقها بطريقة منطقية... كما يقوؿ "

ىو الروح في صورة مادية متجسدة  "الشكلأيضا  . ويقوؿ1العوامل ولا يصنع بواسطة عوامل خارجية

. إذف فإف الشكل ات١عماري متؤثر 2حيانا وىو نتيجة لكل القوة اتٟية الأبدية التي تٕعل من العمل الفتٍ ف

 بالأساليب والوسائل الإنشائية ات١ستعملة لتحقيق وظيفة الانتفاع ات١عماري.

 العمارة والتًاث   -1

الضوء على أت٫ية ىذا  نلقي الإنساف ولكن قمنا بدراستو ىنا فإت٪ا التًاث مفهوـ ىاـ من مفاىيم

ات١فهوـ في تٖديد وتوجيو عملية التكوين ات١عماري عبر التاريخ إف لد نقل أنو ات١وجو الأوؿ والأساسي في 

ح إننا نفهم التًاث على أنو "تراكم ات٠برة الناجم من حوار الإنساف مع الطبيعة وواض .عملية التكوين ىذه

أنو يفتدى مع الزمن والطبيعة ىنا ما ىو خارج ذات الإنساف تٔا فيو الإنساف الآخر فردا كاف أـ تٚاعة 

على ألا يفهم من ذلك الإنساف الآخر بقدر ما يفهم أنو مكوف من مكونات المحيط العاـ او الإطار 

اضيو وفي تكوين حاضره يعتٍ كل مفهوـ تارتٮو الإنساف في تٕارب مالعاـ للئنساف، وواضح أف التًاث 

على ت٥تلف ات١فاىيم اتٟديثة خاصة في الإطار  ات١تشعبة  وفي التمهيد ت١ستقبلو وت٢ذا الفهم اسقاطاتو 

 الاجتماعي ففي تٕارب ماضي الإنساف لد يعد التًاث برأينا ذلك ات١قدس من عطاء الأجداد إت٪ا ىو كل 
                                                           

 .23، ص:  اتٞزائر –بن عكنوف  –رئيف مهنا، وليد ت٣د: نظريات العمارة، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، الساحة ات١ركزية   - 1
 .23ات١رجع نفسو، ص:  - 2
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ت٬ابية وسلبية ىو كل حصيلة التجربة في حوار إلينا وآثر فينا من خبرة ىؤلاء الأجداد بإ ما وصل 

وأصبحت ىذه التجربة جزءا في .الإنساف ات١اضي مع الطبيعة وبكل معطيات ىذه التجربة إت٬ابيا وسلبيا

، تٔعتٌ أف ىناؾ درجات في ات١فهوـ اللغوي للتًاث أت٫ها 1العملية التًاثية ات١تكاملة في ات١ستَة الإنسانية

 ي ت٣اؿ التعلم أو تراكم ات٠برة تٯكننا أف نعرؼ الثقافة على أنها التعلم الإرادي.ات١عرفة والثقافة، فف

 العمارة والجماؿ   -1

حتى يتسن لستَورة البحث أف تأخذ موقعها من فنوف العمارة وجب الانتهاء تٔفهوـ اتٞماؿ كنسق 

الأساسي لكل  عمراني يؤثث ت١ظاىر تطور العمارة تٚاليا: "إف اتٞماؿ ىو القيمة الكبرى وات٢دؼ

لأعماؿ الإنساف بل تٯكن القوؿ مغزى الفنوف.. وىو الصفة ات١لبزمة للفن". واتٞماؿ ىو الذي يعطي 

كاد نتٟياتو كلها ورغبة الإنساف في الوصوؿ إلذ اتٞماؿ ىي ات١برر الوحيد لكثتَ من أعمالو ونشاطاتو، و 

عن  العمارةإذ لا تٯكن فصل  ".جميلا ىو الذي لغعلو فنا بأف كوف أي ةن أعماؿ الإنساف "نقوؿ

اتٟياة الإنسانية بكافة جوانبها، فلببد للعمارة لكي تٖقق مبرر وجودىا، وىو حاجات اتٟياة الإنسانية 

لابد أف تلبي كل ىذه اتٟاجات وحب اتٞماؿ لدى الإنساف غريزة توجد معو وترافقو في كافة أعمالو 

واتٞماؿ ىذه اتٟاجة لدى الإنساف من أف تكوف تٚيلة..  إذف لابد للعمارة لكي تلبي .ونشاطاتو ورغباتو

تٯكن  2البناء وت٘يز بينهما.ىنا ىو تلك اللمسة الإنسانية ات٠اصة "الغامضة" التي تفصل بتُ العمارة وت٣رد 

                                                           
 .08اتٞزائر، ص:  –بن عكنوف  –رئيف مهنا، وليد ت٣د: نظريات العمارة، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، الساحة ات١ركزية  - 1
 .03: ات١رجع نفسو ص-  2
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اتٞماؿ وأسبابو ومظاىره وحقيقة الشعور باتٞماؿ الفتٍ إلذ تقسيم النظريات التي تبحث في تفستَ علم 

 .النظريات الدوضوعي: والنظريات الذاتي:: رئيسيتُ قسمتُ

: وىي التي تعتبر أف أسباب اتٞماؿ  وات١تعة الفنية تكمن في العمل الفتٍ النظريات الدوضوعي: .1

ذاتو على أساس أنو "أي العمل الفتٍ" ىو الذي ت٭مل عناصر اتٞماؿ، وبالتالر فهو الباعث 

الكلبسيكية عند الإغريق والروماف وفي  للمتعة الفنية، وقد سادت ىذه النظريات في الفتًة

 ، وتنقسم ىذه النظريات إلذ اتٕاىتُ.1العصور الوسطى وعصر النهضة وحتى القرف التاسع عشر

أسرار عن نظريات ىذا الاتٕاه في فتًات طويلة من التاريخ وىي تبحث  تتغلب: الابذاه الشكلي - أ

ت ىذا الشكل.. وىي الأسطح اتٞماؿ في شكل العمل الفتٍ ومظهره، وبالتالر في مكونا

 2.ووالكتل، والألواف، والأبعاد، وات١قاييس والنسب وغتَىا من مكونات الشكل ومؤشرات

: تعتبر نظريات ىذا الاتٕاه أف سبب اتٞماؿ في العمل الفتٍ ىو مدى ما ت٭ملو الابذاه التعبتَي  - ب

 شيء ليست لو قيمة. ىذا العمل من تعبتَ.. وعلى ىذا الأساس فإف العمل الفتٍ لد يعبر عن

: بدأت نشأة ىذه النظريات بنشأة علم النفس وتطورت بتطوره، وىي تركز النظريات الذاتي: .2

البحث عن أسباب اتٞماؿ في نفس الشخص ات١شاىد، وفي انفعالاتو النفسية عند مشاىدتو 

مقاييس ، إذف فإف 3العمل الفتٍ... وترجع أسباب ات١تعة الفنية إلذ التكوين النفسي للئنساف

في ذلك اتٞماؿ ىي إحدى تٝات كل عصر، وكل أمة ضمن نفس العصر وتنشأ من الإنساف 

                                                           
 .04:  ، ص اتٞزائر –بن عكنوف  –الساحة ات١ركزية  رئيف مهنا، وليد ت٣د: نظريات العمارة، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، -  1
 .05ات١رجع نفسو، ص:  - 2
 .06ات١رجع نفسو، ص:  - 3
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، وبهذا 1العصر. وىي تعبر عن انتماء الفن إلذ عصر معتُ وإلذ ظروؼ بيئية واجتماعية معينة

تْد ذاتو  اليس ىدف فالجماؿ في العمارةتٗتلف مكانة اتٞماؿ في العمارة عنها في أي فن آخر 

كن أف يكوف ىدؼ بل ىو دائما نتيجة ولا نهدؼ من عرض ات١فاىيم ات١عمارية التالية إلذ ولا تٯ

وضع مواصفات ثابتة ورسم اتٕاىات ومساومات للعمل ات١عماري بل نهدؼ إلذ توضيح خلفيات 

ىذه ات١فاىيم بغية تٖديد إمكانية قبولنا او رفضنا لأي منها حسب معطيات اتٟياة الاجتماعية في  

 2وتأثتَىا على ىذا أو ذاؾ من الأعماؿ ات١عمارية.كل عصر 

 ىمؼ العمارة .1.1

 3ىناؾ عدة طروحات حوؿ فن العمارة من بينها:

: إف فهم ات١عماري للتطور العاـ في عصره من ملبمح Robertson 1944طروحات روبرت سوف 

ات١وائمة مع ات١سؤوليات الكبتَة  اجتماعية وسياسية وتقنية واكتسابو للمعرفة التقنية التي يتطلبها تعينو على

 ات١لقاة على عاتقو لتكسبو بالتالر قوى لتنظيم اتٟقائق يتكل عليها في إنتاجو للؤشكاؿ ات١عمارية.

: لا تعبر العمارة عن ات١شاعر ات٠وؼ أو الصداقة والامتناف، إف Hudnut 1949طروحات ىادنت 

فإف العمارة لا تٯكن أف تكوف فنا بسيطا، حيث  ات١عماري يعبر عن مشاعره كونو جزءا من ىذا المجتمع

                                                           
اتٞزائر، ص:  -بن عكنوف –(، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، الساحة ات١ركزية 02رئيف مهنا وات١هندس وليد: نظريات العمارة ) - 1

07. 
 .08ات١رجع نفسو، ص:  - 2
 .12، ص: 2021: الفن والعمارة، مطبعة الرفاه، بغداد،  حاف، حواء ناظم محمدصبيح لفتة فر  - 3
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يشتَ إلذ البتٌ الكامنة في ت٣تمعو والعلبقات اتٟقة التي تربط دعائمو والتي يعبر بها ات١عماري عن مشاعره 

 ظواىر.تٕاىها وليس التعبتَ عما يطفو على السطح من 

من اتٟوافز وتعبتَ عن : العمارة عنده استجابة شعورية لمجموعة Allsopp 1952طروحات السوب 

ت٣مل مشاعر ات١عماري تٕاه مشكلة ما وىي فن تٮتلف عن الفنوف الأخرى في نوع الشاعر ات١عبر عنها 

 ومدى غموضها وأيضا طبيعة التحفيز ت٢ذه ات١شاعر.

: دور ات١عمار دور قيادي يقود المجتمع ويسمو بو من خلبؿ نتاجاتو Kahn 1966طروحات كاف 

 ر توجد بذرتها داخل المجتمع.التي تعبر عن مشاع

 

 

 



 

 

 

 

 

 الفصل الأول:

ت  مىضىعت العمسان في السواًت الجصائسٍ

 

 

 

 

 

 

 

 يقول ابن خلدون:

"الدولة والملك والعمران بمثابة الصورة للمادة، وهو الشكل الحافظ بنوعه لوجودها، فالدولة 
 دون العمران لا تتصور، والعمران دون الدولة والملك متعذر".
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 ةفهوـ الدوضوع  .1.1

 الدوضوع في الدعاجم العربي:  . أ

ها واتٟديثة مصطلح ات١وضوع بالشرح والتحديد مستفيدة من تناولت ات١عاجم العربية القدتٯة من

 بعضها البعض تارة، ومن ات١عاجم الغربية تارة أخرى.

جاء في لساف العرب "لابن منظور" تٖت ات١ادة "وضع" قولو: ]وضع: الوضع ضد الرفع، وضعو 

وع ما أضمره ولد يضعو وضعا وموضوعا؛ وأنشد ثعلب بيتتُ فيهما: موضوع جودؾ ومرفوعة، عتٌ بات١وض

يتكلم بو، وات١رفوع ما أظهره وتكلم بو، وات١واضع: معروفة واحدىا موضع واسم ات١كاف ات١وضع وات١وضع 

. 1بالفتح وات١وضعة: لغة في ات١وضع حكاه الليحاني عن العرب، قاؿ: يقاؿ ارزف في موضعك وموضعتك[

لبمة في انتاجو الفكري، كما ت٧د  كلكاتب  ضوع تلك ات١ادة التي يبتٍ عليها ات١تكلم أو او تٔعتٌ أف ات١

[ وموضوعو objective[ وات١وضوعي ]thémeمشتقة من موضوع ] الدوضوعاتي:كذلك: 

théme  ففي اللغة ىي من: "وضع الواو "ةوضوعاتي:وكلها مصطلحات تندرج ضمن مصطلح ،"

ووضعت ات١رأة حطو ووضعتو بالأرض وضعا، و  للشئ والضاد والعتُ: أصل واحد يدؿ على ات٠فض ]

 . وت٩رج من ىذا التعريف بأف كل ىذه ات١صطلحات تتدرج ضمن مصطلح ات١وضوعاتية.2ولدىا"

كاـ: ت١ع وسار. يقاؿ: وضع يضع وضعا، وموضعا: أسرع في ستَه، ويقاؿ: وضع السراب على الأ

رفع السلبح [، ويقاؿ: ووضع الله ات١تكبرين، ووضع فلبف نفسو، والشيء: ألقاه من يده وحطو: ]ضد رفع

                                                           
 .231، ص: 15ابن منظور: لساف العرب، دار صادر، بتَوت، ج - 1
 .118، باب الواو والضاد وما يثلثهما، ص: 6ابن فارس: مقياس اللغة، ت٣لد - 2
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دمو ىدر". يعتٍ في الفتنة ويقاؿ: وضع فوفي اتٟديث: "من رفع السلبح بٍ وضعو  .بٍ وضعو: ضرب بو

، وفي معجم اللغة العربية لأتٛد ت٥تار عمر وردت تٚلة من 1الرجل اتٟديث: "افتًاه وكذبو واختلقو"

، وات١فعوؿ موضوع، عواضات١عاني حوؿ مادة "وضع": في قولو: وضع، وضع عن يضع، ضعّ، وضعا، فهو 

 وأيضا الدوضوع. 2وضع العالد العلم: اىتدى إلذ أصلوه وأولياتو: "وضع ات٠ليل علم العروض"

(théme ىو ما يدور حولو الأثر الأدبي سواء أدؿ عليو صراحة أـ ضمنا ويستعمل ىذا ات١صطلح" :)

لقضية العامة التي يدافع عنها الأثر عتٌ أضيق ىو: الفكرة اتٞوىرية للمؤلف أو االآف لدى علماء اللغة تٔ

. كذلك ىو: "ما يدور حولو الأثر الأدبي بصورة مباشرة أو غتَ مباشرة، أو ىي الفكرة اتٞوىرية 3الأدبي"

التي أراد ات١بدع التعبتَ عنها. وىو عنصر أساسي في الدراسة السوسيولوجية أو النفسية، ولا يتعدى بو في 

فات١وضوع إذا يدؿ على ات١وضوعات الكامنة في الأثر الأدبي والفكرة اتٞوىرية  .4الدراسة البنيوية الشكلية"

 المجردة التي تتجسد بشكل ما في العمل الفتٍ والأدبي وات١سرحي.

 الدوضوع في الدعاجم الحميث:  . ب

: "شيء مادي ينتجو المجتمع، وتٯتلك وظيفة عند الإنساف عامة، وترتبط وت٧د سعيد علوش يعرف

توجد دلالة وبهذا تٯكن  أفوحدىا  وده السوسيوثقافي، حيث لا تٯكن للوظيفةكات١وضوع"، في  الوظيفة بػ"

                                                           
 .1039ع"، ص: -ض-، مادة "و1ابراىيم مصطفى وآخروف: ات١عجم الوسيط، مج، ج - 1
 .2455، ص03أتٛد ت٥تار عمر: معجم اللغة العربية ات١عاصرة، ت٣لد  - 2
 .396كامل ات١هندس، ت٣دي وىيبة: معجم ات١صطلحات العربية في اللغة والأدب، ص:   - 3
 .138تٝتَ حجازي: قاموس مصطلحات النقد الادبي ات١عاصر، ص:  - 4
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تٌ أف ات١وضوع ذو علبقة قوية مع المجتمع ومع الإنساف عتٔ 1تكوف ذات فائدة تٚالية أو رمزية. للوظيفة اف

 عامة.

ضوعاتية" ذلك أف كلب من يرى محمد عزاـ أف ىناؾ: "التباس بتُ "ات١وضوعية"، و"ات١واضيعية"، و"ات١و 

" الفكري أو Objectىذه الألفاظ الثلبثة تدؿ على معتٌ ت٤دد: فػ"ات١وضوعية": تدؿ على ات١وضوع "

التأملي. وىي عكس "الذاتية". و"ات١واضيعية" نسبة غتَ موفقة إلذ ات١وضوع. وأما "ات١وضوعاتية" فهي 

ىي اتٞذر ت٢ذه  theme" التيمةبي، و"يمية"، وتدؿ على ات١وضوعات الكامنة في الأثر الأدت"ال

. فالتيم: اصطلبح انطباعي إلذ حد بعيد يستعملو )ج.ب. ويبر( في معتٌ خاص، ويطلق 2ات١وضوعات"

، ويفسر التماثل "التيم" على صورة ملحة ومتفردة، ت٧دىا في عمل كل كاتب، معدلة تْسب منطق 

ت٧د فرانسو راستي يعرفها حتُ قاؿ بأف كما   3)التيم( كحدث لصدمة، تعود لأوائل شباب الكاتب"

 4"التيمة تطلق على بنية ثابتة من السمات الدلالية ات١تواردة داخل نص ما، والقابلة ت١ختلف ات١عجمات"

وات١سرح بشكل عاـ وقد عرؼ ات١صطلح تطورا في ات١عتٌ كما تٔعتٌ أف التيمة مفهوـ يتعلق بالأدب والفنوف 

 ادفة كات١وضوع، الغرض، المحور...إلخ.ترد كلمة تيمة بعدة معاني متً 

او  macrosructuralات١وضوع: أنو ت٣موعة دلالية ت٣سمة ومكبرة  أما جتَالد برانس فيعرؼ

)غتَ مستمرة( تعتبر بأنها تصور وتعبر عن الوحدات رج من )أو يسمح بتوحيد(، عناصر نصيةخمستإطار 

                                                           
 .231ات١عاصرة، ص:  سعيد علوش: معجم ات١صطلحات الأدبية - 1
، 1998دراسة منشورات اتٖاد الكتاب العرب، )د.ط(،  –محمد عزاـ، وجوه ات١اس: البنيات اتٞذرية في أدب علي عقلة عرساف  - 2
 .13ص
 .56سعيد علوش: معجم ات١صطلحات الأدبية ات١عاصرة، ص:  - 3
 .238، ص2010، 1اؿ للنشر، ات١غرب، طفرانسوا راستي: فنوف النص وعلومو، تر: إدريس ات٠طاب، دار توبق - 4
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 يتألف منها نص أو جزء منو أو تٯكن أف يعتبر  التجريدية الأكثر شمولية )أفكار وخطوات ...إلخ( التي

. تٔعتٌ أف ات١وضوع ينبغي ألا تٮلط بالأنواع الأخرى من المجموعات المجسمة وات١كبرة التي تربط 1كذلك"

 أو تسمح بوصل عناصر نصية وتصف ماىية النص أو جزءا منو.

في ات١نهج ات١وضوعي ىو  "ات١فهوـ ات١ركزي الذي تلتف حولو ات١فاىيم الأخرىالدوضوع كما يعد 

"ات١وضوع" فعلى ت٤يط ات١وضوع تتجمع وتتفاعل مفاىيم عديدة كمفهوـ البنية والشكل والعلبقة...، ت٦ا 

تٔعتٌ أف ات١وضوعاتية تقوـ على مبدأ تصنيف  2يقدـ ات١وضوعية كمنهج متكامل في التحليل والتفكتَ"

 عناصر العمل الأدبي من أجل ربطها ببعضها.

 : العمراف ةوضوع.1.1

 نظريات العمارة .1.1.1

لإنساف مأوى  ظهرت العمارة كرد فعل على احتياج الإنساف لقد كاف ىدؼ العمارة ىو أف تٕد 

يشتًط أف يكوف متينا قويا ت٤ققا لو راحة نفسية وجسدية ومن ىنا فنشاطاتو وت٭ميو من الأخطار ت٭توي 

فالإنساف ت٤ور كل موضوع  أولذا الدنفع: تٯكن اف ت٪يز لكل موضوع معماري ت٣موعة من العناصر

اتٞسدية  باحتياجاتهم معماري لذا وجب أف  تصمم ات١باني من أجل الناس وىذا يقتضي معرفة ودراية 

والنفسية من ناحية قياسات اتٞسم )واقفا، ماشيا...إلخ( مع الطريقة التي يستخدمها في تأدية نشاطاتو 

 وملبزمة أدواتو.

                                                           
 .232جتَالد برنس: ات١صطلح السردي )معجم ات١صطلحات(، ص:  - 1
 .12عبد الكرنً حسن: ات١نهج ات١وضوعي، ص:  - 2
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طوط التصميم بتحديد عناصر ات١بتٌ واتساعات كل فراغاتو تبعا لعدد ومن ىنا تتضح اوؿ خ

، أما الاحتياج النفسي فالواقع يصعب تٖديده مباشرة 1مستعمليها والأثاث الذي تٖتويو وعلبقتها ببعضها

لق بيئة صحية داخليا وخارجيا "من ات٢واء والشمس تٮوذلك يكوف فيزيائيا  وخبرةوت٭تاج إلذ ت٦ارسة 

إلذ اات١ناظر اتٞميلة" من ىذا ات١نطلق أف عنصر ات١نفعة عنصرا ىاما في ما تكمن لو من أت٫ية  بالإضافة

 نفسية للئنساف وتٖقيق لو الراحة اتٞسدية.

مل تٚيع القوى التي يتعرض ت٢ا كالرياح، الأنهار...إلخ ومن أي الثبات وتٖ أةا العنصر الثاني ىو الدتان:

 وجود ىذا الفراغ. لاستمرار أحد الشروط الأساسية ىنا تبدو أت٫ية ىذا العنصر وىو 

وقد تٮتلط أمر مفهوـ اتٞماؿ مع مفهوـ آخر وىو ما يعرؼ  أةا العنصر الثالث فهو الجماؿ

بالإحساس باتٞماؿ، وقد حاوؿ الكثتَوف تْث ىذا ات١وضوع فارجعوا الإحساس باتٞماؿ إلذ كثتَ من 

اعتمادا على تصنيف اتٞماؿ إلذ  .2اطفية ومنها الفكريةالأسباب منها اتٟسية ومنها النفسية أو الع

أمر نسبي تٮتلف من إنساف لإنساف، ويرتبط كثتَا بتًاث حسي وفكري والواقع أف الإحساس باتٞماؿ 

الإنساف وبيئتو وت٤يطو، وقد تٞأ الكثتَ من ات١عماريتُ عبر العصور إلذ البحث عن وسائل تساعد في 

و أنها أرة فقد وضعوا لكل طراز عبر العصور قوانتُ ومقيدات تْيث ر إضفاء عذا العنصر على العما

 ، وغتَىا من ات١فاىيم اتٞمالية.3الطريقة ات١ثلى في اتٟصوؿ على اتٞماؿ كمفاىيم الوحدة، الإيقاع...إلخ

                                                           
 .02، ص: 3552 -42اتٞزائر، رقم النشر  -بن عكنوف -رئيف مهنا ووليد ت٣د: نظريات العمارة، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية - 1
 .15، ص: رجع نفسوات١ - 2
   15ات١رجع نفسو .ص:  - 3
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ولا يغرب عن بالنا ما ت٢ذا العامل من أت٫ية في العمارة فلب  أةا عنصر الرابع فهو عنصر الاقتصاد

غفاؿ الإمكانيات ات١ادية أثناء تصميم البناء وىذا يقتضي البحث في أفضل الطرؽ للوصوؿ إلذ تٯكن إ

أو البذخ وتٔا يتفق مع معطيات الوظيفة، ىنا  التقتتَوالابتعاد ما أمكن من  اتحد ما من التوفتَ في النفق

 أف مهنة ات١عماري ىي وبعد استعراض العناصر الأربعة التي لابد للعمارة أف تٖققها لابد أف نشتَ إلذ

الوصوؿ إلذ أبعاد توازف ما بتُ ىذه العناصر وقد نتدخل في اتٟكم على نتيجة ىذا التوازف أمور كثتَة 

في ات١كاف والزماف ولكن دور ات١عماري ىنا ىو باختلبؼ الشعوب والازمنة وات١عطيات ات١ختلفة  تٗتلف 

ا وفي زماف ما إذ من ات١ستحيل إرضاء اتٞميع، ت٦ا الوصوؿ إلذ التوازف الذي يرضي الأغلبية في مكاف م

 1يدفعنا في القوؿ أف لا مثالية في العمارة فهي نسبية.

 وتٗتلف باختلبؼ الناس وظروفهم فلب تٯكن تٖقيق الكماؿ ات١عماري إلا بنسبة ضئيلة.

 عليها وىي شرح ومناقشات علمية وفلسفية لكل ات١سائل التي ت٘س العمارة وت٢ا صلة بها أو تأثتَ

وىي ربط لكل ات١واد التي يتلقاىا الطالب في دراستو ات١عمارية وبياف لعلبقتها ببعضها البعض، وليست 

النظريات كما يظن البعض ات٠طأ شرحا لتفاصيل ات١باني ولا ىي ات١قاسات والأرقاـ اللبزمة للتصميم فهذا 

 جزء من التصميم ات١عماري نفسو.

رض من دراسة التاريخ بالنسبة للمعماري أف غالعمارة" وليس الكما أف النظريات ليست "تاريخ 

ت٬مع أتٝاء وتواريخ ولا أف يسرد وقائع وأحداث ولا أف يتعلم أشكاؿ ات١باني وتفاصيل طرزىا لينقل منها 

                                                           
، ص: 3552 -42اتٞزائر، رقم النشر  -بن عكنوف –رئيف منها ووليد ت٣د: نظريات العمارة، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية   - 1

17. 
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او يقلدىا، وإت٪ا الغرض ىو تطبيق النظريات كتدريب وت٘رين ذىتٍ وذلك ببياف الظروؼ التي نشأت فيها 

عصر ما والعوامل التي أثرت عليها والأشكاؿ ات١عمارية التي صارت إليها نتيجة ت٢ذا، ومن ىذه  العمارة في

الدراسة وات١راجعة يتزود ات١عماري بعلم وإدراؾ ويكتسب خبرة وتٝة أفق، ومقدرة على اتٟكم والنقد 

نو عمارة جديدة والتقدير السليم، فيستطيع أف يواجو مشاكلو ات١عمارية ات٠اصة بو وينتج لنفسو ولوط

ازدىرت  1فيو.يعيش الذي  اتٟاضرأصلية تناسب الظروؼ والبيئة التي ينتمي إليها وتنتمي حقا للعصر 

 النظريات في القدرف العشرين بانتشار الكتب والمجلات والصحف.

يصف الدكتور الأستاذ "عرفاف سامي" العمارة بأنها الفن العلمي لتشييد ات١باني لتلبية احتياجات 

، والتي تتوفر فيها شروط الاستخداـ ات١تانة واتٞماؿ والاقتصاد نساف اتٞسدية والنفسية، والروحيةالإ

 باستخداـ أفضل الوسائل ات١عاصرة وتعتمد على ات١نطق السليم والعلم الصحيح والفن الرفيع.

مارة تدرس : تنبع من التفكتَ وات١ناقشة والأىم من الكتابة عن العمارة نظريات العنظريات العمارة

في معظم ات١دارس ات١عمارية وتطبق من قبل أبرز ات١عماريتُ في العالد، وفي الكثتَ من الأحياف تولد في 

 مع تلك البيئات. االبيئات التعليمية، وات١نظرين تٯيلوف إلذ العمل داخل أو على علبقته

شيوعا واكتسبت نظريات العمارة كانت موجودة بشكل أو بآخر منذ القدـ، والتي أصبحت أكثر 

تدرت٬يا توسعا متزايدا عندما نشرت الكتب والمجلبت والدوريات، بشكل لد يسبق لو مثيل، أعماؿ 

 ات١عماريتُ والنقاد في القرف العشرين.

 
                                                           

 ـ.1969 -1959أجزاء، دار النشر للجامعات ات١صرية،  5ينظر: عرفاف سامي، عمارة القرف العشرين،  - 1
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 تعريف العمراف عنم ابن خلموف .1.1.1

لعمراف ا ، وعلم: ذات كيفيةالعمراف" و"علم العمراف"  فالعمرافقبل كل شيء ينبغي التمييز بتُ "

، لكن كثرة الاستعماؿ قد تؤدي إلذ إطلبؽ العمراف وإرادة علم العمراف ت٣ازا وت٭وؿ في معرفة علم بكيفي:

 ذلك على القرآف التي في النص.

: وىو من عمر يعمر عمورا وعمارة ةفهوـ العمراف لغ: حيث قاؿجاء على لساف ابن خلدوف 

عامرا أي كثتَا وافرا، ويأبٌ لازما: عمر يعمر صار جعلو عامرا أي آىلب،  ووعمرانا، عمر الله منزل

عرض لطبيعة الاجتماع ي واستعمالو مصدرا يدؿ على الفعل واتٟدوث عندما يقصد إلذ وصف "ما

. كذلك العمراف عند ابن خلدوف: الإشارة إلذ ظاىرة 1الإنساني من تغتَ وما ت٭دث فيها من أحواؿ"

على الكيفية التي تٕري عليها في المجتمع وفي صورة أعماؿ  الاعتمار التي تنشأ عن الاجتماع البشري

وسعي للناس في ات١صالح وات١كاسب ذاىبتُ وجائتُ، وىو التساكن والتنازؿ في عصر أو حلة للئنس 

، تٔعتٌ أف العمراف ما 2بالعشتَ واقتضاء اتٟاجات ت١ا في طباعهم من التعاوف على ات١عاش كما ستبينو

كوف في الضواحي وفي اتٞباؿ وفي اتٟلل ات١نتجعة في القفار وأطراؼ الرماؿ ومنو يكوف بدويا وىو الذي ي

ما يكوف حضريا وىو الذي في الأمصار والقرى وات١دف وات١در للبعتصاـ بها والتحصن تّدرانها ولو في كل 

كل شيء عن   قبلىذه الأحواؿ أمور تعرض من حيث الاجتماع عروضا ذاتيا: "فالعمراف أف ينشأ 

تماع البشري وىو ما يؤكده مرارا فيما بعد ومن حيث طبيعتو فالعمراف ىو العوارض الذاتية التي الاج
                                                           

اتٞزائر، رقم  –بن عكنوف  –ناني محمد الصغتَ: البلبغة والعمراف عند ابن خلدوف، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، الساحة ات١ركزية ب - 1
 .86، ص: 04 -09 -4169النشر 
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ارت أطوارا صتلحق الاجتماع وتتجلى في صورة أحواؿ، تتعاقب بسرعة لكنها إذا تكررت ترسخت و 

جتماع أعتٍ أحوالا ثابتة، وىذا العمراف الذي جعلو ابن خلدوف موضوعا لعلمو وإف كاف يتحقق في الا

البشري الذي ىو بات١دينة إلا أنو ت٬ري حسب إرادة الله في البقاء على ىذا النوع وحفظو من ات٢لبؾ 

 1والانقراض بسبب سوء تصرؼ الناس".

ونستنتج من ىذه التعاريف بأف ابن خلدوف ىو ات١ؤسس الأوؿ لعلم العمراف أي علم الاجتماع 

تماع الإنساني ضروري ويعبر اتٟكماء عن ىذا بقوت٢م: " البشري ويعرؼ ابن خلدوف العمراف في أف الاج

الاجتماع، وىو معتٌ العمراف... فالعمراف تٔفهوـ شامل تٯكن  منالإنساف مدني بالطبع أي لابد لو 

والاخر يراه وسيلة فالاتٕاه الاوؿ في تناوؿ العمراف ت٬علو  تناولو من منظورين أحدت٫ا يرى العمراف نتيجة

أما الاتٕاه الثاني  .فاء حاجاتو ات١ادية والروحيةذكاء الإنساف مع البيئة الطبيعية واستتفاعل  ىو نتيجة 

 داة المجتمع ووسيلة لصياغة وتٕديد معارفو ومفاىيمو الأساسية.أفيتناوؿ العمراف باعتباره 

 العمراف ةن ةنظور حضاري عنم ةالك بن نبي .1.1.1

 لية: يقوؿ مالك بن نبي عن اتٟضارة ات١عادلة التا

 الحضارة= ]الإنساف + التًاب + الوقت[

                                                           
اتٞزائر، رقم  –بن عكنوف  –ساحة ات١ركزية بناني محمد الصغتَ: البلبغة والعمراف عند ابن خلدوف، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، ال - 1

 .90-89ص: 04 -09 -4169النشر 
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طرح الأستاذ بن نبي مفهومتُ للحضارة، أحدت٫ا وظيفي والأخر تركيبي ففي تعريفو الوظيفي تٖدث 

الأخلبقية وات١ادية التي تتيح لمجتمع معتُ أف يقدـ لكل  طعن وظيفة اتٟضارة في المجتمع "ت٣موعة الشرو 

 1منذ الطفولة إلذ الشيخوخة ات١ساعدة الضرورية لنموه". أفراده في كل طور من أطوار وجوده

يورد بن نبي في ذات السياؽ، تعريف آخر ت٦اثل تقريبا في ات١عتٌ ويكاد يطابق التعريف السابق في 

ات١بتٌ فيقوؿ بأنو "تٯكن تعريف اتٟضارة في الواقع بأنو تٚلة العوامل ات١عنوية وات١ادية التي تتيح لمجتمع ما أف 

. حسب بن نبي فالأشكاؿ 2كل فرد من أعضائو تٚيع الضمانات الاجتماعية اللبزمة لتقدمو"يوفر ل

ات١ختلفة من ات١ساعدة التي يقدمها المجتمع للفرد الذي ينتمي إليو، إت٪ا تعتبر صورة عن اتٟضارة، ويعقد لنا 

 الطرقات وغتَىا، مالك بن نبي ت٣موعة من الأمثلة كات١درسة وات١ستشفى وشبكة ات١واصلبت والأمن عبر

ىذه الأشكاؿ ات١ادية منها وات١عنوية إت٪ا تعبر عن اتٟضارة في تظافرىا وذلك حسب تصور الأستاذ مالك 

بن نبي، إذ أف كل منها تقوـ بوظيفة ما في المجتمع، أي أف اتٟضارة ت٘ثل ات١ناخ الذي يوفر للفرد اتٟرية 

العبارة تصنع المجتمع وتوفر لو ما يضمن بقاء أفراده واتٟماية ويقدـ لو كل ما ت٭فظ وجوده، فهي ببسيط 

لثلبث شروط )الإنساف + التًاب + الوقت( فالإنساف أما ات١فهوـ التًكيبي للحضارة تٮضع  3وتطورىم.

باعتباره كائنا اجتماعيا، والتًاب تٓضوعو لعمليات فنية معينة، والزمن بإدماجو ضمن العمليات 

ماعية ومن تفاعل أو تركيب ىذه العناصر تتحقق اتٟضارة، ويضرب مالك الاقتصادية والصناعية والاجت

بن نبي مثالا علميا على ذلك فيقوؿ أنو: "في ات١صباح مثلب يوجد إنساف خلق العلمية الصناعية التي يعد 

                                                           
إبرير الطاىر، بنادي محمد الطاىر: اتٟضارة في فكر مالك بن نبي، ت٣لة الفكر ات١توسطي، جامعة محمد خيضر بسكرة )اتٞزائر(،  - 1

 .113 -112(، ص: 2020) 02، ع09المجلد 
 .113ات١رجع نفسو، ص:  - 2
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ات١صباح تٙرتها والتًاب في عناصرىا من موصل وعازؿ وىو يدخل في نشأة الإنساف العضوية، والوقت يبرز 

لعل أف الباحث غازي  1تٚيع ات١عطيات، وىو ينتج ات١صباح تٔساعدة العنصرين الإنساف والتًاب،في 

التوبة قدـ ملبحظة نقدية بشأف نظرية اتٟضارة عند مالك بن نبي مفادىا أف ات١عادلة التي قدمها ىذا 

زف الأختَ )إنساف + تراب + وقت( خاطئة والوضع الصحيح للمعادلة حسب رأيو: إنساف متوا

 2حضارة.

 جمالي: العمارة الجزائري: .1.1

 العمارة القدملؽ: )الشرقي:( .1.1.1

 ةا قبل التاريخ   . أ

بدأت العمارة عندما بدأ الإنساف بتنظيم الفراغ وملبءمتو مع احتياجاتو وعندما بدأ تٔلبءمة ات١قاييس 

سكن الإنساف الأوؿ  فقد .الضخمة للكهوؼ وات١غاور التي سكنها تٔا يتلبءـ مع مقاييسو الإنسانية

على مغارة "ساف العلماء  الكهوؼ قبل أف ت٭اوؿ أف يصنع منزلو بنفسو وتدؿ الدراسة التي أقامها بعض 

لازارينو" بالقرب من مدينة نيس في فرنسا أف الإنساف الأوؿ في ىذه الرقعة قد اقتطع جزءا من ات١غارة 

زع فراغات فرعية في الداخل تٔا يتلبءـ مع نشاطاتو يلبئم احتياجو فقد بدأ بتنظيم فراغ رئيسي بٍ راح يو 

ات١ختلفة ولد يتًؾ ىذا الفراغ ت٥تلطا مع فراغ ات١غارة الكبتَ إذ راح ت٭دده بغلبؼ خارجي ىيكلو من 

الأخشاب وغطاؤه من جلود اتٟيوانات مكونا بذلك غلبفا كاملب ت٭توي نشاطاتو ات١ختلفة في داخل 
                                                           

. إبرير الطاىر، بنادي محمد الطاىر: اتٟضارة في فكر مالك بن نبي، ت٣لة الفكر ات١توسطي، جامعة محمد خيضر بسكرة )اتٞزائر(، -  1
 114(، ص:2020) 02، ع09المجلد 
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وصوؿ إلذ ىذه اتٟقائق من دراسة كافة الآثار التي تركها الإنساف الذي مأواه وقد ت٘كن العلماء من ال

يعيش في ىذا ات١كاف وتٖليل ىذه الآثار ومطابقتها مع مكاف أف يقوـ بو الإنساف من نشاطات يومية، 

ويعتقد البعض أف الإنساف فقد فكر أبعد من ذلك بإمكانية استخداـ نفس ات٢يكل الإنشائي من 

يوانات للبستفادة منها في بناء كوخ خارج كهفو عندما تسطع الشمس وتتحسن ات٠شب وجلود اتٟ

ولد يبقى الإنساف على ذلك اتٟاؿ فقد انتقل إلذ عصر الأكواخ والتي قاـ ببنائها من ات١واد  1الأجواء،

ات١توفرة في ت٤يطو كالأحجار وجذور الأشجار وقاـ بتغطيتها بالأغصاف وأوراؽ الأشجار وبالقش وجلود 

 2تٟيوانات...إلخ.ا

في منطقة الاسكيمو كانت بيوت الشتاء مبنية من كتل الثلج ات١كونة على شكل قباب بينما النوافذ 

بقرية "ختَوخيتا" بدايات التجمعات الإنسانية، ونلبحظ في ىذه القرية بعض من قطع اتٞليد ت٦ا جعل 

ؿ تٔنسوب الأرض للنشاطات اليومية ن استعماؿ اتٞزء الأو مالمحاولات لتقسيم الفراغ الداخلي لأكثر 

وات١لخص من ىذه الدراسات  3"ـ "كمحاولة تنظيم الفراغ الداخليبينما خصص اتٞزء الأعلى منو للنو 

 أف الإنساف البدائي بتٌ بيتو من مواد متوفرة في ت٤يطو أيضا رغبتو في تقسيم الفراغ حسب احتياجاتو.

 العمارة الفرعوني:   . ب

وىا ات١رتبطة بعقيدة اتٟياة بعد ات١وت تلك التي كانت سببا في وجود ات١عابد عمارة متميزة جدا بأصل

الفخمة والأىرامات فكانت ات١نازؿ في ىذ العهد منازؿ متواضعة مبنية بالطوب أو الطتُ، وقد كاف 

                                                           
 .19، ص: 3552 -42اتٞزائر، رقم النشر  -بن عكنوف –ات اتٞامعية رئيف منها ووليد ت٣د: نظريات العمارة، ديواف ات١طبوع - 1
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رج لقا من ات٠اغالتنظيم العاـ للبيت ات١صري القدنً مشابها إلذ حد كبتَ لتنظيم آسيا الغربية، فقد جاء م

منفتحا إلذ الداخل يصل النور إلذ أقسامو عبر أفنية داخلية وتعلو الأسطح مساحات مستوية ت٤اطة 

تّدراف منخفضة الارتفاع يقصدىا السكاف سعيا وراء رطوبة الليل والنسيم ات١نعش في ليالر الصيف أما 

على فناء من  البيت نفسو فكاف يتألف من ت٣موعة من الصالات تتجمع تّانب بعضها البعض لتطل

جانبو أو تلتف حولو حسب اتٟاؿ، وأفضل الأمثلة ت٢ذه ات١ساكن ىو ما عثر عليو في مدينة "العمارية" 

أما من مستوى ات١دينة فقد توضعت البيوت على خطوط مستقيمة تطل على شوارع متعددة متعامدة ولا 

 1بهذا النوع.شك أف الكثتَ من ات١دف اتٟديثة قد تأثرت إلذ حد كبتَ 

قصور قد اعتبرت مثالا للعمارة الفنية ات١تألقة في ذلك العهد، أما القصور فلم تكن تٗتلف كثتَا عن 

ات١لوؾ الآسيويتُ فقد أحاطت بها اتٟدائق والنوافتَ من جزء أما اتٞزء السكن فقد كاف معزولا ت٭توي على 

 ثلبثة أقساـ: 

فتميزت بذلك ببناء جديد ت٥تلف عما  2ت،ات٠اف مع نزىة اتٟيوانا –إقامة للنساء  –مكاف للرجاؿ 

 سلف من العمارات القدتٯة.

فأما ات١عابد فلم تكن معدة للمؤمنتُ أو لإقامة الطقوس أو الصلبة فقد كانت الطقوس تٕرى من 

ات١قدس وىذا ما أثر في مساقط  الذ ات١كاف قبل ت٣موعة من الكهنة متدرجة الأت٫ية لد يسمح بالدخوؿ

 ات١عابد.

                                                           
 .44، ص: 3552 -42اتٞزائر، رقم النشر  -بن عكنوف –رئيف منها ووليد ت٣د: نظريات العمارة، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية  - 1
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سورية العصر الأموي الطراز العربي الأموي -الجامع الأموي في دمشق 1الشكل   

كانت تعتمد في إنشاءاتها ات١تقدمة ات١بنية على الطتُ وجذور الشجر بٍ   العمارة الفرعوني:نقدوؿ أف 

 استخداـ بلبطات اتٟجر واستخداـ أشكاؿ النباتات "زىرة اللوتس". وحافظت عليها منذ زمن.

 العمارة الإسلاةي:  .ج

يطلق ىذا الاسم على العمارة التي سادت في 

وذ العربي بعد الإسلبـ ات١ناطق التي وصل إليها النف

وتشمل البلداف من الأندلس غربا حتى بلبد فارس 

شرقا. ووصلت آثارىا إلذ جنوب فرنسا واعتمدت في 

بداية عهدىا على خبرات الشعوب في ات١ناطق التي امتد 

 فيها النفوذ العربي بٍ قاموا بتطويرىا ت٦ا يتفق وات١عطيات اتٞديدة للدولة، لقد صارت ىذه العمارة في

مناطق ت٥تلفة الأجواء والظروؼ الطبيعية ولكن الأجواء الغالبة كانت ات١عتدلة على سواحل البحر الأبيض 

  ات١توسط عدا ات١ناخ الصحراوي اتٟار.

أت٫ها في ىذه العمارة بساطتها ومنطقتيها فقد كانت منذ البداية ردا مباشرا على وظيفة معينة فقد 

ة واضحة ىي الصلبة. فكاف شكلو صالة مستطيلة ت٦تدة باتٕاه جاء شكل اتٞامع غلبفا بسيطا لوظيف

الطوؿ وضلعها الطويل موازيا للقبلة أما الأشكاؿ ات١ربعة للجامع التي ظهرت في بدايات الإسلبـ "جامع 
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باب عشتار في بابل 2الشكل   

الكوفة" فقد جاء على الطريقة التي حدد بها حرـ اتٞامع أما الشكل ات١ربع الذي ظهر في عصور متأخرة 

 1تْتة. شائيةد جاء لاحتياجات إنمن الإسلبـ فق

أما البيوت التي سبق وتكلمنا عنها والتي ت٘يزت عما سبقها فانعكست على ات١عطيات الاجتماعية 

 والطبيعية السائدة في ذلك العهد،مع العديد من الزينات التي خصت البيوت وات١ساجد كالنقوش.

  العمارة البابلي:  -د

لا دفع لله الناس بعضهم ببعض يقدوؿ الله سبحانو وتعالى  "ولو 

وعليو فالتدافع سنة كونية والتنافس منحة لبقاء  2لفسمت الارض"

اتٟياة، وإنك لو نظرت للؤمر بشيء من التفصيل لوجدت أف سبب 

فساد الأمم والشعوب ىو بقاء السلطة في يد واحدة والعكس ىو صلبح 

أف اتٟياة لا  الأمة، لذا فاتٟضارة كاتٟياة صراع دائم مع ات١وت. وكما

إذا خرجت عن صورىا البالية القدتٯة واتٗذت ت٢ا صورا أخرى فنية  لايتستٌ ت٢ا أف تٖتفظ بنفسها إ

 جديدة، فكذلك اتٟضارة تستطيع البقاء ثابتة الأركاف بتغتَ موطنها وتٕديد دمها.

ويكفي  انتقلت اتٟضارة من سومر إلذ بابل بعد وصوؿ الإبداع الإنساني ىناؾ إلذ آخر ت٤طاتو

سومر فقط أف قدمت للبشرية ات٠ط ات١سماري وتقف بنا الأحداث أماـ مرحلة من بزوغ ت٧م الساميتُ 

 تنصر.تٓومعجزة حدائق بابل ات١علقة ورجاؿ عظاـ أثروا في تاريخ اتٟكم البابلي كحمو رابي و 

                                                           
 .80ص 3552-4-2هنا ووليد ت٣د: نظريات العمارة، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، بن عكنوف، اتٞزائر، رقم النشر رئيف م - 1
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لي من تزاوج كانت بابل من حيث تارتٮها امتزاجا بتُ الأكدين والسومريتُ، وقد نشأ اتٞنس الباب

ىاتتُ السلبلتتُ وكانت الغلبة في السلبلة اتٞديدة للؤصل السامي الأكدي فقد انتهت اتٟروب التي 

نشبت بينهم بانتصار أكد وتأسيس مدينة بابل لتكوف حاضرة أرض اتٞزيرة السفلى بأتٚعها. عرفت 

الفاتح ات١شرع  ؽ ـ 2081-ؽ ـ  2123تلك الفتًة شخصية قوية ىي شخصية تٛو رابي في الفتًة 

ذو  وتصوره الاختاـ والنقوش البدائية شابا يفيض تٛاسا وعبقرية . الذي داـ حكمو ثلبثا وأربعتُ سنة

 فيعاصفة ىوجاء في اتٟرب، يقلم أظافر الفتن ويقطع أوصاؿ الأعداء ويستَ في شعاب الوعرة ولا تٮسر 

 1حياتو موقعو.

ذلك أف من السنن التارتٮية التي تكاد تنطبق على تٚيع لقد أنتجت بابل ما تنتجو سائر بلبد العالد، 

العصور أف الثراء الذي تٮلق ات١دينة ىو نفسو الذي ينذر بات٨لبت٢ا وسقوطها، فالثراء يبعث الفن كما 

 2يبعث ات٠موؿ.

والنعيم والتًؼ ، ويغري أصحاب السواعد  ةوطباعهم وتٯهد ت٢م طريق الدع سىو يرقق أجساـ النا

الكوف ىو عدـ الاكتماؿ، إف الذي يتدبر  ناموسطوف اتٞائعة بغزو البلبد ذات الثراء. وكأف القوية والب

الأمر تٮرج بفائدة تسمى عدـ التماـ وذلك أف الغتٌ لا يعتٍ السعادة، وأف الفقر لا يعتٍ التعاسة وسوء 

مخ كاتٞبل يعلوه عند دخوت٢ا صرح شا هت٦يزة تْيث أف أوؿ ما تشاىد ةمين: بابلكذلك كانت   3العاقبة.

قدـ. وأغلب  650برج عظيم مدرج من سبع طبقات جدرانو من القرميد ات١نقوش البراؽ ويبلغ ارتفاعو 

                                                           
 .42فقراء العمارة، ردا على كتاب عمارة الفقراء ات١عماري، حسن فتحي، مكتبة الأت٧لو ات١صرية، ص - 1
 .44ات١رجع نفسو ص  - 2
 .46، صوات١رجع نفس - 3



 الرواية الجزائرية موضوعة العمران في  :الفصل الأول 

 

 

34 

الظن أف ىذا الصرح كاف برج بابل الذي ورد ذكره في القصص العبري، ومن أسفل ت٘تد ات١دينة نفسها 

شوارع الضيقة ات١لتوية التي كانت بلب من حولو، تٮتًقها عدد قليل من الطرؽ الواسعة النتَة وكثتَ من ال

ريب تعج بالأسواؽ واتٟركة التجارية، وكاف ىناؾ طريق للآت٢ة بتُ ات٢ياكل تستطيع أف تستَ فيو حافية 

القدمتُ. وملئت التماثيل البلد حتى وصل عدد التماثيل في أحد شوارع بابل إلذ ستمائة أسد وكاف قصر 

العتُ حدائق بابل ات١علقة، والتي كاف يعدىا اليوناف إحدى  تٓتنصر على إحدى ربى بابل وفي مرمى

عجائب الدنيا السبع، وسبب إنشاء ىذه اتٟدائق أف تٓتنصر كاف قد تزوج من ابنة سياخر وكانت لد 

تعتد جو بابل اتٟار، فعاودىا اتٟنتُ إلذ خضرة بلبدىا فأنشأ ت٢ا تٓتنصر تلك اتٟدائق العجيبة، كانت 

نيا وكاف ذلك تٓتنصر ات١لك العادؿ الذي ورد ذكره على الأرجح في قولو تعالذ: " تلك بابل حاضرة الد

فإذا جاء وعم أولالعا بعثنا عليهم عبادا لنا أولي بأس شميم فجاسوا خلاؿ الميار وكاف وعما 

 فسماىم القرآف بقولو عبادا لنا، ىكذا تنتقل الريادة من بلبد سومر إلذ بلبد بابل ومنها إلذ 1ةفعولا".

آشور، ونلبحظ أثناء اتٟكم البابلي أف التعامل مع مصر كاف من باب طلب اتٟماية والرعاية والدعم،  

 كذلك ات١يزة الرائعة تٟضارة بابل من تٚيع النواحي الفنية والسياسية وحتى الاجتماعية.

 العمارة الحميث: )الأوربي:( 1-1-1

 عمارة عصر النهض:  - أ

ـ تقريبا وبدأت 1800و 1400الغربية بشكل خاص فيما بتُ  وروبالقد سادت ىذه العمارة في أ

في مدينة فلورنسا في إيطاليا وانتشرت بعدىا إلذ أت٨اء العالد وإذا أردنا اتٟكم على ىذه العمارة وبالذات 

                                                           
 05: سورة الاسراء الاية- 1
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أول مشروع تقدم به برونيليسكي، حيث  3الشكل 

صمم قبة كنيسة سانت ماريا  دل فيوري في دومو 

فلورنسا الي صممها دي كاميو وصمم برجها 

 وتوجي

نا: "العودة إلذ التشكيل ات١عماري في العصور القدتٯة وإلذ العناصر ات١عمارية لالعمارة الإيطالية منها لق

 تلفة في ىذه العصور كانت الطابع ات١ميز الأساسي ت٢ا".ات١خ

ففي الواقع فكر الكثتَ من ات١عماريتُ في ىذه اتٟقبة في إعادة إحياء ات١اضي وقد درست كتابات 

فيتًوفيوس، وراح ات١عماريوف ت٭يوف تعاليمو ويتحمسوف للمعماريتُ القدامى ويستعملوف ما بدا ت٢م من 

ؿ أعمدة وأشكاؿ تيجاف وزخارؼ وقواعد خاصة في التكوين ات١عماري ات١مكن استعمالو من أشكا

وأشياء أخرى ت٦اثلة، ولكن كاف ت٢ذه العمارة ميزة بأشكاؿ مستمدة من ات١اضي في ت٤اولة لإحيائو كما 

ذكر. وقد ظهر في ىذه العمارة كثتَ من الاتٕاىات الفردية لد ات١عماريتُ والفنانتُ ونادوا بأف العمارة لا 

 1ن أف تشكل ولا أف تتطور إلا تٔا يسمح ت٢ا بو.تٯك

نفس الاتٕاه الذي ميزتو العمارات القدتٯة التي سبقتها. وقد 

تأثرت العمارة في ىذا العصر إلذ حد كبتَ بالتطور العلمي والفتٍ 

ميز ىذه الفتًة وما رافق ىذا التطور من اكتشافات جديدة ت٘يزت 

 2النظم. بإحياء الطرز القدتٯة ووضع القواعد

لقد عادت العمارة في ىذه الفتًة إلذ ات١فاىيم السابقة من 

ناحية القصور والأبنية متخذة أشكاؿ قدتٯة كات١ربع والشكل 

  ات١تصالب والدائرة اعتبارىا أشكالا متميزة نادرة.

                                                           
 .95، ص3552-4-2رئيف مهنا ووليد ت٣د: نظريات العمارة، ديواف ات١طبوعات، بن عكنوف، اتٞزائر، رقم النشر،  - 1
 .96ات١رجع نفسو، ص  - 2
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 ب. عمارة القدرف التاسع عشر  

اتٚة عن معطيات جديدة وت٥تلفة لد لقد عرؼ ىذا القرف ثورة حقيقية في ت٣اؿ العمارة ىذه الثورة الن

تعرفها العمارات السابقة، فمع نهاية القرف السابق وبداية ىذا القرف قامت الثورة الصناعية في أوروبا وقد 

خلقت علبقات اجتماعية جديدة ومعطيات تقنية متميزة. وقد جاء في ت٣اؿ ات١واد باستعماؿ اتٟديد 

تها لتقلب الكثتَ من ات١فاىيم السابقة في العمارة في العصور والفولاذ في الإنشاء وقد طورت إمكانيا

القدتٯة وخاصة في المجالات الإنشائية وقد ظهرت كما ذكرناىا معطيات اجتماعية متميزة عما سبقها من 

علبقات العمارة السابقة وأسسها وراحوا ينادوف بإرجاعها إلذ أسس العلمية وات١نطقية وإزالة كل ما ىو 

مدارس معمار جديدة كاف لروادىا الأثر الكبتَ في تطوير ات١فاىيم ات١عمارية، فكانت ات١درسة  زائد وظهرت

لابروست" و"فيوليو لودوؾ" وقاـ ىذا الأختَ بوضع أوؿ معجم معماري ىنري الفكرية في فرنسا بزعامة "

عمارية والتي كانت معلل حاوؿ فيو إلقاء الأضواء على منطقية وعلمية الكثتَ من ات١فاىيم والعناصر ات١

امتدادا منطقيا للمدرسة الفكرية كما ظهرت أيضا النظرية العفوية في العمارة، وكاف ت٢ا النظرتتُ الأختَتتُ 

من ىذا ات١نطلق نفهم أف  1أكبر الأثر في تطوير ات١فاىيم ومازاؿ تأثتَىا على العمارة حتى وقتنا ىذا.

رز السابقة واستخداـ موارد جديدة مع طرؽ جديدة القرف ىو التخلص من الط ىذا  ىدؼ العمارة في

 لعمارة إلذ أرقى مستويات التطور والإبداع من تٚيع النواحي.بمبتكرة، للوصوؿ 

 

 

                                                           
 .100، ص3552، 42 رئيف مهنا و وليد ت٣د، نظريات العمارة، ديواف  ات١طبوعات اتٞامعية بن عكنوف اتٞزائر، رقم للنشر، - 1
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  ج. عمارة عصر الباروؾ )الباروكي:( 

ترجع البداية الأولذ لعمارة الباروؾ إلذ القرف السادس عشر 

ليا وأوروبا خلبؿ ات١يلبدي وذلك قبل أف تنتشر بشكل واسع في إيطا

القرف السابع عشر، وتتسم العمارة الباروكية باستخداـ الأشكاؿ 

ات١نغنية والأعمدة ذات العقود ات١تقنة وذلك تّانب توظيف النحت 

واللوحات في سياؽ الزخرفة والإخراج اتٞمالر حظي ىذا الفن بدعم 

والأديرة على ىذا الطراز لتعكس من الكنيسة الرومانية الكاثوليكية وملوؾ أوروبا فصممت الكنائس 

وأبرز الأمثلة لطراز الباروؾ ظهرت في إيطاليا والنمسا وأسبانيا وجنوبي أت١انيا  1العاطفة والروح الدينية،

من أشهر معماري الباروؾ في  جاف لورنزو برنيفي وفرانسيسكو بروةيتٍ، وغوارنيو غواريتٍويصنف 

 إيطاليا.

فناء كنيسة القديس بطرس وكنيسة بروميتٍ الشهتَة )كنيسة القديس وتٯكن تتبع الطراز الباروؾ في 

( في 1687 -1668( في روما وكنيسة ساف لورنزو )1957 -1953أجنتَي( في ساحة نافونا )

( وقصر 1661الفخم )حوالر  فرساي ىو قصرتورينو ورتٔا كاف أبرز مبتٌ من طراز الباروؾ الفرنسي 

ورد شاير بإت٧لتًا وعلى طوؿ ىذا المحور ات١ركزي ت٧د ثراء في ـ(  في أكسف1724 -1705) بليهايم

الإبداع من الزخارؼ  الباروكية اتٞديدة واحدة من أكثر التصميمات الداخلية روعة في أواخر القرف 

التاسع عشر في فيينا، يتوسط مبتٌ ات١تحف فناء أوسطي مفتوح يستخدـ ت٠دمة ات١تحف عبر البوابة 

                                                           
 .89تصميم وعمارة ات١تاحف، لمحمد تٚاؿ راشد، ص - 1

عمارة الباروك في إنجلترا 4الشكل   
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عمارة حديثة و معاصرة 5الشكل   

وحدات ات١دت٣ة في العمارة الباروكية ت٦ثلب لتقاليد ات٢ندسة ات١عمارية الصغتَة فيينا والتي قد وت٘ثل ال 1.انبيةاتٞ

صممها ات١هندسوف ات١عماريوف النمساويوف الشباب، جانب مع العرض ات١تحفي تٔتحف موت٦ك 

(Mumok بات١وزيع )تَة كما ت٘يزت بالتصميم ات١توازف وات١تناسق في التفاصيل الصغتَة والكب  194.2

 والرقي إلذ الأناقة ات١عمارية ومواكبة متطلبات العصر.

 د. العمارة الحميث: والدعاصرة 

نتيجة لتنامي الوعي العاـ اتٕاه الآثار البيئية ات١صاحبة لأنشطة البناء فقد شدد كثتَ من ات١تخصصتُ 

ل في مقدرتها على على أف التحدي الأساسي الذي يواجو القطاعات العمرانية في ىذا الوقت إت٪ا يتمث

الإيفاء بالتزاماتها وأداء دورىا في تٖقيق مفاىيم التنمية ات١ستدامة وأضاؼ آخروف ومنهم "مولر لارسن 

moller larsen بأف الإدارة والسيطرة البيئية على "

ات١شاريع العمرانية ستكوف واحدة من أىم ات١عايتَ 

 التنافسية ات٢امة في ىذه القطاعات في القرف اتٟادي

  (.moller & larsen 1994)  نوالعشري

يشتَ ماكولو إلذ أف تنامي الأنشطة الاقتصادية البشرية وارتفاع 

في كثتَ من دوؿ العالد قد دفع القطاعات العمرانية تٖت المجهر بسبب ات١وارد الأولية التي  ثمعدلات التلو 

وثري وماليت" على أف جكما يؤكد باحثوف آخروف مثل "  3تٖتاجها ىذه القطاعات للبستمرار.

                                                           
 .154، ص تصميم وعمارة ات١تاحف، لمحمد تٚاؿ راشد - 1
 .194ات١رجع نفسو، ص - 2
 .4دمها صباح سلماف: التوجيهات اتٟديثة للعمارة ات١ستدامة، دراسة تٖليلية ت١بادئ تصميم ات١سكن ات١ستداـ، ص:  - 3



 الرواية الجزائرية موضوعة العمران في  :الفصل الأول 

 

 

39 

القطاعات العمرانية تعد واحدة من أكبر القطاعات التي تستهلك ات١وارد الطبيعية ات١ختلفة في أنشطتها 

ات١تعددة ويضيف آخروف بأف جزءا أساسيا ت٦ا ينتجو العالد من ت٥لفات وملوثات يأبٌ من القطاعات 

د من ات١عماريتُ الذين حاولوا عبر مشاريعهم لقد شهد القرف العشرين ت٤اولات جادة للعدي 1العمرانية.

وتوجهاتهم الفكرية أف ت٬سدوا مفهوـ التوافق مع البيئة وطوروا ات١بادئ التي وضعها رواد حركة البيئة الأوائل 

وبأساليب وأفكار متجددة حيث استبدلت "الطبيعة بالتصميم قليل الطاقة" بسبب مشاكل التلوث 

، كما ظهرت حركات تدعو لتطوالاحتباس اتٟراري التي يعاني فيو راحة  ت١االبيئة ويع  منها العالد اليوـ

تصاميم تدعو إلذ تٖستُ بيئة التجمعات اتٟضرية عبر إقامة  تالإنساف وبأساليب متعددة. لقد ظهر 

ات١دف ات١رت٭ة مناخيا بتغطيتها تٔظلة أو قبة من الزجاج أو البلبستيك تْيث تٯكن زرع شتى المحاصيل وتوفتَ 

غتَ ات١رغوب فيها كما في أعماؿ باتريك جيد   2بيئة مرت٭ة للئنساف تٔعزؿ عن التغتَات ات١ناخية ات٠ارجية

 سيب وبوكمنيستًوفولر وحركة الأرشيجراـ.

 العمارة في الخطاب الروائي الجزائري  1-4

لتي يظهر الفضاء العمراني في ات٠طاب الروائي اتٞزائري بشكل واضح، وذلك من خلبؿ الآثار ا

خلقتها اتٟضارات التي مرت على اتٞزائر العاصمة. من خلبؿ وصف عمارتها وشوارعها وشواطئها 

ومدنها ات١طلة على البحر، فمن بتُ تلك الروايات اتٞزائرية التي وصفت الصورة العمرانية للجزائر ومدنها، 

 نذكر:

                                                           
 .43، صصباح سلماف: التوجيهات اتٟديثة للعمارة ات١ستدامة، دراسة تٖليلية ت١بادئ تصميم ات١سكن ات١ستداـ دمها   - 1
 .46ات١رجع نفسو، ص - 2
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 رواي: الزلزاؿ لػ طاىر وطار  1-4-1

سماة بػ الزلزاؿ يتخذ من مدينة قسنطينة مسرحا للؤحداث، حيث ت٧د الطاىر وطار في روايتو ات١

يتحدد الفضاء العمراني اتٟضري داخل النص الروائي بوصفو معيارا دالا على الصراع بتُ الشخصية 

ظره. وترتكز البنية ات١عمارية للرواية أو معمار الرواية نالرئيسية بو الارواح وبتُ ات١دينة التي تغتَت كثتَا في 

ا لفضاء أو فراغ عمراني ىو في الواقع اسم جسر من جسور سبعة فصوؿ، ت٭مل كل فصل اتٝ على

ات١دينة بدءا بباب القنطرة، وانتهاء تّسر ات٢واء، وترتبط ىذه اتٞسور بتُ شقي ات١دينة التي يتوسطها نهر 

ات١اضي إلا آثار  اتٟاضر، حيث لد يبق من و عظيم، يرتبط في الرواية تْركة الزمن ات١توترة بتُ ات١اضي

ة أما اتٞسور السبعة فهي من ناحية تشكل المجاؿ الذي تنقل عبره الشيخ بو الارواح بتُ أحياء بمتداع

 وت٧د أيضا:  1ات١دينة وشوارعها.

 رواي: نوار الدلح لػ عبم الغاني زىاني   1-4-1

اصة في الرواية العربية  الذي ت٭تل مكانة خ   البيتتٖدد فيها الفضاء العمراني في أماكن كثتَة منها

كونو منبع الدؼء والطمأنينة فتجسدت صورة البيت في رواية "نوار ات١لح" لػ عبد الغاني زىاني بشكل  

كبتَ وذلك من خلبؿ النماذج التالية: "إذا كانت خيالات ات١اضي تصحو وتتجوؿ في البيت، كاف ت٭س 

ت٭ييها في ات١طبخ  balldesتمع إلذ معزوفة وكذلك: "عندما يس 2بدبيبهم وكاف يؤنسو ذلك في غيابها".

تطهو طيق الدجاج مع البطاطس الذي بفضلو في آحاد ات٠ريف حيث بإمكانو أف يأكلو وىو يرى من 

                                                           
 .175علي عبد الرؤوؼ: مدف العرب في رواياتهم، ص:  - 1
 .08عبد الغاني زىاني، نوار ات١لح، ص:  - 2
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صور لنا ما   اتٔعتٌ أف الروائي من خلبؿ ىذ 1خلبؿ الزجاج أوراؽ العتُ ات١تساقطة في حديقة البيت."

ست الطبقة الاجتماعية وات١آسي التي عاشتها شخصيات كاف ت٬ري خلف جدراف بيوت الرواية التي ت١

 الرواية إبانة فتًة الاستعمار. 

وكذلك ت٧د "الغرفة" التي تٕسدت بكثر في الروايات إذ أنها ت٘ثل ات١كاف أكثر احتواءا للئنساف، 

ة كما و وتصبح الغرفة غطاء يدخلها، ومن بتُ ات١قاطع التي تٕسدت في الروايتوفيها تٯارس الإنساف حيا

 يلي:

يراقبو ولا حجر وبدأ أعمالو في صقل جدراف الغرفة باتٞبس وسي الطيب ت٬لس على  لزىر "دخل

فهنا صور   3. كذلك في قولو: "تلتمس حدة طريقها في ظلبـ الغرفة حتى تبلغ الرؼ".2"بيت شقةينبس 

وحدة والاعتزاؿ . وقد تطرؽ ي بالإىانة والحلنا الرواية من خلبؿ ىذا ات١كاف تٕسيد الغرفة ت١كاف مغلق يو 

" التي   "الجزائرات١فتوحة ومن بينها العمرانية الروائي عبد الغاني زىاني إلذ توظيف العديد من الفضاءات 

تعتبر بلد كبتَ من خلبؿ مساحتها واتٞباؿ التي تٖتضنها والتي واجهت الاستعمار الفرنسي وقادت 

ن بتُ ات١قاطع التي جسدت لنا الوطن اتٞزائري في الرواية معارؾ الثورة التحريرية وخصوصا في لأوراس وم

تهم رة ت٧د في قولو: "من نافذة الطائرة بدت اتٞزائر العاصمة غارقة في ضباب صباح شتائي والطائ

 4وتنفس بعمق، كاف ىبوط الطائرة يربكو". وبات٢بوط، اعتدؿ في جلس

                                                           
 08. عبد الغاني زىاني، نوار ات١لح، ص:  - 1
 .17ات١رجع نفسو، ص:  - 2
 .52ات١رجع نفسو، ص:  - 3
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خلفوا ي من ثورة عظيمة ما بق عموات١ط وت٧د أيضا في موقع آخر: "كما تدير ثورة العائلة ات١قهى

ت نفمن خلبؿ ىذه ات١شاىد اتضح لنا بأف اتٞزائر قد ضم 1معظمها في اتٞزائر بعد الاستقلبؿ".

الأحداث التي وقعت للشخصيات في الرواية وما تعرضوا لو من ظلم على أرض اتٞزائر. ومن جهة ثانية 

ىر التي تعبر عن وجو ات١دينة، حيث أنو ات١كاف الذي وظف لنا الروائي "السوؽ" الذي ت٧د فيو كل ات١ظا

يزخر بأشكاؿ متنوعة من اتٟركة وىو اتٟيز ات١كاني الذي يسمح للرواية بتقدنً الشخصيات ويتضح لنا 

السوؽ في الرواية في ات١قاطع التالية: "دخل أندريو السوؽ ووقف عند دكاف عمارة السوفي، كاف الدكاف 

وفي قولو أيضا: "توغل في السوؽ القدتٯة عابرا بتُ  2الساعة تٕاوزت العاشرة".مغلقا على غتَ العادة و 

السيارات ات١صفوفة على جانبي الطريق وقاؿ لد يعد اتٞلوس في ات١قهى ولا التجوؿ في السوؽ آمنا فأسرع 

ومن ىنا  3من بيت القايد". القريب  السي بلقاسم في ستَه وىو يعبر بالقرب من ات١سجد الكبتَ

تخلص أف السوؽ مكاف تٕارب وأنو فضاء مهم لقضاء الناس حوائجهم وأغراضهم وىو مصدر الرزؽ نس

للبعض. كما احتلت "الشوارع والأحياء" مكانا بارزا في الرواية باعتبارىا جزءا لا يتجزأ من ات١دينة يستقبل  

ؽ تفاصيل الشوارع وفق الروائي عبد الغاني زىاني إلذ حد كبتَ في وصف أد لقدكل فئات المجتمع، و 

والطرقات ووصفو للعربات والوجوه التي تعبر الشوارع ومن بتُ النماذج نذكر: "لد يعد لتلك الوجوه 

  4ات١كدودة الساذجة وجود في شوارع العاصمة، تلك الثياب الرثة والعيوف ات١ستجدية ات١رعوبة".

                                                           
 07. عبد الغاني زىاني، نوار ات١لح، ص:  - 1
 .39ات١رجع نفسو، ص:  - 2
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 .06ات١رجع نفسو، ص:  - 4



 الرواية الجزائرية موضوعة العمران في  :الفصل الأول 

 

 

43 

تٞامعة عابرا بالمحلبت اتٟديثة وت٧د أيضا: "لد يكن لو ىدؼ واضح وىو يستَ في الشارع العمومي با

 1التي احتلت مكانا خاليا ت٘اما عندما غادرىا".

يتضح لنا من خلبؿ ىذه ات١قاطع بأف السارد يصف لنا الشوارع والطرقات وربطها بذكريات ماضيو، 

 وكيف كانت طبيعة البيوت في تلك اتٟقبة من ات١عاناة التي تٛلها كل مكاف من ىذه الأمكنة.

 : ذاكرة الجسم لأحلاـ ةستغالظي رواي 1-4-1

ت٧د أف الفضاء العمراني عند أحلبـ مستغات٪ي يأخذ أكثر من بعد فذاكرة اتٞسد رواية غنية 

بالأماكن فسارد ذكر العديد من ات١دف منها: قسنطينة، تونس، فرنسا...إلخ، إلا أف ات١كاف الأبرز ىي 

" وعشقو تّنوف فكاف يذكر قسنطينة منذ بداية مدينة قسنطينة باعتبارىا ات١كاف الذي ولد فيو "خالد

 الرواية حتى نهايتها.

فمن بتُ الأماكن التي مر بها "خالد" في كل ىذه ات١دينة والتي تعتبر مكانا عمرانيا ت٬سد لنا معالد 

 مدينة قسنطينة، نذكر:

 الجسر  - أ

اؿ، رسم البطل خالد تقوـ الرواية على لوحة تسمى "حنتُ" ىي صورة تٞسر في قسنطينة ىو قنطرة اتٟب

ىذا اتٞسر بتلقائية عقب بتً ذراعو، رتٝو تنفيذ الوصية الطبيب اليوغسلبفي "كابوتسكي" الذي قاؿ لو 

ـ 1957" كاف ذلك عاـ "حنتُنفسك فاشتًى خالد مايلزـ ورسم جسرا أتٝاه ارسم أقرب شيء إلذ

                                                           
 .47، ص:    عبد الغاني زىاني، نوار ات١لح  - 1
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الطبوغرافي للجسر  رواية للوصفولكن خالد لد يرسم اتٞسر مرة واحدة بل ظل يرتٝو كل مرة وتتطرؽ ال

متًا. ونذكر على سبيل الإشارة إلذ أف ىذا اتٞسر من الآثار العجيبة تٔدينة  172فتصفو بارتفاع المحدد بػ 

قسنطينة وقد وصفو أحد ات١ؤرختُ بقولو: وللمدينة باباف، باب ميلة في الغرب وباب القنطرة في الشرؽ 

".وىذه القنطرة من أعجب البناءات لأف ع  1لوىا يشف عن مئة ذراع وىي من بناء الروـ

ر الستُ، ويدي نهفكانت ذاكرة خالد متعلقة تّسور قسنطينة، "كانت عيناي ترياف جسر متَابو و 

 -ت١دينة أخرى. وعندما انتهيت كنت رتٝت قنطرة سيدي راشد ووادي الرماؿ وواديا  ترسم جسرا آخر

 2يسكننا". انسكنو ...وإت٪ا م لا غتَ، وأدركت أننا في النهاية لا نرسم ما

فرسم خالد للجسر ت٭مل أكثر من دلالة تعبر عن حياتو ات١اضية واتٟاضرة وعن مدى شوقو وحنينو 

  لأرض الوطن "قسنطينة".

 الدقدهى -ب   

ات١كاف الذي يقصده الرجاؿ بغرض التًفيو عن أنفسهم ففي رواية أحلبـ مستغات٪ي ت٧د ذكر ات١قاىي 

التي كانت في مدينة قسنطينة والتي كاف ت٭ن إليها فقاؿ: "فأمشي ت٨و ات١اضي مغمض الشعبية القدتٯة 

العينتُ ...أتْث عن ات١قاىي القدتٯة تلك التي كاف لكل عالد أو وجيو ت٣لسو ات٠اص فيها، حيث كانت 

تعد القهوة على الوجاؽ اتٟجري وتقد باتٞزوة وتٮجل نادؿ أف يلبحقك بطلباتو، كاف يكفيو شرؼ 

ودؾ عنده، في ذلك الزمن كاف لابن باديس ات١قهى الذي كاف يتوقف عنده وىو في طريقو إلذ وج

                                                           
ينة والبعد اتٟضاري للمكاف في رواية ذاكرة اتٞسد لأحلبـ مستغات٪ي، منشورات جامعة منتوري قسنطينة، صالح مفقودة: قسنط - 1

 .05، ص: 2000العدد الثالث عشر، 
 .162: ص: 2000أحلبـ مستغات٪ي: ذاكرة اتٞسد، دار الأداب، بتَوت، الطبعة ات٠امسة عشر،  - 2
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كاف ت٣لس بلعطاّر كاف اتٝو مقهى بن يامينة وكاف ىنالك مقهى بوعرعور حيث كاف    ات١درسة. 

 1وباشتارزي وحيث كنت أت١ح أبي أحيانا وأنا أمر بهذا الطريق".

 للمقاىي الشعبية القدتٯة صفة الإجلبؿ واللباقة.  فذكرىا ت٢ذا ات١كاف أرادت أف تعطي

 ةمين: قسنطين:  -ج

 ذاكرة اتٞسد حبلى بالدلالات ات١ختلفة ت١ا ت٬وؿ في خاطر الشخصية من فيجاءت مدينة قسنطينة 

لمكاف، وىذا ما ت٧ده في قوت٢ا: "إلذ لحنتُ إلذ وطنو وكذلك ما تصوره لنا أحلبـ مستغات٪ي من تٚاؿ 

مدينتي مرة أخرى، بعدما أخذت لر موعدا معها لسبب آخر ىذه ات١رة. ىا ىي ذي مدينة أصبحت 

قسنطينة.... وىا ىو كل شيء أنت، وىا أنت تدخلتُ إلّر، من النافذة نفسها التي سبق أف دخلت 

 2سنوات". ذمنها من

 رواي: "أشباح الدمين: الدقدتول:" لػ بشتَ ةفتي  1-4-4

اتٞزائر العاصمة في رواية "أشباح ات١دينة ات١قتولة"، بشكل بارز، تٕسدت الصورة العمرانية ت١دينة 

وذلك من خلبؿ وصف عمرانها وشوارعها وشواطئها، ت٧د في مدينة اتٞزائر عدة معالد تارتٮية عريقة 

                                                           
 .312.311، ص:  2000بتَوت، الطبعة ات٠امسة عشر، أحلبـ مستغات٪ي: ذاكرة اتٞسد، دار الأداب،  - 1
 . 11: ص: ات١رجع نفسو    - 2
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خلفتها اتٟضارات التي مرت بها وجاء في الرواية على أنها: "مدينة الفرنسيتُ وقبل ذلك مدينة القراصنة 

 1.والأتراؾ"

القصبة، في تمثل تكما ت٧د أف ىذه ات١دينة تتميز بنوعتُ من البنايات: بنايات العهد العثماني، التي 

"مدينة القصبة أو كما تسمى لدى سكاف العاصمة )القلعة( تعد القلب النابض للجزائر العاصمة، وأكثر 

ن طرؼ منظمة ـ م1992خارج الوطن، فقد أدرجت عاـ و الأماكن استقبالا للسياح من داخل 

راجع لتارتٮها الذي لا زالت تشهد عليو ىندستها العمرانية ذات  ذااليونسكو ضمن التًاث العات١ي. وى

نفسو أماـ متاىة لا يستطيع ات٠روج منها نظرا  الطابع التًكي ات١تميز فالزائر ت٢ذه ات١دينة العاصمية ت٬د 

 ودة في العاصمة على القصبة فقط، فهناؾ معالد دينية وكثرة أزقتها، لا تقتصر ات١عالد ات١وجلتداخل بنايتها 

 مسجد هاكبر ات١ساجد في ىذه الرواية وأعرقلتاريخ الإسلبمي ت٢ذه ات١دينة وشعبها، ومن بتُ أتشهد 

 الذي يعتبر أعظم مسجد للعاصمة من حيث التاريخ. 2اتٞامع الكبتَ".

اصمة، ومساحتو ت٨و مائتي متً مربع، "اتٞامع الأعظم، ويسمى اتٞامع الكبتَ وىو أعظم مسجد للع

وىو للمالكية إذ قبل نزوؿ الأتراؾ باتٞزائر لد يكن مسجدا للحنفية، وتشييده يزيد بكثتَ على تسعة 

دـ منبر في العالد الإسلبمي، كما أنو توجد كتابة أخرى على قطعة رخاـ بقرب باب ققروف، ويقولوف أنو أ

 3ات١نارة )الصومعة( ملصقة باتٞدار".

                                                           
 .22، ص: 2017، 2بشتَ مفتي: أشباح ات١دينة ات١قتولة، منشورات ضفاؼ، منشورات الاختلبؼ، لبناف، اتٞزائر، ط - 1
ات١عاصرة "أشباح ات١دينة ات١قتولة" لبشتَ مفتي، مذكرة بودع سلمى، لبرتٯة نسرين: صورة مدينة اتٞزائر العاصمة في الرواية اتٞزائرية  - 2

 .53، ص: 2021 -2020لنيل شهادة ات١استً تٗصص أدب جزائري، جامعة معهد الصديق بن ت٭تِ، جيجل، 
ئر نور الدين عبد القادر البسكري: صفحات من تاريخ مدينة اتٞزائر من أقدـ عصورىا إلذ انتهاء العهد التًكي، دار اتٟضارة ب - 3

 .155، ص: 2007توتة اتٞزائر، د.ط، 
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ر اتٞنينة" جاء في كتاب "تاريخ صكذلك توجد ساحة تقع في القصبة ت٢ا عدة تسميات منها: "ق

وعمراف قصبة اتٞزائر"، كانت في منطقة القصبة السفلى بالقرب من قصبة اتٞنينة )التي تٖولت فيما بعد 

رع تتلبقى إلذ ساحة السلطة، وىي حاليا ساحة الشهداء ( عدة حوانيت تتخللها ثلبثة أو أربعة شوا

 1بالقرب من ات١سجد الكبتَ".

أما النوع الثاني من البنايات ىو بنايات حديثة ذات الطابع الفرنسي، فمن خلبؿ ىذه الرواية 

استطاع بشتَ مفتي أف ينقل لنا الصورة العمرانية عن مدينة اتٞزائر العاصمة من خلبؿ ذكره للؤماكن 

عل القارئ عند قراءتها كأنو يتجوؿ في أرجاء ىذه ات١دينة ات١ختلفة من شوارع وحدائق ومساجد....إلخ تٕ

 اتٞميلة.

 

 

                                                           
بدر الدين بلقاضي ومصطفى بن تٛوش: تاريخ وعمراف قصبة اتٞزائر من خلبؿ ت٥طوط ألبتَ ديفوكس، اتٞزائر، عاصمة الثقافة  - 1
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 الفضاء العمراني  -1

التي استقطبت جل الأعماؿ الأدبية وىذا راجع  ات١كافبرز اىتماـ النقاد في العصر اتٟديث بظاىرة 

معاتٞتهم  دوعات ات١كاف، حيث وظفوه وفق ميوت٢م وأىوائهم لا سيما عنإلذ مدى تعاطي ات١بدعتُ ت١وض

الوقائع الاجتماعية والأوضاع السياسية وات١ناحي النفسية التي تبدو فيها نواياىم وتوجهاتهم ت٨و اتٟياة 

 تربطبصفة عامة وات١كاف بصفة خاصة، تْيث ت٭مل ىذا الأختَ دلالات متنوعة وعلبقات ت٥تلفة 

اقعو ات١كاني، فيتفاعل كل منهما مع الآخر، لتنشأ العلبقة ات١زدوجة بينهما، فتكوف في اتصاؿ الإنساف بو 

فيبسط ات١كاف حركتو على الشخصيات، ليدلنا على مدى اتٞدلية التي توليها  وفي انفصاؿ احيانا أحيانا

 اللغة في إطار توظيفها داخل النصوص السردية.

 الدكاف لغ:  - أ

التهذيب: الليث: مكاف في أصل تقدير الفعل مَفعَل، لأنو موضع لكينونة  .الدكاف والدكان: واحم

الشيء فيو، غتَ أنو ت١ا كثر أجروه في التصريف ت٣رى فعاؿ، فقالوا: مَكنا لو وقد ت٘كّن، وليس ىذا 

بأعجب من ت٘سكن من ات١سكن، قاؿ: والدليل على أف ات١كاف مفعل أف العرب لا تقوؿ في معتٌ ىو 

وات١كاف ات١وضع، واتٞمع أمكنة   سيمة  ابن -وكذا إلا أمكنو مفعل كذا وكذا بالنصب من مكاف كذا

كقذاؿ وأقذلة، وأماكن تٚع اتٞمع. قاؿ ثعلب: يبطل أف يكوف مكاف فعالا لأف العرب تقوؿ: كن 

مكانك، وقم مكانك، وأقعد مقعدؾ، فقد دؿّ ىذا على أنو مصدر من مكاف أو موضع منو، قاؿ: وإت٪ا 

كنة فعاملوا ات١يم الزائدة معاملة الأصلية لأف العرب تشبو اتٟرؼ باتٟرؼ. كما قالوا منارة ومنائر أم عتٚ

فشبهوىا بفعالة وىي مفعلة من النور، وكاف حكمو مناور، وكما قيل مسيل وأمسلة ومُسْل مسائل، 
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وت٘كن بات١كاف  لكنهم جعلوا ات١يم الزائدة في حكم الأصلية، فصار مفعل في حكم فعيل فكسر تكستَه،

 1وت٘كنو: على حذؼ الوسيط، وأنشد سيبويو:

 في أي ت٨و تُٯيلو دينَوُ تٯَِل  ت١ا ت٘كنّ دُنياىم أطاعهم 

 الدكاف اصطلاحاً  - ب

فكلمة ات١كاف ت٢ا الكثتَ من الدلالات، وقد اقتحمت العديد من ات١يادين ات١عرفية وقد وجدت ىذه 

والأدبية متفقتُ أو ت٥تلفتُ في مفهوماتهم ت٢ا عمّا توصل إليو اللفظة صداىا في ت٥تلف ات١يادين العلمية 

 : متمثلة في زوايا متعددة الاتٕاىات، جعلت غالب. وللمكاف ألعيتو في المراسات الأدبي:السابقوف

يفتقد ات١كانية فهو يفقد خصوصيتو، وبالتالر أصالتو". كما ت٨ا  يقوؿ: "إف العمل الأدبي حتُ ىلسا

ات١نحى بقولو: "إف ات١كاف دوف سواه يثتَ إحساسا بات١واطنة، وإحساس آخر بالزمن  ياستُ النصتَ ىذا

كما أف للمكاف في العمل الأدبي وظيفة   2وات١خيلة حتى لنحسبو الكياف الذي لا ت٭دث شيء بدونو

أخرى تتمثل في إغناء الأوصاؼ والصور الأدبية، بشرط أف يكوف النقل البصري فيها نقلب تٚاليا 

 3بات١عاني تتًادؼ بداخلو اتٟقائق وات٠رافات. مشحونا

في تكوين حالات تكمن  في العمل الأدبي تٍكما أكد العديد من الباحثتُ على أف أت٫ية ات١كاف الف

نفسية خاصة داخلنا، وذلك من خلبؿ جعلو ساحة للؤحداث تتقدـ من خلبلو الصور والشخصيات 

                                                           
صري، طبعة جديدة ت٤ققة، المجلد لساف العرب، للئماـ العلبمة أبي الفضل تٚاؿ الدين محمد بن مكرـ ابن منظور الإفريقي ات١ - 1

 .113السابع، دار صادر بتَوت. ص 
  11غيداء أتٛد سعدوف شلبش: ات١كاف وات١صطلحات ات١قاربة لو. دراسة مفهوماتية ت٣لة أتْاث كلية التًبية الأساسية. ت٣لد  - 2

 .248، ص02عدد
 .249ات١رجع نفسو ص  - 3
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فز القارئ أو ات١تلقي على مواصلة القراءة. نستنتج ت٦اّ تقدـ فيصور الواقع أو ات٠ياؿ الفكري بإنتاج فتٍ ت٭

ت٠دمة  الاديب أف أت٫ية ات١كاف في النص الأدبي ليست في ذاتو وإت٪ا تٔا يؤديو من وظائف يسخرىا

 1مبتغاه.

 ةفهوـ الفضاء الروائي -ج

وغتَ منفصل ي حيزا ىاما في الدراسات ات١عاصرة بوصفو عنصرا بنائيا أساسيا صشغل الفضاء القص

عن ات١ادة اتٟكائية لأغلب الآثار السردية ات١عاصرة منها بشكل خاص وأي ملفوظ سردي تٯكن أف 

يتجسد إلا من خلبؿ تٟظة زمنية تستوعب حركة الكائنات ضمن حيز مكاني معتُ، فهو حاضر دائما  

كتب القصة قبل كعنصر حكائي وفتٍ إلذ جانب العناصر السردية الأخرى فالفضاء الروائي ىو الذي ي

لذلك اعتبرت الرواية فنا فضائيا قبل أف تكوف زمنيا، بٍ إف تشخيص الفضاء   2أف تسطرىا يد ات١ؤلف.

 3في القصص ىو الذي ت٬عل من أحداثها شيئا ت٤تملب للوقوع أو يكوف صورة دقيقة عن ات١كاف الواقعي.

تصوير في القصة، وىو مرتبط عندما يصور أماكن واقعية فهذا الأسلوب يعتبر من أبسط أشكاؿ ال

فيو الروائيوف إلذ ذلك تفاصيل ات١كاف بكل  أباتٕاه روائي متميز ىو الاتٕاه الروائي الواقعي، الذي يلج

وت٘ارس على  .تٮلق أيضا أمكنة متخيلة تؤدي الدور نفسو دقة بعيدا عن الإحساس ات١تلقي والاتٕاه نفسو

 لفعلية.القارئ تأثتَا مشابها رغم عدـ واقعيتها ا

                                                           
  11صطلحات ات١قاربة لو. دراسة مفهوماتية ت٣لة أتْاث كلية التًبية الأساسية. ت٣لد . غيداء أتٛد سعدوف شلبش: ات١كاف وات١  - 1

 .250، ص02عدد
 
 .08. ص 2003جوزيف أكستتَ: شعرية الفضاء الروائي، تٟسن أتٛامو، إفريقيا الشرؽ، بتَوت.  - 2
 .18، ص1998، 1رقيات للنشر، طصلبح صالح، قضايا ات١كاف الروائي في الأدب ات١عاصر، دراسات ثقافية، دار الش - 3
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 ".  " فضاء ةغلق" و "فضاء ةفتوحوفق ثنائيتتُ متضادتتُ ت٫ا 

   الفضاء الدغلق في رواي: سلالم ترولار 1-1

يعيش الإنساف في ات١كاف الذي يرتاح فيو، وفي ذات الوقت ت٭قق لو استقلبلية بعيدا عن كل 

ت١كاف ليس تٔثابة الوعاء أو الضغوطات ات٠ارجية، ويسعى الروائي جاىدا إلذ إظهاره بشكل مبرر لأف "ا

ىذه  1الإطار العرضي التكميلي بل إف علبقتو بالإنساف علبقة جوىرية تلزـ ذات الإنساف وكيانو.

الأماكن ت٘ثل فضاءات تعزؿ الشخصيات عن العالد ات٠ارجي فتفرض عليها أت٪اطا معينة في التفكتَ 

ح الشخصية زمنا معينا للرجوع إلذ الذات والنظرة إلذ الأشياء وىي أماكن ت٤ددة ىندسية ونفسيا ت٘ن

فهناؾ  2والانغماس في أحضانها لتحقق بذلك الشعور بات٢دوء والراحة النفسية والتحرر من أسر الواقع.

فضاءات يسكنها الإنساف وأخرى يستخدمها في مآرب متنوعة، فنجد للمكاف ات١غلق حضورا جليا في 

ؿ تنقلبت البطل لتلك الأماكن لد ت٬عل منها ت٣رد تأطتَ "، من خلبترولار لسمتَ قسيمي سلالمرواية "

للؤحداث والشخصيات فحسب، بل جعلها رموزا ذات دلالات ت٥تلفة نفسية، سياسية، 

اجتماعية...إلخ وىذا ما تٮلق للمتلقي متعة ولذة من خلبؿ تفكيك شفرات ىذا ات١كاف وما يضمره من 

 .دلالات ومعاني تؤكد أت٫ية الفضاءات ات١غلقة

 

 

                                                           
 .28، ص2000، 14عبد الرسوؿ عدادي: ات١كاف الشعري في قصة ات٠لق، النص القرآني، ت٣لة علبمات خالدة، ع  - 1
 .216، ص 1، ط2021الدكتورة مدت٭ة سابق: البنية السردية في رواية عز الدين جلبوجي، منشورات ألفا للوثائق  - 2
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 البيت  -1

والأماف فهو كيانو الأوؿ وىو غالبا ما يكوف  اتٟمايةتٯثل البيت في العمل الروائي الفضاء الذي تٯنح 

ولأنو يوحي بات٠صوصية والاستقلبؿ فإنو يشكل  1مصدر الراحة والأمن التي يسعى إليها كل شخص.

الذي تٯثل مسار حياتنا ما  2وؿ".قيل مرارا كوننا الأكما   حسب غاستوف باشلبر "ركننا في العالد...إنو 

بٍ البيت بعد حضن الوالدين. فعلى الرغم  ابتُ الولادة والنضج، فسرعاف ما يؤلف اتُٟجرة التي يعيش فيه

 3من صفة الانغلبؽ ات١رتبطة بو إلا أنو يركز الوجود داخل حدود ت٘نع الرؤية.

يفة الألفة واتٟميمية فيجعل فضاء وىو جوىر الإنساف في استعادة ذكريات ماضيو بالإضافة إلذ وظ

" بعدا تٚاليا ودلاليا من خلبؿ الانفتاح اللبنهائي، من خلبلو ت٭قق ات١بدع تٕربتو الإبداعية ورؤيتو "البيت

، يعيش ت٥تلف ترولار" لسمتَ قسيمي "سلالمالفنية. ليشغل ىذا الفضاء حيزا كبتَا ضمن رواية 

ة السردية. وىذا ما ت٭يلنا الكاتب عبره على جدلية ات١نفتح التغتَات التي عرفتها الشخصي و التحولات

وات١نغلق وما تٖصيو ىذه الثنائيات من أفكار ورؤى، لذلك ت٭تاج القارئ إلذ عملية التمشيط الواسعة 

لكل مؤنثات البيت من أجل تفجتَ طاقة اللغة الوصفية لنكشف ت٥تلف القيم والأبعاد الإيديولوجية 

"جماؿ " وىذا ما توحي بو شخصية "سلالم ترولارحظا وافرا ضمن رواية  لبيت"اللبيت فاحتل فضاء "

احتاج جماؿ حميمي إلى خمس دقائق فقدط ةنذ " من خلبؿ عات١و الذي اختاره، يقوؿ السارد: "حميمي

                                                           
، 2011، 1ات١كاف في روايات جبرا إبراىيم جبرا، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر والتوزيع، ط أتٝاء شاىتُ: تٚاليات - 1
 . 118ص
 .36غاستوف باشلبر: تٚاليات ات١كاف، ص - 2
 .09، صات١رجع نفسو  - 3
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 استيقداظو ليمرؾ بأف اختفاء النوافذ والأبواب لم يقدتصر على شقدتو فحسب، بل اةتم إلى كل نوافذ

بني: على أنقداض  وكانت عمارتو التي يسكن في طابقدها التحتيويظهر كذلك في قولو"  1".وأبواب حيو

وبهذا يكوف فضاء البيت حاضرا جليا  "2ةصنع خمور يذكره الناس كما يذكورونا الله ةرة كل حتُ

 اختزؿ طاقة دلالية ىائلة تسري في جسد النص كلو.

 الغرف:  -1

ولادة والنضج على خلفية مشهدية  ترتبط بات١كاف، يتشكل الوعي في مسار حياة الإنساف بتُ ال

وأوؿ مكاف يألفو الطفل بعد حضن والديو ىو الغرفة أي اتٟجرة التي يعيش فيها. والتي تعتبر امتدادا 

للبيت باعتباره جزءا منو تٖمل ملبمح معينة، وتكتسب طابعا ىندسيا بناءا وتأثيثا وىي أضيق مكاف 

 3لبقة اتٟميمية التي تربط ىذا الأختَ بهذا اتٟيز ات١كاني.يتحرؾ فيو البطل وتٕسيدا للع

ومن ات٠طأ النظر إلذ الغرفة كجزء من البيت، بل ىي غرفة تٖمي الشخص حتى من أقرب الناس إليو 

معنويا فهي فضاء لكبّ كل أسراره وت٤اسبة نفسو عن يومو، ىي مكاف تٯارس فيو أو  تٔا يرتاح جسميا 

نع أو تكلف، ىذا الفضاء يسمح للنفس الإنسانية بأف تتعرى قليلب لتجابو الإنساف كل طقوسو دوف تص

ليحتل ىذا الفضاء حضوره ضمن نطاؽ واسع من الرواية ليحقق  4ذاتها بعيدا عن كل قريب أو غريب.

                                                           
 .63، منشورات ات١توسط .العراؽ، بغداد، ص 2019، 1تٝتَ قسيمي، سلبلد ترولار، ط - 1
 20:ات١صدر نفسو. ص - 2
 .172سعيد بنكراد: السرد وتٕربة ات١عتٌ، ص - 3
 .57أتٛد زينبر، تٚاليات ات١كاف في قصص إلياس خوري، ص - 4
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فنالت بو الغرفة 1ملبذا تٗتلس فيو بعض اتٟركة وتتحقق بعض ات٠لوة أحيانا شيء من الألفة اتٟميمية.

 " سواء من حيث البناء أو الوصف."سمتَ قسيمية من طرؼ الروائي عناية كبتَ 

استيقدظ جماؿ حميمي ةتعرقا فقدم كاف الجو حارا ورطبا، ولم يكن في يقوؿ الروائي في مقطع "

عنتُ غرفتو ةكيف ىواء ولا ةروحي: فبعم أف طلقدتو زوجتو إثر حادث ةروع جعلو ةقدعما ونصف 

اكتشف جماؿ حميمي بدجرد ضغطو وكذلك في قولو :"  2.."حملت ةعها كل ةا استطاعت ةن أثاث.

ل على نفسو وراح لغوب على كرسيو أرجاء ةكذا براىعلى زر الإضاءة أف نافذة نوةو وبابها اختفيا، 

 3شقدتو ذات الغرؼ الثلاث: ةذىولا غتَ ةصمّؽ..."

صف أداة أساسية بها وبهذا قد اتٗذ الروائي من الوصف ات١كاني أداة ووسيلة لنقل الفكرة، حيث الو 

 واؿ.حيتم نقل الأعماؿ بنقل الأ

 الدكتب   -1

، لا لؽكن ولوجها إلا عبر داخلي:"ةكتب الرجل الضئيل لررد غرف: ويظهر ىذا الأختَ في قولو: 

ةكتب السكريتاريا وىو ةكتب صغتَ وبلا أثاث تقدريبا تتكمس عليو أكواـ ةن الدلفات الضخم:، 

والأسود لرجاؿ عرؼ جماؿ  لى الجمراف علقدت صور بالأبيضالأرض أيضا. وععلى بل وتكوةت 

                                                           
 .76ص 15محمد أقضاض: الفضاء )رؤية سجينة( في رواية الساحة الشرقية ت٣لة علبمات، العدد  - 1
 .20لعراؽ، ص، منشورات ات١توسط ، بغداد، ا2019، 1تٝتَ قسيمي: سلبلد ترولار، ط - 2
 .21ات١صدر نفسو، ص- 3
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حميمي بعضهم وىم أرباب حكموا الدمين: المول: في زةن ةا، لكنها كانت صورا غريب: أخذت لذم 

 1وىم في أسوأ ... يتواجم ةكتب الرجل الضئيل."

 الأةاكن الفاخرة  -4

لم تكن الجن: إلى حيا راقيا "تطرؽ الكاتب إلذ وصف الأماكن الفاخرة التي عاش فيها في قولو: 

ةمين:  «ةن  يقدذؼ بالتافهتُ والأوغاد ةن أةثاؿ )الوالم الوحش( ويكوف الجحيم أي ةكاف آخر

 مبينا وجود ت٣موعة من الأماكن الفاخرة وات١ميزة. 2غتَ ىذا الحي".» المول: 

 رواي: سلالم ترولار  الفضاء الدفتوح في -1-1

 3دا ذا أبعاد ىندسية وحيزا أوسع وأشمل ىي العالد اللبمتناىي.يشغل ات١كاف مساحة ت٤ددة، ووجو 

فهناؾ أفضية يسكنها الإنساف وأخرى يستخدمها في مآرب ت٥تلفة وقد أثبتت الكثتَ من التجارب 

الإنسانية وجود صلة قوية بتُ ات١بدع والفضاء فيبقى ات١بدع متعلقا بالفضاء الذي يكتب فيو وعنو، فتميز  

للفضاء. فمنهم من جعل من القرية أو اتٞبل موقعو لإظهار أحداثو. وآخروف  وتوظيفيكل مبدع بطريقة 

رؤية خاصة للفضاء، حيث أنو اىتم بالفضاء  لسمتَ قسيمياتٗذوا الشارع مكانا لإبراز انفعالاتهم وكاف 

ياف بوضع الداخلي كات١دينة، ات١قبرة.. إلخ ساحة واسعة في خريطة روائية كما اكتفي في الكثتَ من الأح

                                                           
 .30، ص2019، جزائرية، 1تٝتَ قسيمي، رواية سلبلد ترولار، منشورات ات١توسط. ط -1

 .35ات١صدر نفسو، ص - 2
، 2005، 1ع– 27ينظر عبد الله أبو ضيف: تٚاليات ات١كاف في النقد العربي، ط اتٞامعية للدراسات والبحوث العلمية، ت٣لد  - 3
 .125ص
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ىذه بتُ لذا ت٧د الروائي ينتقل  1ات١لبمح العامة ت٢ا ودفع القارئ إلذ كشف خصوصيات الفضاء بنفسو.

شكلها حسب أفكاره وتصوراتو وشكلو الذي صممو تٔا يناسب عصره ومن ىنا تلقف يالأفضية و 

بذلك ات١بدعوف ىذه الأفضية وجعلوا منها إطارة لأحداث قصصهم ومتحرؾ شخصياتهم فاتٗذت 

 2خصوصيات ت٥تلفة باختلبؼ تصورات الكاتب .

 الدمين:  -1

: من مدف بات١كاف تٯدف مدونا: أقاـ ومدف ات١دينة أتاىا مدف ات١دائن ت٘دينا مصرىا وبناىا وت٘دف لغ: - أ

والأنس  الظروؼالرجل بأخلبؽ أىل ات١دف وانتقل من حالة ات٠شونة والبربرية واتٞهل إلذ حالة 

ات١شهور، تٝيت ئو تنعم، ات١دائن مدينة كسرى قرب بغداد كاف فيها إيوا وات١عرفة، وت٘دين الرجل

 3باتٞمع لكبرىا...ات١دينة أيضا الأمة... والنسبة إلذ مدينة الرسوؿ صلى الله عليه وسلم.

: ت٘ثل ات١دينة ت٣موعة سكانية تتسع في رقعة جغرافية معينة ت٢ا من ات١واصفات ما يؤىلها اصطلاحا   - ب

حضاريا يعمل أىلها عن مهن ت٥تلفة متخصصة وىذا الطابع غتَ موجود في لأف تٖمل طابعا 

ا ات١ناطق غتَ اتٟضرية، فضلب عن أف نسق التفاعل في ات١دينة معقد واتٟراؾ الاجتماعي فيها أسرع ت٦

فتعبر عن انتمائو، وىو ات١نطلق الأوؿ الذي طرح  في رواي: سمتَ قسيمي أةا الدمين: 4.ىو في القرية

ت٫ومو ومشاكلو وبسط فيها ت٥تلف الآراء والأفكار التي تٗص موقفو من النشاط  من خلبلو

                                                           
 ..124، ص 1. ط2021الدكتورة مدت٭ة سابق: البنية السردية في رواية عز الدين جلبوجي، منشورات ألفا للوثائق،  - 1
 125:ات١رجع نفسو ص.   2
 .129.ص2009، 1بطرس البستاني: ت٤يط المحيط قدـ لو وعلق حواشو: محمد عثماف دار الكتب العلمية، بتَوت لبناف،ط - 3
 .13، ص2006، 1دينة في الشعر  العربي اتٟديث، دار الكندي، إربد، الأردف، طزىتَ عبيدات: صورة ات١ - 4
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ومن خلبت٢ا صور لنا ات١دينة من ناحية شوارىا وأحيائو في  1السياسي، الاقتصادي والاجتماعي.

كاف الشارع وقتها ةضاء على غتَ عادة الشوارع الماخلي: للعاصم: حتى إنو كاف ىناؾ قولو "

وذكر العديد من الشوارع  2خمستُ ةتًا ةن الشارع... وؿيح ةوزع: على طسبع: أعممة ةصاب

 الأخرى.

 الشوارع والأحياء  -1

تٯثل الشارع مكونا من ات١كونات الأساسية للمدينة فهو ظلها ومرآتها يساىم في تٖديد مسار 

فضائو يتحرؾ الناس في  الشخصية وتعيتُ انتمائها الطبقي فهو فضاء تنفتح عليو كل الأبواب حتُ

"شارع وظهر ذلك في قولو :  3الواسع و يواصلوف دتٯومتهم عبره ويسجلوف ت٧احاتهم وفشلهم من خلبلو 

فبراير، شارع باستور، حي ترولار، شارع ديزلي وبيجو، شارع توبذتُ، الموؽ  14الصمق:، شارع 

 .ديكار، شارع تيليميلي" وغتَىا ةن الشوارع

 الشرف:   -1

ىو واقف على شرف: شقدتو يمخن ةع انتهائو ةن سيجارتو تلك قرر و  ل:حمث ذلك ليفي قولو: "

ةنفض: سجائر ألقدى بها إلى الشارع وىو   وأف تكوف آخر سيجارة في حياتو ولأنو لم تكن لمي

                                                           
 .130الدكتورة مدت٭ة سابق: البنية السردية في رواية عز الدين جلبوجي، ص  - 1
 .31، ص2019، 1تٝتَ قسيمي: سلبلد ترولار، منشورات ات١توسط، ط - 2
    46ص أتٛد زنيبر : تٚاليات ات١كاف في قصص إلياس خوري - 3
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 1ةكاف سقدوطها كالدسطوؿ يراقب ةسار سقدوطها إلى برت كاف ةركزا على لضو جعلو يتبتُ وبمق:

 ة النفسية للكاتب بالشرفة لاعتبارىا مكاف للتًفيو عن النفس.وبذلك يكوف قد ربط تٝتَ قسيمي اتٟال

 الدقدبرة   -4

في قاع القدبر وىم يضعوف جثتها، تغتَ ةكانو، ليتمكن ةن رؤيتها قبل أف وصفها في قولو: "

توارى التًاب في لحظ: بلا ةعتٌ ابتسم وىو يشيح عن وجهها الكفن الأبيض فعل ذلك فقدط ليتأكم 

ا إلى حياتو لم يبك قبل تلك اللحظ: حتى إنو في فجر ذلك اليوـ حتُ ةن ةوتها وينصرؼ أختَ 

برسم ابتساة: على وجهو... ليصبح لررد  ىأةسك بيمىا، والروح تنسل ةن جسمىا الضئيل اكتف

 .2جث: فحسب

 الدقدهى  -5

أبناء الدمين:  أيضا يشبو "بزتَ ةقدهى حقدتَا غتَ بعيم عن "ةلك اللوبي:" ةقدهى يشبهوفي قولو: 

: الفخورين بأـ ترفع ساقيها إلى السماء كلما شرعت في المعاء لطالدا فكر أنهم لررد خطأ المول

ةطبعي في كتاب الوجود. على الأقل كاف ىو كذلك لررد كوةبارس يؤثث ةشهما لا دور لو فيو غتَ 

الوقوؼ بوجو تتعمم الكاةتَا ألا تظهره أبما بدجرد جلوسو وطلب فنجاف قهوة أخرج الصورة ةن 

 3كيتو... بدن فيهم الناد.جا 

 
                                                           

 .30، ص2019، 1تٝتَ قسيمي: سلبلد ترولار، منشورات ات١توسط، ط - 1
 55، صات١صدر نفسو - 2
 .100ات١صدر نفسو. ص:  - 3
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 العمراني  الفضاء شخصيات -1-1

 بسهيم 

 جوردوف عرفها حيث شخصيات، بلب  أعماؿ تصور لاتٯكن كما أعماؿ بلب رواية تصور تٯكن لا

 اتٞسمية النفسية الأجهزة تٞميع الفرد في الدينامي التنظيم ىي الشخصي: « ALL PORT » ألبورت

 التي للتطورات نظرا سرد، كل في ت٤وريا عنصرا الشخصية ت٘ثل كما 1بيئتو". مع الفريد توافقو ت٭دد الذي

 ىي فالشخصي:" والشرح، التفصيل والدارستُ النقاد من الكثتَ حاوؿ حيث الأدبية الساحة شهدتها

 الركيزة فهي 2عليو". يرتكز الذي الفقدري العمود وىي السردي، الخطاب حولو يتمحور الذي القدطب

 مفهومها وكاف ت٥تلفة، معرفية حقوؿ في الدراسات من ت٣موعة تناولتها وقد الروائي. عملال في الأساس

 ات١عجم في الشخصية مفهوـ إلذ الإشارة التالية الصفحات في وسنحاوؿ إليو، تنتمي الذي باتٟقل مرتبطا

 روايتنا. في ات١تواجدة الشخصيات أنواع بذلك مستعرضتُ الاصطلبحي وات١فهوـ اللغوي

 الشخصي:  ةفهوـ

 سواد تعتٍ التي "ش.خ.ص." مادة خلبؿ من الشخصي:"" لفظة دلالة إلذ ات١عجم يشتَ لغ:  - أ

 جسم كل ىو والشخص شخصو، رأيت فقد جسمانو رأيت شيء وكل بعيد من تراه وغتَه الإنساف

 ضد والشخوص ارتفع، تعتٍ وشَخَص وشخاص، وشخوص أشخاص وتٚعو وظهور، ارتفاع لو

                                                           
 .53حامد زىراف: الصحة النفسية والعلبج النفسي، الطبعة الرابعة، مصر، عالد الكتب، ص  - 1
، 06ية، قسم الأدب العربي، جامعة منتوري، قسنطينة، اتٞزائر، العددتٚيلة قيسموف: الشخصية في القصة، ت٣لة العلوـ الإنسان - 2

 .195، ص 2006
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 وفي 1ات١وت. عند يطرؼ فلم رفعو  أي ببصره وشخَص بلد. إلذ بلد من الستَ يعتٍ كما ات٢بوط،

 قم ويلنا يا كفروا الذين أبصار شاخص: فإذا الحق الوعم واقتًب" تعالى  قولو الكريم  القدرآف

 وتشخيص ات٠لق. العظيم السيد أي الشخيص والرجل 2ظالدتُ". كنا بل ىذا ةن غفل: في كنا

 3إلذ. نظر تعتٍ شخصو  تعيينو، الشيء

 ربطت وقد بو. مرتبط غتَ أو نفسو بالإنساف مرتبط فعل وإلذ الإنساف، ىي ذات إلذ تشتَ ات١عاني وىذه

 وظهور. ارتفاع ولو جسم لو حسّي شيء أنو يعتٍ ت٦ا بالرؤية، الشخص ات١عاني تلك

 نظر وجهات باختلبؼ وت٥تلفة متعددة تعاريف للشخصية الاصطلبحي ات١فهوـ اتٗذ اصطلاحا  - ب

 الباحثتُ.

 بصفات متسم ت٦ثل بشرية بأحداث وملتزـ بشرية بصفات موىوب "كائن الشخصي: ةفهوـ لؽثل

 أشار لقد 4معيارية". أدوار مع لتطابقها وفقا أت٫ية أقل أو مهمة تكوف أف تٯكن والشخصيات بشرية،

 عربي، كمصطلح ي:الشخص ةصطلح إلى الرواي: نظري: في ةؤلفو في ةرتاض الدالك عبم الدكتور

 ت٠صائص ات١تكامل الدينامي التنظيم "ذلك :ىي والشخصي: PERSONNAGE 5 غربي ةصطلح

 العادات من وات١كتسبة الطبيعية اتٞوانب على تشتمل بهذا وىي والاجتماعية وات٠لقية والعقلية الفيزيقية الفرد

                                                           
   
 .96سورة الأنبياء، آية رقم: -1
 ىػ، مادة: شخص. 1306محمد بن محمد الزبيدي: تاج العروس من جواىر القاموس، القاىرة: ات١طبعة ات٠تَية،  -2
 .42، ص2003، 1الأعلى للثقافة، ط جتَالد برنس: ات١صطل السردي، القاىرة، المجلس - 3
 .75عبد ات١الك مرتاض: في نظرية الرواية بث في تقنيات لسرد، ص -4
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 وسط وتفاعلبتو علبقتو من تتضح والتي لفردبا ات٠اصة ات١عتقدات والآراء وات١ثاليات والعواطف والعقد وات١يوؿ

 1المجتمع".

 الروائي:  الشخصي: ةفهوـ -ج

 أو اتفاقيا شيئا أي أكثر، ولا أقل لا الكلمات، من ت٣موعة سوى "ليست :البحراوي حسن يقدوؿ

 ذاؾ. أو القدر بهذا كبتَة إت٭ائية قدرة ويكسبها شخصية تٮلق عندما الروائي يستعملها أدبية" "خديعة

 تودوروؼ فهذا والبنيويتُ، النقاد معظم عنو دافع الذي للشخصية اللساني ات١فهوـ مع التعريف ىذا وينسجم

 السردية العبارة في الفاعل تٔثابة فيجعلها النحوية، وظيفتها عند ويتوقف الدلالر ت٤تواىا من الشخصية ت٬رد

 التصور نفس مع وت٘شيا لشخصية.ل الشخصي والاسم الفاعل بتُ ات١طابقة ذلك، بعد عليو، للتسهيل

 أي والوصف للتحليل قابلة دلالية وحدة بوصفها الروائية الشخصية تٖليل إلذ الباحثتُ بعض يعمد اللساني

 2وثابت". قبلي كمعطى وليس ومدلوؿ. داؿ ىي حيث من

 نيات١عا مدار "وىي نعيشو، الذي بالعالد مرتبطة الأخرى الشخوص من كغتَىا الروائي: والشخصي:

 إلذ انصرفت منذ القصة في الأولذ ات١كانة والأفكار ات١عاني وت٢ذه العامة. والأفكار الآراء وت٤ور الإنسانية،

 في ت٦ثلة بل اتٟيوي، ت٤يطو عن منفصلة العامة وقضاياه أفكاره القاص يسوؽ لا إذ وقضاياه، الإنساف دراسة

                                                           
، العتُ، الإمارات العربية ات١تحدة، 1رغداء علي نعيمة: تٝات الشخصية والانفعالية والاجتماعية، دار الكتاب اتٞامعي، ط - 1

 .20، ص20001
 .213، ص1990، بتَوت، 1ئي )الفضاء، الزمن، الشخصية( ات١ركز الثقافي العربي، طحسن تْراوي: بنية التشكيل الروا - 2
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 صفات من مركبة أو بسيطة، تكوف أف إما تالشخصيا أف تٔعتٌ 1ما". ت٣تمع في يعيشوف الذين الأشخاص

 فيو. يعيشوف الذين للمجتمع راجع وذلك متعددة

 الشخصيات  أنواع -د

 أـ كاف روائي عمل أي يكتمل لا أنو حيث اتٟكائي، إطارىا داخل الشخصيات بتنوع الرواية تتسم

 منها: نذكر شخصيات عدة وللرواية الشخصيات، بتوفر إلا قصصي

 :ات١وضوع صلب "ىي طويل، لوقت تظهر الرواية، في الأساسية الشخصية ىي :ي:الرئيس الشخصي 

 من وليس الأماـ  إلذ وتدعو الفعل تقود أنها أي الغالب في الأحداث حولو تدور الذي المحور لانها

 منافس ت٢ا تكوف وقد المحورية، الشخصية ولكنها دائما البطل الرئيسية الشخصية تكوف أف الضروري

 الذي النموذج فهي معتُ نسق وفق اتٟدث توجو التي البوصلة أنها تٔعتٌ 2لشخصيةل خصم أو

 وبتُ بينها تقوـ حيث أت٫ية الشخصيات أكثر وىي إليو، ات١وكل الدور خلبؿ من الروائي ت٬سد

 في: تتمثل روايتنا في الرئيسية والشخصيات وتفاعل تواصل علبقة الثانوية الشخصيات

 :الأحداث. لنا يقدـ تْيث الرواية، لأحداث الأساس المحرؾ ىو يحميم جماؿ البطل  شخصي 

 وىو الكبيس: السن: يوـ وىو /فبراير شباط ةن 12 يوـ ولمت الواقعية الغرائبية من نوع الشخصية ىذه

 يكن "ولم الشعر. في كثاف: للبطل جعل وكذلك السردي الخياؿ في غرائبي ىو ةا كل يصادؼ جعلو ةا

 وسائر وصمره ورقبتو وأذنيو وةنخاريو وجنتيو إلى سيمتم ذقنو يكسو بمأ الذي الشَّعر بأف يتصور

                                                           
 .526، ص1997محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي اتٟديث، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، أكتوبر  - 1
للنشر والتوزيع، عماف الأردف، ، دار ت٣دلاوي 1صبيحة عودة زغرب، غساف كنافتٍ: تٚاليات السرد في ات٠طاب الروائي، ط - 2

 .131، ص2006
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 سكاف استيقداظ ةن فقدط دقائق أربع وقبل الشختَ، في حميمي جماؿ يبمأ أف قبل" وكذلك 1جسمه"

 فاعتمد ساخرا وصفا الرئيسية الشخصية وصف الكاتب ت٧د كما 2أذف" سمّادات عن بحثا كلهم عمارتو

 طولو يزداد لن بمين، قزـ لررد أنو حقديقد: أدرؾ قم" قولو: في مقرفة صفات فمنحها كمالته عنصر على

 وةنخاريو وجنتيو إلى سيمتم ذقنو، يكسو بمأ الذي الشعر بأف يتصور يكن ولم حينها، عليو كاف عمّا

 بمأت قم تكن لم كما الآف، عليو أصبح الذي الدسخ صار حتى جسمه، وسائر وصمره ورقبتو وأذنيو

 3".قمةتُ على يستَ وحشيا خنزيرا يشبو ةا إلى أحالتو التي الغريب: الروائح تلك جسمه ةن صمرت

 ات١تخلقة غتَ الشخصية ىذه من السخرية على فيها اعتمد باطنة ساخرة سهلة ظاىرىا في قسيمي فلغة

 كما اتٝها. إلذ اتٞماؿ من ت٘لك لا التي وات١ضحكة الدولة ات١دينة في للؤرباب التابعة للبلد ات٠ائنة العاجزة

 فقدم بالأةس ةنها طرح إضافي:، ةيلاد أعياد بست: سن: كل لػتفل أف "قرّر الراوي: قوؿ في ذلك ت٧د

 فواكو تورت: حميمي جماؿ اشتًى يلي  كما الأةر جرى عليو، السعادة دين ةن ةيلاد عيم حفل: أوؿ

 كاف لأنو لراور بلم ةن يُستورد أصبح الشّ  رخيص، نبيذ وقنين: بتَة عبوات وستّ  غازي ةاء وقارورتي

 إشرافو برت يعملوف بوابتُ تضم ضيوؼ قائم: بوضع اكتفى فقدم لميو، أصمقاء ألا بحقديقد: ةمركا

 4الغرباف". لإخاف: فزّاعات ليكن يصلحن لشن عجائز وةنظفات

                                                           
 .24-23، ص 2009تٝتَ قسيمي: سلبلد ترولار، منشورات ات١توسط، إيطاليا، الطبعة الأولذ،  - 1
 .29ات١صدر نفسو، ص  - 2
 24-23ات١صدر نفسو ص:  - 3
 24:ات١صدر نفسو ص   - 4
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 تًالد يتعمى لا الذي كلو بطولو الانتصاب بدقدموره شابا حينذاؾ كاف" الراوي: قوؿ وكذلك

 بأبعاد حمب: تشبو كانت بحيث الآف، عليو ىي لشاّ بساسكا أكثر كبرىا رغم كرشو وكانت الدتً، ونصف

 فعملو الصندوؽ تشبو بائسة غرفة داخل عمارة، تٔدخل بواب مهنة تٛيدي تٚاؿ امتهن فقد 1واضح:".

 كاف ةا حقديقد: أدرؾ بالشلل إصابتو وبسبب" الراوي: قوؿ في ذلك وت٧د الناس ومراقبة التلصص ىو

 كاف بالدناسب: والذي المواـ بعم نفسو ةع الوقت ةن الكثتَ لقدضاء واضطراره إصابتو لولا ليمركها

 سأؿ لدهنتو النبيل: الرسال: يمرؾ أف وقبل كاةل: الصورة يرى أف قبل فمرة ةا نوع ةن انفراديا حبسا

 لا الصنموؽ تشبو بائس: رف:غ داخل العمارة ةمخل في للبقداء ةضطرا البواب جعل الذي السبب عن

 كاف" قولو: في الكامل بالعجز الراوي وصفو كما 2ولؼرج". يمخل ةن وجوه في النظر غتَ شيئا يفعل

 بدرور يشعر لم للكوف العرجاء الحرك: بسبب ولكنو والخمستُ، السابع عاةو بلغ قم حميمي جماؿ

 لتحقيق كوسيلة اتٟكومة ذتواتٗ رأس بلب شخصية وكذلك 3العمر". ىذا يبلغ رجل كأي السنتُ

 جماؿ اكتشفو ةا الناس ليكتشف وقتا الأةر لػتج لم "وبالفعل الكاتب  قوؿ في ذلك ولصم متطلباتها،

 لّشن رأس بلا ةواطنتُ كانوا ولأنهم ثم الوقت، لبعض ارتبكوا البماي:، في تفاجئوا حتُ، قبل حميمي

 طلباتهم يطبق للؤسياد مأمور عبد بأنو تٛيدي اؿتٚ عن الكاتب تٖدث وقد 4حميثا". الحكوة: ابتكرتهم

، ىذا ةنتصف "ففي الراوي: قوؿ في ىذا وت٧د نقاش، دوف  اختفاء ةنذ يوـ سابع اليوـ وىو اليوـ

 الضئيل الرجل بأف الذمس يشبو بصوت لؼبره وةرعوبا، لاىثا الثاني: المرج: آلذ: زعيم جاءه الأبواب
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 زوالا. الرابع: الساع: ةكتبو في ينتظرؾ الضئيل الرجل قالو  ةا كل شيئا، يضف لم ةكتبو، في يطلبو

 على إخفاءه يستطع لم الذعر ةن شيء فيو الإلو ىذا صوت بأف لجماؿ خيل ذلك قاؿ حتُ ولكنو

 الذي الرجل من وخائف مذعور اتٟالة ىذه في فالبطل  1فيها". أحم يشك لا التي ةهابتو ةن الرغم

 يطيع جاىل عاجز عبد ت٣رد فهو أوامره خالف إذا تٟظة أي في عليو يقضي دفق وحياتو، مصتَه في يتحكم

 وىو لسانو في ةفاجئ وبخمر حلقدو، في بجفاؼ حميمي جماؿ "شعر الكاتب: قوؿ في ت٧ده ما وىذا  آت٢تو

 تليق لبقد: جمل: لتكوف تصلح التي الكلمات بعض على الصغتَ لسو في عثر أنو وةع عليو، يرد أي لػاوؿ

 إلى اليمتُ ةن الكبتَ رأسو وبتحريك بلهاء، بابتساة: ةكتفيا فمو ةن إخراجها في صعوب: وجم كردّ،

 تعلمت انتهازية شخصية قسيمي لنا صورىا تٛيدي تٚاؿ فشخصية 2". » لا« النهاي: في ليقدوؿ اليسار

 ظهر" الراوي: قوؿ في مات٧ده وىذا الشعب وصميم عاطفة ت٘س بكلمات أسيادىا من ات٠داع أو الكذب

 بوخنون:" "ةوح وساة: أكثرىم رجاؿ وخلفو الدتحرؾ كرسيو على الأخبار نشرات في حميمي جماؿ

 الجميم رئيسو الشعب لؼتار حتُ إلى المول: الدمين: تسيتَ بشرؼ قبولو يعلن دوةا، الدزكوـ بأنفو

 ينتو لم الدرة ىذه ولكنو "،الأةر بحموث غاةض شعور انتابتٍ" نفسها الذكي: بجملتو حميثو بمأ وكعادتو

 عليو، كاف عمّا لستلفا حميمي جماؿ بمى الزةن. ذاؾ سياسيّي كعادة الشهماء على الثورة بتمجيم

 شوكولات: قطع وكأنها الدبتسم فمو ةن بزرج دقيقد: وبكلمات ىادئ بصوت يتحمث أنيقدا. كاف

 الحنوف بالأب شبهو ،خطابو عل ةعقدبا لاحقدا ظهر الذي السياسي المحلل إف حتى العسل، في ةغموس:

 غتَ لعمل ةسودة لررّد "روسو" عقدم أةاةو يبمو اجتماعيا، عقدما عمّه الذي التارلؼي خطابو لػلل وىو
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 في وذلك ات١غفل الشعب من الاحتًاـ كل تقلى معروفة شخصية تٛيدي تٚاؿ أصبح حيث  1ةكتمل".

 يوةيا تتظاىر كلو البلم أرجاء في الحشود بمأت أف درج: إلى ةقدتنعا حميمي جماؿ كاف" الراوي: قوؿ

 الشعب. ةن والرضا التقدمير كل تلقدت شخصي: أنها بدعتٌ  2للبلم". شرعيا رئيسا بو للمطالب:

 :ولتحقيق البلد في للتحكم يستعملها التي الآت٢ة يصنع الذي الرجل ىذا الضئيل  الرجل شخصي 

 والدولة. ات١دينة أرباب ومصالح مبتغاه

 كبر من الرغم على عبيده على والرتٛة الشفقة وعدـ والانتهازية بالقسوة يتميز الذي أولغا جدّ  الرجل ىذا

 لغلس كاف الدكتب "خلف الراوي: قوؿ في ذلك وت٧د الناس مصائر وفي الأمور زماـ في متحكم فهو سنو

 اوزبذ الواقع في أنو ةع الثمانتُ في أنو حميمي لجماؿ بما أعقداب بلا كريه: سجائر يمخن ضئيل رجل

 تٮافو الرجل ىذا 3اللوف". رخاةي أبيض بدقدبض خشبي عكّاز ةكتبو بجوار وكاف بكثتَ. العمر ىذا

 مرئيتُ اللب الزعماء مصالح تٮدـ الرعب والرىبة بالصرامة ويتميز الناس مصائر في يتحكم اتٞميع. ويهابو

 بريط كلمات اللغ: لذا بذم لا دق: ةن الوصف لػملو ةا بكل كائنا كاف" الكاتب: قوؿ في ذلك وت٧د

 جسمه في وتسري إلا عليو يمخل إف ةا الواحم كاف بحيث أيضا، والرعب الرىب: على يبعث بها،

 4التبوؿ". في ةلح: برغب: وتشعره الوقوؼ، على قادر غتَ بذعلو رعش:
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 في لكذ وت٧د الدولة ات١دينة في كانوا أسياد ابتدعتو البشري النوع وىذا الإندت٬اف من الضئيل الرجل

 ويعرؼ ولقدبا، اسما الإنملغاف ةن كملايتُ ولػمل كلو، بهذا يؤةن الضئيل الرجل "كاف الراوي: قوؿ

 البحر ةن الآخر الجانب برجاؿ لقدائو بعم ولكنو فحسب أةو اسم وليس والميو، اسم اليقدتُ وجو على

 لم رأسو بو حشوا لذيا كلو الذراء ذلك أف اكتشف بهم. يلتق لم لو بعضها ليمرؾ كاف ةا حقديقد: أدرؾ

 أف غتَ ةن المول:، الدمين: في بقداؤىم ليستمر ىؤلاء رسمو الواقعي، للعالم ةواز عالم صمى إلا يكن

 لررى بهم لػولوف الضئيل، الرجل طين: ةن رجالا لغموا أف احتاجوه ةا كل بأجساةهم فيها يتواجموا

 1أفواىهم". غتَ في يصب ألا يأةنوف بحيث النهر،

 ضمن قسيمي يضعو بل ىوية ولا اتٝا ت٭مل لا رجل شخصية ىو الزعماء صانع الضئيل لالرج فهذا

 ىذه في السياسي ات١شهد ت٤رؾ دور يلعب الذي الرجل .الضئيل بالرجل السرد طيلة ويسميو الصفر خانة

 يفالضع الشعب حساب على الأسياد مصالح لتحقيق كبتَىا، إلذ صغتَىا من كلها بالأمور العالد ات١دينة

 ات١ثالر. الأتٛق

 :موىبة صاحب كاتب باتٝو، التوقيع على ت٬رأ لا الذي القصص صانع :الكاتب شخصي 

 وتعجز والإبداع ات٠لق عن تعجز النص في الكاتب شخصية فحتى سنوات، منذ يكتب لد متلبشية،

 بالصمف: الكاتب ولم "فقدم الراوي: قوؿ في ت٧ده ما وىذا الإبداعي الثقافي ات١شهد في التدخل عن
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 كاتبا ولم ثم أةو. بطن في الثاةن الشهر يكمل أف دوف ةن عاةا وأربعتُ خمس: قبل إنسانا

 1سنوات". عشر قبل أيضا بالصمف:

 يعش لم الدمين:، تلك العاصم: تلك لػب الكاتب كاف" قولو: في ذلك وت٧د شعبي حي ابن الكاتب

 2فيها". عاش لو عنها سيكتب كاف كيف يتخيل جعلو عليو استحوذ ساذجا. يقدينا ولكن فيها.

 تٝتَ وصف لقد ات١عدـ، الشعبي حيو افتقاده رغم العاصمة ات١دينة في يسكن كاف لو يتمتٌ فالكاتب

 بشكل كاف، فقدم" الراوي: قوؿ في ذلك وت٧د والقبيحة البذيئة الصفات كل فيو تٕتمع رجل بأنو الكاتب

 تلك وكانت انتهازيا... ةتملقدا، خائنا، نساء، زير جشعا، ةنافقدا، ةتهورا، لئيما، حقدتَا، بخيلا، ةا

 ظهر على يوةا يكتبو لم واحم، باسم إلا يولم لم أنو رغم كتبو، في لنفسو اختارىا لأسماء صفات

 3غلاؼ".

 صورة تشبو التي صورتو، نسياف إلذ الأمر بو توصل حتى وجهو نسي فقد بالنسياف الكاتب ت٘يز كما

 لغعلتٍ ةا "فيك الراوي: قوؿ في ت٧ده ما وىذا دينار بألف العربة صاحب من ااشتًاى التي الزت٧ي الرجل

 الراوي وصف لقد 4بائعها". بهج: قليل قبل صنعت صورة لساطبا أضاؼ ةا، ةكاف في رأيتك أنتٍ أعتقدم

 الصورة "سأؿ الراوي: قوؿ في النادؿ انتباه جلب ما وىذا نفسو مع يتحدث ت٣نوف وكأنو رجل الكاتب بأف

 الطاول: على وكاف الدقدهى. باب إلى الأرقتتُ بعينيو يشيعو والنادؿ ةنصرفا، يقدوـ أف قبل أختَة رةلد
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 اتٝو وكتابة روايتو انهاء من الكاتب ت٘كن .1"اسود لرجل وصورة  دينارا ثلاثوف الكاتب لغلس حيث

 لسمتَ ترولار" "سلالم عنواف ابتكار من وت٘كن اتٝو صاحب الرجل اسم بدؿ باتٝو مقتنع وىو عليها

 ينظر وىو اسمو ةكانو وكتب اسمو، صاحب الرجل اسم "لزا  قولو في ذلك وت٧د تغمره والبهجة قسيمي

 في إليو لعس أحما وكأف وفجأة الطريقد:. بهذه كتابتو بدقدموره أف يعتقدم لم كتاب، بماي: في ةرة لأوؿ إليو

 2أختَا". وروايت عنواف وكتب الدفاتيح لوح: على أصابعو برركت أذنو،

 يعلم أف دوف روايتو طواؿ نفسو عن تٖدث فقد قسيمي تٝتَ ىو الكاتب أف القوؿ تٯكن ىنا ومن

 الشخصية ومشهديو للواقع الغرائبي البعد على اعتمد فهو لذلك يتيو  وجعلو بأفكاره تلبعب فقد القارئ

 بو. ت٭يط تٔا الشخصية وعلبقة ات٠ارج ومشهدية الدرامي للفعل وصناعتها الصورة مع

 :الثانوي:  الشخصي 

 ات٠فية اتٞوانب تضيء التي وىي الرواية وإكمات٢ا الأحداث لربط ات١ساعد العامل تكوف التي الشخصية ىي

 في تدور ت٢ا تبع وإما سلوكها، وتعديل ات١ركزية الشخصية عن كشف عوامل إما وتكوف الرئيسية للشخصية

 بأنها بوعزة محمد" يقوؿ: أخرى جهة ومن أبعادىا. تكشف يهاعل الضوء تلقي أنها فوؽ باتٝها وتنطق فلكها

 صميق تكوف قم الرئيسي: الشخصيات بأدوار قورنت ةا إذا لزمودة بأدوار تقدوـ ثانوي: شخصيات

 3وآخر". حتُ بتُ الدشهم في تظهر التي الشخصيات احمى او الرئيسي: الشخصي:
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 لا مشاىد أو أحداث سياؽ في تظهر ما وغالبا لو، معتُ أو للبطل مساعد تكميلي بدور تقوـ أنها تٔعتٌ

 لمينا  ترولار" "سلالم رواي: في عليها نعثر التي الثانوية الشخصيات بتُ ومن اتٟكي. في ت٢ا أت٫ية

 أولغا  شخصي: -

 الراوي: قوؿ في ذلك وت٧د الضئيل الرجل وحفيدة -الشرعية غتَ-  كاشكاصي وعصاـ أمتَة ابنة

 العالم ىذا ةن ةا ةكاف في برركت حتُ بمأت، أنها أحم يمرؾ أف دوف ةن لغاأو  قص: بمأت ىنا وةن"

 نتيجة فأولغا 1الخصوص". بهذا شيئا يفعل أف دونو ةن أو تفكتَ بعم وقرر ، ةا" "رجل غريزة الشاسع

 في أزرؽ قماش في عنها التخلي بً قد لأنو أبوين بلب لقيطة اعتبرت فقد ت٢ما أخلبؽ لا لشخصتُ غريزة

 اتٟظ حالفها قد أولغا أف ونلبحظ وتٔنصبو، الضئيل الرجل بابنو تلحق قد فضيحة من للتخلص ما فمكا

 مرض عن الراوي تٖدث كما الضئيل، الرجل جدىا عند عبيد خادـ رجل وىو يتبناىا من وجدت لأنها

 فيو ليس بدا تأكم ةيلادىا بعم سنوات "ثلاث قولو: في وذلك الثالثة سن في وىي بالبرص »أولغا «حورية

 بسقدتاف زرقاوين، وعينتُ شفاؼ أبيض جلم لررد خطتَا، الأةر يكن لم بالبرص، ةصاب: حوري: بأف شك

 2الضوء". تكرىاف الشمس،

 عنها غريب رجل مع السوداء والستائر ات١غلقة الأبواب تتًتٚو مظلم مكاف في وعيشها أولغا فمرض

 في يسري الذي المـ كاف فقدم" الراوي: قوؿ في ذلك وت٧د الغنية الطبقة أبناء من أولغا أمها، عن بعيدا

 تٚاؿ زوجة أولغا وتعتبر 3بنحوةا". آلذ: نص أو آلذ: ةنها لغعل شك، بلا إلذيا دةا نبيلا، حوري: عروؽ
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 إلى أولغا حميمي جماؿ "أعاد قولو: في ذلك وت٧د للبلد رئيسا الضئيل الرجل منو صنع الذي تٛيدي

 إلا الرئاس:، توليتو خطاب في بها اعتًؼ التي وعنتو الدتحرؾ بكرسيو ةكاف في يظهر لا فكاف عصمتو،

 ةع وكانت بالبرص. لدرضها إخفاء إلا سابقدا ترتمه لم الذي الحجاب نزعت وقم أولغا ةعو وظهرت

 1الحكوة:". طاقم ةع صورة أخذ كلما الرئيس زوجها

 الضئيل الرجل جدىا تشبو فهي العالر بوت١نص حبا وإت٪ا فيو حبا ليس تٛيدي تٚاؿ إلذ عادت فأولغا

 عروقها. في ت٬ري الآت٢ة فدـ

  كاشكاصي  عصاـ -

 سيده. ابنة مع اتٟيوانية وغرائزه رغباتو لتحقيق كبتَا ذنبا ارتكب الذي الرجل

 وىو بالصدفة بو التقى الذي العاصمة في رجل طرؼ من استغلبلو بً وقد والده منو تبرأ قد الرجل ىذا

 الرخيص جسده حساب على يؤويو سقف مقابل العبث بهذا كاشكاصي عصاـ قبل ىكذاو  حالة صاحب

 الجزائري فيو ينشغل عمر أنو وةع العمر، ةن الستتُ في لزنم" "دا اؿ كاف" الراوي: قوؿ في ذلك وت٧د

 في راستم ىرةوناتو بسبب لزنم" "الما أف إلا التطهر، طقدوس فيو يبمأ بحيث ربو، بلقداء العادة في المحتـً

 بأي السابع: السماء بلوغ في الحق إلا إليو بالنسب: بعضها في تعتٍ تكن لم التي بالحياة التمسك

 2طريقد:".
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 تٝتَ عن تٖدث حيث الله، طريق عن وابتعاده والدناءة باتٟقارة يتميز الرجل ىذا أف على دليل وىذا

 ما". الرجل" اسم لو أعطى ولذلك الوجود في شيء لا فهو وسخرية باحتقار قسيمي

 ىيب: الليل لسكوف "أضاؼ الراوي: قوؿ في وذلك القمامة رجل مهنة تٯتهن كاشكاصي عصاـ كاف

 اللحظ: في الليل، ةن الدتأخر الوقت ىذا في الظهور على اعتادت ليلي:، كائنات غتَ أحم يمركها لا

 بافولولو لعمارة ابل:الدقد العمارة في شرفتو ةن يطل واحم الظلاـ، ةن رجلاف فيها يبعث التي نفسها

 ةن الوقت ىذا ةثل في ليل: كل رؤيتو على اعتادت ""،القدماة: "رجل اسم أولغا عليو أطلقدت وآخر

 حقديب:. ظهره على دائما يضع وجهو،و ةن وشيئا جبينو بزفي سوداء قبع: يرتمي أسمر، لضيف، اليل،

 فيما التحقدق في ولا وجهو، تأةل في يوةا فكر أحم فلا أكثر، ربدا أو العمر ةن السبعتُ في ةسنا كاف

 1حقديبتو". في ويضعو الزبال:، ةن لؼرجو

 قطعة وجد عندما السعادة غمرتو الذي الفقتَ الإنساف ذلك كاشكاصي عصاـ قسيمي تٝتَ وصف

 خط تشكل العمر، من ات٠امسة في طفل بلهفة لالتقاطها مسرعا العمر من ات٠امسة في طفل بأنو نقدية

 واتٟرماف. الفقر من القمامة رجل معاناة على دليل وىذا لبسمة.ا يشبو وجهو على

 بافولولو  إبراىيم شخصي: -

 وت٧د نقدية، قطعة ومعها الضئيل الرجل إياه أعطاىا فقد لو كابنة "حورية" تبتٌ الذي الرجل ذلك

 ىيملإبرا حمث ةا بالضبط وىو الدكتب. ىذا في روحو عن يتخلى أف بالضرورة" الراوي: قوؿ في ذلك

 على يمه في قابضا أزرؽ، قماش في ةلفوفا رضيعا ذراعيو بتُ يضم عنمه، ةن خرج أف بدجرد بافولولو
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 فهو "اولغا"تبناىا التي ابنتو زوج يعتبر الذي تٛيدي تٚاؿ أصدقاء من بافولولو إبراىيم كاف 1نقدمي:". قطع:

 "كاف  الراوي قوؿ في ذلك وت٧د ضيتوإبا ت٭تـً ميزابي كأي للصلبة ات١سجد إلذ بتوجهو وذلك الله من قريب

 التي الوجيه:، للأسباب ولػبو الله يقدمر رجلا كاف فقدم الدسجم إلى للخروج يستعم بافولولو إبراىيم

 إلى التوجو ينوي كاف العاصم:، إلى لريئو ةنذ وكعادتو اللاةرئيتُ، زةرة في صاةما البقداء لو تضمن

 2يصلي". أف إباضيتو لػتـً ةيزابي يبأ لغمر أين توبذتُ"، بحي "الأخوة ةسجم

 ات٠دمة من الرغم على البحر شاطئ على جثة ورميو قتلو إلذ أدت وخيمة بافولولو ابراىيم نهاية كانت

 نفسها برضر الشمس "وكانت قولو: في ذلك وت٧د كبتَة فضيحة من بتخليصو الضئيل للرجل بها قاـ التي

 وصنموقا يرىا، لم نقدمي: قطع: لسلفا يعلم، يكن لم حيث إلى كاشكاصي عصاـ انصرؼ حتُ للمغيب،

 3"-بافولولو إبراىيم- أسفلو على كتبت جمل:، قراءة ةن القدمر ولا الصمف: بسكنو لم الخشب، ةن

 شفقة. ولا رتٛة بلب قتلو بً الأختَ وفي الآت٢ة أنصاؼ إحدى ابنة تربية في عمرىا قضت الشخصية ىذه

 السكرتتَة  -

 مستوى منها أدنى لرجل نفسها بتسليم حياتها في أخطأت التي أمتَة واتٝها يلالضئ الرجل ابنة وىي

 تعرؼ كانت الدسن: سكرتتَتو "وحمىا قولو: في ذلك وت٧د غبية، ساذجة بأنها قسيمي تٝتَ وصفها حيث

 تهيج بسبب يوـ ذات كادت التي نفسها الساذج: الفتاة تلك ابنتو، أنها ىو بميهي لسبب حقديقدتو،

 خلصت حتُ الأكبر، الدهنمس يصتَ أف في أبيها طموحات تؤخر أف حينئذ، الدستقدرة غتَ اىرةوناته
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 لأواةر تنفيذا أيضا ةنو التخلص على الأختَ في لتضطر أشهر، تسع: عنو وحملتو عبئو، ةن ةا" "الرجل

 1أبيها".

 إلى ينتهوف ا،ذكور  يولموف "إذ قولو: في وذلك متمردة متهورة عاىرة بأنها قسيمي تٝتَ وصفها كما

 لزمد، جنس على واستقدروا الدشيئ: بهم رأفت أف حمث وإذا الذكور. شهوة لؽلكوف إناثا أو إناث،

 السكرتتَة ت٘يزت 2لذلك". يصلح شيء لأي كإدةانهم ةرضيا إدةانا الجنس لغعل لضو على يتعهروف

 تٝتَ قوؿ في وذلك أبيها قبضة ومن ات١وت من كشكاصي عصاـ تٗليص عند وذلك والشفقة بالرأفة "أمتَة"

 أي لػتملو أف لؽكن ةا أبشع ىي حياة يعيش جعلتو لقدم لو. أفضل لكاف أقتلو، تركتتٍ "لو قسيمي:

 3إنساف".

 الرواي:  في الشخصي: ألعي:

 المحرؾ ىي النقاد يعدىا حيث السردي العمل عليها يقوـ التي ات١كونات أبرز من الشخصية تعتبر

 منزلة ويبوئها كبرى، أت٫ية الروائية الشخصية تٔنح يبرح لا من ىناؾ أف يبدو "لكن :الرواية بناء في الأساسي

 تٛل على قدرتها تْكم الروائية الشخصية لأف ذلك معا، واتٞمالية والفكرية الاجتماعية اتٟياة في عظمى

 مظهرا ناسال من واحد لكل تكشف فإنها اتٟتُ ذلك إلذ ت٣هولا كاف أنفسهم من طرؼ تعرية على الآخرين

 دور فكأف بعينو، الوضع ذلك عبر حدث الذي الاتصاؿ لولا فيو لتكشف كانت ما التي كينونتو من

 من آخر عنصر أي عليو يقدر لا ما غتَ على قادرة أنها الكاتبتُ ىذين رأي في الروائية، الشخصية
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 تٖمل التي فهي  ات٠اصة ورؤيت لنا تٕسد الروائي يقتًحها التي الشخصية أف تٔعتٌ 1السردية". ات١شكلبت

 الكاتب يريد الذي ات١ضموف حوت٢ا ويتمحور  شخصية بدوف لسرد وجود ولا الرواية في الاوفر النصيب

   للقارئ. إيصالو

 ت٢ا. والرئيسي الرواية، لأحداث الأساس المحرؾ ىي الشخصية بأف نستخلص وبهذا
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 قسيمي لسمتَ ترولار لبلدس رواية في للشخصيات وات٠ارجي الداخلي البناء

 الخارجي الوصف الماخلي الوصف الشخصيات

 جماؿ

 حميمي

 اتٟكومة ابتكرتهم ت٦ن رأس بلب ات١واطنتُ من مواطن-

 وت٧د أتٛق نقد ولا تفكتَ بلب أنو ذلك يعتٍ حديثا

 بعض تٚجمتو في "بقي قسيمي تٝتَ قوؿ في ذلك

 67 ص ات١خ".

 في ؼتّفا تٛيدي تٚاؿ شعر والذعر: ات٠وؼ-

 يرد أف ت٭اوؿ وىو لسانو في مفاجئ وتٓدر حلقو،

 الكلمات بعض على الصغتَ ت٥و في عثر أنو ومع عليو

 112ص لبقة". تٚلة لتكوف تصلح التي

 "بدا قولو: في ذلك وت٧د والانتهازية بات٠داع ت٘يز-

 أنيقا كاف عليو. كاف عما ت٥تلفا تٛيدي تٚاؿ

 فمو نم تٗرج دقيقة وبكلمات ىادئ بصوت يتحدث

 .146 ص شوكولاتة". قطعة وكأنها ات١بتسم

 وراح غبطتو "ازدادت والسعادة: بالغبطة شعوره-

 .119ص يقهقو".

  

 طولو يزداد لن بدين قزـ ت٣رد

 يكن ولد حينها. عليو كاف عما

 بدأ الذي الشعر بأف يتصور

 وجنتيو إلذ سيمتد ذقنو يكسو

 وصدره ورقبتو وأذنيو ومنخاريو

 شبهو فقد جسده وسائر

 على يستَ الوحشي بات٠نزير

 قدمتُ.

 ونصف ات١تً يتعدى لا طولو

 تشبو كبتَة كرشو وكانت ات١تً

 واضحة. بأبعاد حدبة

 مشعر كبتَ بأنو رأسو وصف

 العنتُ. واتٞاىل كالقرد
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 الرجل

 الضئيل

 ما بكل كائنا "كاف الناس: يهابو ت٥يف انتهازي

 تٖيط كلمات اللغة لو تٕد لا دقة، من الوصف ت٭ملو

 .117ص والرعب". الرىبة على يبعث بها.

 يطبق الذي الإندت٬اف من فهو إنسانية باللب يتميز

 "الشعب الأىالر حساب على ظات١ة قوانتُ

 الضعيف".

 أف احتاجوا ما "كل والاستغلبؿ: بالطمع يتميز-

 ت٣رى بهم ت٭ولوف الضئيل الرجل طينة من وجالا ت٬دوا

 أفواىهم. في إلا يصب ألا يأمنوف تْيث النهر

 يتُ كملب ويعمل كلو بهذا يؤمن الضئيل الرجل "كاف

 .120ص الأندت٬اف". من

 ضئيل. رجل بأنو الكاتب وصفو

 زير -جشع -منافق -متهور -لئيم -حقتَ -تٓيل الكاتب

 بشكل كاف "فقد انتهازي: -متملق -خائن -نساء

 زير جشعا، منافق، متهورا، لئيما، حقتَا، تٓيلب، ما

 73ص انتهازي". متملقا، ئنا،خا نساء،

 

 رأسو البشرة أسود زت٧ي رجل

 ابتسامتو قصتَ شعره دائري،

 كبتَة شواربو طفل كتكشتَة

 ضخم. وأنفو

 زرقاوين". يتُعين بيضاء، أنثى " "فقد الأسياد: طبقة من إت٢ي دـ حورية عروؽ في أولغا
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 "حوري:"

 أةتَة ابن:

 الشرعي: غتَ

 دما نبيلب، حورية عروؽ في يسري الذي الدـ كاف

 إت٢ة". نصف أو إت٢ة منها ت٬عل شك، بلب إت٢يا

 38ص

 وتٖب فقط مصلحتها وحب بالانتهازية تتميز-

 توليو عند السابق زوجها إلذ عادت حيث الشهرة

  فكاف عصمتو إلذ أولغا تٛيدي تٚاؿ "أعاد اتٟكم:

 وظهرت ...إلا ات١تحرؾ بكرسيو مكاف في يظهر لا

 159ص اتٟجاب". نزعت وقد أولغا معو

 36ص

 ذات البدينة البشعة "الامرأة

 87ص الغريب". اللوف

 بالبرص أصيبت-

 لد بالبرص، مصابة حورية "أف

 جلد ت٣رد خطتَا، أمرا يكن

 زرقاوين وعينيتُ شفاؼ أبيض

 38 ص الشمس". ت٘قتاف

 عصاـ

 كاشكاصي

 سلم حيث المحرمات يرتكب الله تٮاؼ لا أخلبؽ بلب

 إلا يسألو يكن "فلم باستغلبلو: قاـ حقتَ لرجل نفسو

 ات١عاصي ويرتكب الله عن بعيد فهو العبث بعض

 37ص والكبائر".

 الضئيل. الرجل ابنة أمتَة باستغلبؿ قاـ كذلك

 جبينو تٗفي سوداء قبعة "يرتدي

 42ص وجهو". من وشيئا

 إبراىيم

 بافولولو

 إباضيتو. تْكم وت٭بو يقدره الله من قريب

 واتٞبن بالغباء يتميز

 أحسن بافولولو إبراىيم كاف "

 ... -البطن الرجل- لػ ت٪وذج

 يشبو العريضة... تٚجمتو في

 بالكاد ساقتُ بلب كبتَة كرش
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 العمارة في سلالم ترولار  تيم: -1-4

  العمارة العاصمي: )حي القدصب:(  -1

تشتَ الدراسات التارتٮية إلذ أف القصبة ىي 

ثمانيوف العاصمة السياسية للؤتراؾ حصنها الع

ـ، كما  12إلذ  10بأصوار شات٥ة يبلغ طوت٢ا من 

اجتهدوا في بناء خنادؽ في أسفل ات١دينة عميقة 

وواسعة، بالإضافة إلذ أبراج عالية وقد حرص القائموف على شؤوف ات١دينة من ذوي ات١ناصب ات١رموقة على 

الأوجو ويتوزع السكاف في  ب الشمس إلذ شروقها لا تفتح بتاتا. وبأي وجو منو إغلبؽ الأبواب من غر 

تركزت فيو الطبقة الأرستقراطية  حي البحري: . فمثلاالقصبة حسب الطبقة الاجتماعية التي ينتموف إليها

 .39ص جثتو". تٖملبف

 السكرتتَة

 ابن: ةأةتَ 

 الرجل

 الضئيل

 أدى متهيجة الأنثوية ىرموناتها مسنة، غبية ساذجة

 خلصت "حتُ متمردة: عاىرة اتٟراـ، ارتكاب إلذ بها

 أشهر". تسعة عنو وتٛلتو عبئو، من -ما الرجل-

 138ص

 كاشكاصي عصاـ اتٕاه بالرتٛة السكرتتَة ت٘يزت

 ات١وت. من  وتٗليصو
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ي حيتًكز فيو اليهود والتجار أما  باب الوادي وحي التجارية  من الأتراؾ بات٠صوص. أصحاب ات١صالح

للعرب والقصبة  ي القدصب: القدملؽ:حلر، بٍ فكاف للؤجانب وأصحاب التجارة من الأىا باب عزوف

فالانكشارية والديات وأصحاب ات١ناصب في الدولة كما تتوزع  بالقدصب: العليااتٞديدة أو ما تعرؼ 

الأسواؽ كذلك بشكل منظم منها سوؽ من باب الديوانية وسوؽ ات٠شب وتّانبو سوؽ القمح بٍ 

لم من التغيتَ فاتٞزء السفلي استبدؿ بو شوارع من قصبة الأتراؾ بٍ تس حتىالفنادؽ لإيواء ات١سافرين 

الطراز اتٟديث لإت٬اد ملجأ للسكاف الأوربيتُ داخل أسوار ات١دينة. أما القصبة العليا فقد ظلت مركزا 

ز عن معرفة ـ كانت سدا منيعا في وجو ات١خرب الفرنسي الذي عج1905للحياة الإسلبمية ففي عاـ 

كانت الأسطورة والرمز بالنسبة إليهم فارتبطت بذلك بتاريخ الثورة ىا  سراديبها وحصر أزقتها  ومنابر 

اتٞزائرية إذا كانت مركزا ت٭مي القادة وات١سلمتُ من عيوف البوليس الفرنسي الذي يتًقبهم فكانت تسمح 

بالنصر في معظم الأحياف فالطبيعة ات١عمارية وكثرة   للمجاىدين باختيار الوقت للهجوـ الذي يتكل

ؿ التي تفتح أذرعها لاستقباؿ المجاىدين داخل أقبتها العتيقة والتي يعرض أصحابها أنفسهم إلذ ات٠طر ات١ناز 

 1اتٟي العتيق.أىالر  بالإضافة إلذ القعدات في فناء 

 ةكونات العمارة  -1

 السطح  - أ

ىو ما يغلف الفراغات ويكوف الكتل والأشكاؿ والسطح ات١عماري ىو ات٠اصة اتٞمالية للمستويات 

التأثتَ أف يزيد أو يقلل من في  كونة لأشكاؿ ات١عمارية ويستطيع ات١عماري باستعماؿ وسائل السطح ات١
                                                           

ـ قصبة اتٞزائر، تراث عات١ي يقاوـ الزمن 2009ىػ أغسطس  1421، رجب 361ت٣لة الفيصل، ت٣لة ثقافية شهرية العدد  - 1
 .100والإت٫اؿ، ص



 جمالية العمارة في رواية شلالم ثرولار  :الفصل الثاوي

 

 

83 

الإحساس بهذه الكتل والأشكاؿ. فالسطح أوؿ وأقرب مؤثرات العمل ات١عماري على ات١شاىد وخاصة 

ات١ؤثرات وبتُ  ات١شاىد العادي الذي تشده أولا مؤثرات السطح وقد لا يستطيع أف يفسر الرابط بتُ ىذه

ات١وضوع أو الوظيفة التي أدت إليها ولكنو ت٭س بها. إف دراسة ومعاتٞة الأسطح جزء أساسي من الدراسة 

وبشكل  ؤدياتٞمالية للعمل ات١عماري تدخل ضمن تكامل التأثتَ تٞميع عناصر العمل ات١عماري وت

ووسائل السطح  1اف والعمل ات١عماري.العلبقة بتُ الإنس العناصر التي تٖقق متكافئ أو متوازي مع بقية 

وىاتتُ ات٠اصتتُ الأساسيتتُ من خواص السطح ات١عماري ت٫ا ات١تغتَاف  الدلمس واللوف ىي: في التأثتَ

اللذاف يستطيع ات١عماري التحكم بهما تلبية لاحتياجات الوظيفة، وليخدـ في النهاية ىدؼ ات١عماري في 

وفي بداية القرف العشرين رفع  2لدوافع الداخلية واتٟقيقية لو.الشكل الذي تشكل احتياجات الوظيفة. ا

إلغاء الاىتماـ بالسطح وإت٫اؿ دوره في اتٞماؿ ات١عماري وبدأ ىذا الاتٕاه على أيدي  رات١عماريوف شعا

ات١عماريتُ التكعيبيتُ والتجريديتُ والوظيفيتُ وأصحاب الطراز الدولر حيث اعتبروا أف الاىتماـ بالسطح 

جعلو ىدفا في القرف التاسع عشر قد عطل العمارة من تٖقيق الدوافع والأىداؼ اتٟقيقية ت٢ا،  لدرجة

ف تكوف الأسطح مستوية ملساء لأوات١تمثلة دائما في احتياجات الإنساف. ولذلك دعا ىؤلاء ات١عماريوف 

ت١عماريوف متجردة وقد كاف ىذا رد فعل متطرؼ لوضع متطرؼ سبقو. ففي القرف التاسع عشر  أسرؼ ا

وذلك زدحاـ الأسطح بالزخارؼ والتماثيل في ملء الأسطح بالزخارؼ النباتية وات٢ندسية وات٠طية. وسبقو ا

أف الزخارؼ أصبحت ىدفا تْد ذاتها. كما أصبحت تلصق على السطح ولد تعد شيئا نابعا منو ومولودا 

                                                           
 .09عات اتٞامعية الساحة ات١ركزية بن عكنوف اتٞزائر، صنظريات العمارة للدكتور رئيف مهنا وات١هندس وليد ت٣د، ديواف ات١طبو  - 1
 10، صات١رجع نفسو - - 2
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يد للزخارؼ لأف الأسطح التي تٖدد معو ومعبرا من ات١واد ات١كونة لو فضاعت الأشكاؿ في الازدحاـ الشد

 1ىذه الأشكاؿ لد تعد واضحة.

الطبيعية ات١كشوفة  واد بداية العمارة اتٟديثة إلذ حد الدعوة إلذ إلغاء استعماؿ ات١فيوبلغ التطرؼ 

اتٟجارة والطوب وغتَىا والاستعاضة عنها بالأسطح ات١لساء التي تنتج منها الاكساء تٔواد تعطي  ةثل

احد يغلف أشكالا ىندسية بسيطة مع استعماؿ ىذه ات١واد ملونة بالألواف الأساسية بدؿ سطحا أملس و 

.  واعتبر ات١لمس ات٠شن للمواد الطبيعية مشوىا للسطح بٍ  2وغتَ ات١تجانسة نيةالألواف ات١واد الطبيعية ات١تبا

أت٫ية ات١واد الطبيعية التي لبثت العمارة أف عادت إلذ إعطاء السطح أت٫ية في اتٞماؿ ات١عماري وازدادت  ما

ت٘تاز بإمكانيتها الواسعة في خلق الأسطح الأصلية الفنية بالنور والظل. واتٕو ات١عماريوف إلذ الصدؽ في 

إظهار طريقة إنشائها وتركيبها أو صبها. وظهرت مواد جديدة تٖمل إمكانيات واسعة عن طريقة إمكاف 

ات٠رسانة التي فتحت ت٣الات  ةحسب الاحتياج وخاص التحكم تٓواصها أثناء تصنيعها أو تٔعاتٞتها

واسعة لظهور  تكوينات ومعاتٞات متنوعة الأسطح بواسطة إظهار مكوناتها أو تركها مكشوفة تْيث 

ورغبة في زيادة غتٌ السطح ات١عماري الناتج اتٕو  3تظهر آثار القوالب تعبر عن طريقة صبها وأداة الصبّ.

رفي بالقالب ات١ستعمل في صب الأسطح ات٠رسانية يعطي وحدة زخرفية تٯكن التفكتَ إلذ أف التعرؼ الزخ

ات وحشوات زخرفية معينة في قوالب الصب حيث عتكرارىا إلذ عدد غتَ ت٤دود وبواسطة وضع طب

تظهرىا غاطسة أو بارزة على السطح ات٠رساني. تٯكننا أف نصل إلذ أسطح على درجات متفاوتة ومتنوعة 

                                                           
 .10ص  ،نظريات العمارة للدكتورة رئيف مهنا وات١هندس وليد ت٣د ديواف ات١طبوعات اتٞامعية الساحة ات١ركزية بن عكنوف - 1
 .10، صات١رجع نفسو - 2
 . 11، صات١رجع نفسو - 3
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الدور الأكبر في دفع ىذا الاتٕاه للوكوريوزيو وخاصة بعد اتٟرب العات١ية من ات٠شونة. فكاف 

لركاـ ات١كوف للخرسانة من حصى أو  لو إلذ عملية كشف فوتٯكن معاتٞة السطح ات٠رساني بتعري1الثانية.

كسر حجارة أو غتَه وىذا يفتح ت٣الا لاحتمالات عديدة حوؿ ملمس السطح ات٠رساني، حيث يتحوؿ 

إلذ سطح فتٍ خشن ات١لمس وفي ىذه اتٟالة يذىب اختيار نوع الركاـ  سانةامل للخر ادي ات٠السطح الرم

وطريقة توزيعو على السطح دورا كبتَا من ناحية ات١لمس واللوف ويتم كشف الركاـ إما بفرشاة من السلك 

ق النحت  ات١عدني أو بتعريض السطح إلذ تيار قوي من الرمل بواسطة أجهزة كهربائية خاصة. وعن طري

ا يظهر ألوانها الداخلية وأفضل الأمثلة ت٦والطرؽ حيث تتعرض حبات الركاـ الكبتَة إلذ كسر أجزاء منها 

على ذلك في أعماؿ "أوحسيت بريو" وأعماؿ "بوؿ رودلن" وكذلك تٯكن تعريض السطح ذات الركاـ 

وات٠ارج بقصد أت للداخل ت٨ت خطوط رأسية أو أفقية تْيث يتًؾ النحت سطحا بو قنوا لعمليةات١نتقي 

 طح عالر ات٠شونة يتتابع فيو النور والظل في خطوط مستقيمة.سالوصوؿ إلذ 

 السلالم  -ب

ىي إحدى وسائل الانتقاؿ بتُ ات١ستويات ات١ختلفة، أو ىي سلسلة من التي تكوف وسيلة اتصاؿ 

. وتوضع الذ اخربق بتُ الطابق والآخر، أو ت٣موعة من الدرجات الغرض منو الوصوؿ بسهولة من طا

في مكاف تٮصص ت٢ا في  السلبلد وتنشأ السلبلد من سلسلة من الدرجات ات١بتٌمكونة ت١ستوى مائل 

متقطعة، وت٬ب أف تصمم تٚيع السلبلد وتنشأ تْيث تكوف بطريقة مستمرة أو متقطعة بأسلوب مريح 

                                                           
 .12، صللدكتورة رئيف مهنا وات١هندس وليد ت٣د ديواف ات١طبوعات اتٞامعية الساحة ات١ركزية بن عكنوفنظريات العمارة  - - 1
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أتٝنت  )"لاذ أو ات٠رسانةوسريع وآمن اتٟركة، وتٯكن للسلم أف يكوف من أي مادة مناسبة مثل الفو 

 1(."قوي

 الدواصفات الواجب توفرىا في السلالم  -

لمتانة ات١نشأ ويشيد بنفس ات١تانة والأماف، وتكوف ل: وتكوف مكافئة أسلوب تشييم الدنشأ -

 تقليل ت٥اطر انتقاؿ اتٟريق(. –ادة السلم للحريق ت١دة معينة مبشكلتُ مقاومة اتٟريق )مقاومة 

: عزؿ السلم كمنشأ منفصل تٔفصل بنائي عن طريق ؿ أسلوب الإنشاءةن خلا العزؿ الصوتي -

 معاتٞة مواد الإنهاء.

 الدزايا  - أ

 تسهيل اتٟركة والربط بتُ الأدوار.-

 نقل اتٟركة من الداخل إلذ ات٠ارج.-

 في ات١بانيتٖديد ات١دخل -

 الربط بتُ ات١ستويات.-

 العيوب  -ب 

 تقل أت٫يتها بعد الطابق ات٠امس. -

 الطوابق العليا في ات١باني ات١رتفعة. لا تٗدـ-

                                                           
 .01: السلبلد، اتٞامعة التكنولوجية، قسم ات٢ندسة ات١عمارية، ات١رحلة الثانية، تركيب ات١باني، الفصل الأوؿ، ص  المحاضرة الثامنة - 1
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 ىإذا زادت النسبة بتُ أبعاد الدرج أوقلت قد تؤدي إما إلذ عدـ اتزاف القدـ أو السقوط من أعل

 السلم أو الإرىاؽ وإىدار ات١ساحة.

  1: سلم باتٕاه واحد، يبدأ بنقطة وينتهي بنقطة باتٞانب ات١قابل.السلم الدستقديم: والسلم أنواع

 ت٭تاج مساحة قليلة وطوؿ كبتَ والعرض ت٤دد وىو عرض السلم. لشيزاتو 

 أنواع السلالم  -ج

 السلم القدائم الزاوي:  -1

ويتم تغيتَ الاتٕاه  Lوىو سلم بشكل حرؼ  90جانبي السلم تكوف منطقة ينتهي بزاوية  أحد على

 .تيستبدؿ الصحن بدرجا 2)الصحن( وأحيانا لقلة ات١ساحة

 السلم الدستقديم النصفي  -1

 .U، وىو سلم بشكل حرؼ 180توي على فراغ، يكوف تغيتَ الاتٕاه بزاوية ت٭

 السلم الدستقديم الثلاثي  -1

 .270لبث ت٣اري يربط بينهما صحنتُ، ويكوف تغيتَ الاتٕاه بزاوية ثسلم يتكوف من 

 السلم المائري  -4

ائرتتُ يتكوف من دائرة أو جزء منها، حسب شكل الفضاء، ويكوف شكل الدرجة مروحي ناتج من د

 خارجية وداخلية، وىو ت٭تاج إلذ مساحة فضاء كبتَة.
                                                           

 .02كيب ات١باني، الفصل الأوؿ، ص امعة التكنولوجية، قسم ات٢ندسة ات١عمارية، ات١رحلة الثانية، تر : السلبلد، اتٞ المحاضرة الثامنة  - 1
 05ات١رجع نفسو ص:  - 2
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 ةكونات السلالم  -د

 المرج:  -1

واتٞزء  Treadىي الوحدة الأساسية التي يتكوف من عدد منها السلم. اتٞزء العمودي منها يسمى 

قدـ وضع عليها اليالرافع أو القائم. وىي سطح الدرجة الأفقي التي  Riserالأفقي منها يسمى الدوسة 

 والدوسة ىي عرض الدوسة أي عرض الدرجة. 1.(Tread)و

 (Riser)القدائم أو الرافع. -1

 الواجهة العمودية للدرجة وىو السطح الرأسي العمودي على الدوسة وارتفاعو ىو ارتفاع الدرجة.

 (Nosing)أنف المرج:.  -1

ة، ويكوف الأنف عادة وىي عبارة عن بروز في الدوسة الرخامية عن القائمة الرخامية وليست الأتٝنتي

 حلية بارزة من عرض السلم.

 (Handrail)  رالمحج -4

ىو العنصر العمودي الذي ت٭مي ات١ستخدمتُ من السقوط ويتكوف من جزئتُ عمودي وأفقي 

 يكوف من مادة متينة مقاومة للصدمات. :ةواصفاتو .1)ات١مسك(

 (Landing)الصحن   -5

 يستعمل لتغيتَ الاتٕاه وللبستًاحة وللؤغراض ات١عمارية.يعتبر درجة كبتَة ت٢ا نفس ارتفاع الدرجات، و 

                                                           
 .07يب ات١باني، الفصل الأوؿ، ص :: السلبلد، اتٞامعة التكنولوجية، قسم ات٢ندسة ات١عمارية، ات١رحلة الثانية، ترك المحاضرة الثامنة  - 1
 .09سو، ص ات١رجع نف - 1
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 الفتحات  -ج

الفتحات تكوف صغتَة مستطيلة الشكل تنتهي بعقد، وتٯكن تقسيم الفتحات حسب الوظيفة إلذ 

 كما سيتم سرده في السطور التالية.  والطلبقات ثلبثة أقساـ، ىي: الأبواب والنوافذ 

 1لأبواب إلذ ت٣موعتتُ:: وتٯكن تقسيم االأبواب والبوابات -1

 .الأبواب الخارجي: "البوابات، الأبواب الماخلي:

 (Segmental)وتتسم بالفخامة والعناية بالزخرفة، ويعلو فتحة الباب عادة عقد موتور  البوابات 

أو ت٣موعة من العقود ات١دببة وتكوف البوابة متًاجعة إلذ الداخل عن  (Pointed)ب يوفوقو عقد مد

هة وتٖفها من اتٞانبتُ مكسلتاف وتعلو البوابة بعض الزخارؼ فوؽ العقد أو على اتٞوانب، مستوى الواج

 مثاؿ: بوابة قصر النمر.

إلذ 80): تطل على الأفنية الداخلية أو تربط بتُ الغرؼ قليلة العرض تتًاوح بتُ الأبواب الماخلي:

. وتعلوه (Arc-Flat)د مستقيم وارتفاعها لا يتجاوز ات١تًين، وتنتهي بعقد موتور أو عق (سم 120

 ، كقصر حستُ عبد ات٢ادي.1زخارؼ بسيطة وتكوف خشبية من درفة واحدة في العادة

 

 

                                                           
معاد صابر والر، محمد تٝتَ السلقاوي، محمد زىتَ، محمد تٚاؿ، أسامة أتٛد: تْث مقدـ لقسم ات٢ندسة ات١عمارية، إشراؼ د. حازـ  - 1

 .16، ص 2016ت٤مود أو عوف، 
 .17ات١رجع نفسو، ص  - 1
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 النوافذ   -1

في غالبيتها وتنتهي بعقد مستقيم أو موتور أو مغموس وقد  1:2تأخذ النوافذ الشكل ات١ستطيل بنسبة 

عتُ وىي الشكل ات١فرد أو ات١زدوج أو تأبٌ بنسب أخرى، ويتضح أف فتحات الشبابيك تأبٌ بتكرار م

 ات١زدوجة. استخداـ على وتركز الثلبثية الشبابيك من تٗلو وطوقاف النمر قصور الأةثل: وةن1،الثلبثي

  الطوابق

 أصناؼ. أربعة إلذ قسمنوت الوصوؿ أسلوب وعلى الطوابق عدد على ات١باني تصنيف فيو يعتمد -

 وإما السلبلد، باستخداـ إليها الوصوؿ تٯكن والتي ات١رتفعة ات١باني وىي :الارتفاع الدتوسط: الدباني -1

 SMALL) الصغتَة أو  (LAW RISE BUILDING) الارتفاع ةنواط تكوف

DEPARTMENT) 2طوابق. 3 عن طوابقها عدد يتجاوز لا حيث 

 HIGH RISE BUILDING الدرتفع:  الدباني -1

 ات١صاعد باستخداـ السكنية الوحدة إلذ الوصوؿ ويتم طوابق( 8  ) عن ارتفاعها يتجاوز لا التي ات١باني وىي

 السلبلد. إلذ بالإضافة

 TOWER BLOCK الأبراج  -1

 الشاغلتُ. عدد حسب ات١صاعد عدد زيادة يتم وىنا (15- 8) من ارتفاعها يزيد التي ات١باني وىي

                                                           
حازـ  ث مقدـ لقسم ات٢ندسة ات١عمارية، إشراؼ د.معاد صابر والر، محمد تٝتَ السلقاوي، محمد زىتَ، محمد تٚاؿ، أسامة أتٛد: تْ  - 1

 .18، ص 2016ت٤مود أو عوف، 
، جامعة 7، رقم 1998-1997ت٤اضرة: ت٪ط ات١باني السكنية ات١تعددة العوائل ومتعددة الطوابق، أ.د. سناء ساطع عباس،  - 2

 .02مستنصرية، كلية ات٢ندسة قسم العمارة، ص
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 ترولار"  "سلالم العنواف دلال:

 ترولار". "سلالم رواي: وعنواف غلاؼ قراءة - أ

 تْيث مباشرة، الكاتب اسم تٖت يتموضع ترولار سلبلد رواية فعنوا إف

 العنواف ت٢ذا القارئ قراءة فعند ."ترولار"– "سلالم" كلمتتُ من يتكوف

 ترولار؟ سلالم ىي ةن بينها من التساؤلات من العديد ذىنو إلذ يتبادر

 الإجابة ارتأينا العنواف ىذا إبهاـ ولفك ؟الكاتب بها يقدصم وةاذا

 الآتية:

 يرتقيها معدف أو خشب من مرقاة السلم: ارتقى ويؤنث. يذُكّر )جامد(، سلم الكلمة أصل :سلالم -1

 1سلبلد. وتٚعها أعلى مكاف إلذ للصعود ات١رء

 العاصمة. باتٞزائر شعبي حي ىو :ترولار -2

 وقد "،ر"ترولا الطب في تشريح دكتور لاسم نسبة واتٝو العاصمة باتٞزائر شعبي ت١كاف اسم ىو العنواف وىذا

 ىذه أحداث فيو جرت الذي اتٟي ترولار" الدكتور "شارع منها: وات١رافق الأماكن من العديد عليو تٝيت

 العنواف ويعد الأسود، باللوف وكاف وخبر، مبتدأ من مكونة اتٝية تٚلة شكل على العنواف جاء حيث الرواية.

 1لو". وكشفا خفي لأمر إظهارا "

                                                           
 عربي، موقع ات١عاني.-معجم عربي-عجم ات١عاني اتٞامع ينظر: تعريف ومعتٌ سلبلد في م - 1
، ط -دار الأماف-محمد بازي: العنواف في الثقافة العربية )التشكيل ومسائل التأويل(، منشورات الاختلبؼ  - 1 ، 1دار العربية للعلوـ

 .14، ص2012
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 الألواف من العديد ضمن فنية لوحة فوؽ تصدر قد "قسيمي لسمتَ ترولار لم"سلا رواي: في العنواف أف نرى

 على سلالم كلمة وجاءت ،والبنفسجي الأحمر اللوف إلذ بالإضافة الاسود اللوف البرتقدالي، اللوف وىي

 بظهور الرواية غلبؼ العنواف ىذا توسط وقد السلم. أدراج شكل على ترولار كلمة بينما واحدة، استقامة

 يسمع لا لسكاف ات١قفرة اتٟياة إلذ توحي سوداء وقطة الرواية، في فصل يقابلو سلم فكل سلبلد، يصعد لرج

 تْيث قسيمي" سمتَ" اتٗذىا دقيقة خطة فهي السلبلد، صعودىم عند الشعب وصوت القطط أصوات

 أبنائي، في وروحي جسمي يستمر "كافحي يقدوؿ  بلحسن" "لعمار سياسية باستهلبلات بدأىا

 1والإنساف" والثقداف: والحياة العيش أجل ةن كفاحي ليستمرو 

 احتفاؿ في ىو شهمائنا لأرواح تقدمـ ىمي: "أحسن :قولو في ةهري" الحميم "عبم الجزائري للسياسي ثم

 فكرة بمق: عينت التي حماد" "ةالك وةقدول: 2ةستقدبلو". على وةطمئنا بداضيو ةعتزا الشعب فيو يكوف

 الرواية وبدأ 1ىنا" ةوجود غتَنافأ بقدوة، الباب تطرؽ "لا يقدوؿ  الأبواب، ختفاءا في الدتمثل: الرواي:

 أسلوبك لستلف. بشكل تكتب أنك ةسأل: في لطتلف لن الأةر؟.... لك أصف "عزيزي بػ بكلاـ أيضا

 أعتذر رواي:. يكوف أف إلى يرقى لا الفكرة جماؿ رغم لي أرسلتو ةا ولكن أغرب، وقصصك غريب،

 بالطبع رواي: ليكوف يصلح تكتب ةا يعم ولم كلها، ةوىبتك فقدمت لقدم الحقديقد:  بهذه أواجهك أنتٍ

 2ةستَتك. في سوداء نقدط: سيكوف أنو تأكم ولكن، نشره، ةقدابل دفعت إذا العمل، سننشر

                                                           
 01، ص2019، 1تٝتَ قسيمي: سلبلد ترولار، منشورات ات١توسط، ط - 1
 .09فسو، ص ن ات١صدر - 2
 .11نفسو، ص ات١صدر - 1
 .13نفسو، ص  ات١صدر  - 2
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 لسمتَ ترولار "سلالم وافنبع والتي الرواية كاتب وضعها التي الداخلية العناوين عرض بصدد الآف وت٨ن

 الشخصيات أتٝاء تٗص فرعية عناوين على فصل كل ت٭توي تْيث فصوؿ سبع: إلذ قسمها التي "قسيمي

  الدثاؿ  سبيل وعلى الرواية، بأحداث يتعلق ما وكل

 أولغا. شخصية عن قسيمي تٝتَ فيو تٖدث :الأوؿ الفصل -

 الكاتب. شخصية قسيمي تٝتَ فيو تناوؿ :الثاني الفصل -

  الرسالة. فيو ذكر :الرابع الفصل -
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 الخابس: 

إليو من نتائج كلها تضفي شيئا جديدا إلذ البحث  افي ختاـ رحلة البحث ىذه، نقدـ حوصلة ما توصلن

 العلمي وىي:

العمارة ظاىرة اجتماعية متعددة الغايات وىي تستجيب تٟاجات اجتماعية وت١تطلبات العلبقات  -1

 والطبقية. العائلية

في الثقافة العربية الاسلبمية ووليد الفكر ات٠لدوني في إحدى تٟظاتو  العمراف مفهوـ رئيسي -2

اتٟاتٝة ات١وجهة إلذ البحث عن عوامل نشوء اتٟضارات الإنسانية وأسباب زوات٢ا، وت٤لب لرتق 

 الفكر وفتق ات٠ياؿ.

فإف العمراف ينشأ قبل كل شيء عن الاجتماع البشري وقد ت٠صو في  :من منظور ابن خلدوف -3

اىر: حاؿ البداوة وحاؿ أنظمة ات١لك وحاؿ اتٟضر وحاؿ الصناعة وات١عاش وحاؿ العلم تٜسة مظ

 والتعليم.

ا وظيفي وتركيبي على أحدت٫:طرح الأستاذ مالك بن نبي مفهومتُ للعمراف من منظور حضاري  -4

 أنها ناتج تركيب لعناصر ثلبثة )إنساف +تراب+ وقت(.

بر التاريخ وتعبتَا صادقا ت١دى قدرة الإنساف على تعد العمارة رمزا للتطور الفكري لإنساف ع -5

 التأقلم وت٣ارات الطبيعة في أوج قسوتها.
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الفضاء   تناولت ات٠طابات الروائية اتٞزائرية العديد من الفضاءات العمرانية ات١ختلفة باعتبار -6

 عنصرا مكوف في الأدب عموما وفي ات٠طاب الروائي خصوصا على سبيل ات١ثاؿ: رواية الزلزاؿ

 لطاىر وطار التي وصف فيها اتٞسور التي ت٘يز مدينة قسنطينة.

مرآة اتٟياة الاجتماعية والسياسة في اتٞزائر وتعيد صياغة تاريخ اتٞزائر السياسي  رواي: ترولارتعد  -7

 ومنو التاريخ بأسلوب ساخر، يستمد مادتو من عالد فنتازية تٖاكي الواقع.

ث جرت أحداثها في الكثتَ من الأماكن متضمنة على في الرواية تٖدد بشكل واضح تْي الدكاف -8

مدف وفضاءات أخرى فحمل ات١كاف عنده دلالات كثتَة وانقسم إلذ مكاف مفتوح ومغلق 

 للكشف عن أىم الصراعات القائمة بتُ الشخصيات.

 أىم ما تٯيز فضاء ىذه الرواية ىو تركيزه على فضاء ات١دينة والتي ىي اتٞزائر ومنازت٢ا وشوارعها. -9

تسيطر الشخصية على ات١ناخ الروائي فلب تٯكن تصور عمل روائي بدوف شخصيات ولا  -10

 تٯكن للمؤلف أف يستغتٍ عنها لأنها تٔثابة المحرؾ الرئيسي لأحداث الرواية.

شكلت السلبلد عنصرا مهما من بتُ العناصر ات١عمارية في العمارة اتٞزائرية إذ يسهل  -11

 أو من مكاف منخفض إلذ مكاف مرتفع أو العكس. بقااتٟركة والانتقاؿ من طابق إلذ ط

 كانت ىذه أىم النتائج ات١توصل إليها، نرجو أف نكوف قد وفقنا في تْثنا ىذا.
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 ةلخص الرواي: 

  والتي صدرت عن ي"سمتَ قسيمتعتبر رواية "سلبلد ترولار" من أبرز روايات الكاتب اتٞزائري "

صفحة، مقسمة على سبعة فصوؿ  168، إذ تضمم حوالر 2020دار البرزخ باتٞزائر العاصمة سنة 

لكل فصل منها قصة ت٥تلفة عن الفصل السابق، حيث تنبع أحداث الرواية من اتٞزائر العاصمة. 

الروائي من خلبؿ الرواية  "  وىو أحد الأحياء الشعبية ات١همشة لتَصد لنا"سلالم ترولاروبالتحديد منطقة 

، نتج عن ذلك تعريف للواقع اتٞزائري تٔختلف نواحيو 2019صورة ت١ا أحدثو اتٟراؾ الشعبي سنة 

السياسة والاجتماعية والاقتصادية، كاشفا عن أبرز ات١مارسات السياسية غتَ الأخلبقية في صورة معاكسة 

جد نفسو رئيسا للبلبد على كرسيو ات١تحرؾ تٯلك رئيس البوابتُ الذي و  تٚاؿ تٛيدي  قصتو للواقع بداية

شخصية انتهازية وذلك  شخصي: جماؿ حميميمكتب ت٘تلئ أدراجو أكاذيب ووعود زائفة كذلك بدت 

عند اختفاء النوافذ والأبواب ليمارس سلطتو وىو في قمة العجز، فاختياره ت٢ذه الشخصيات بهذه 

اختياره لحي والتهكم من الواقع السياسي، كذلك  الصفات الذميمة والبشعة ىدفو من ذلك السخرية

ليكوف مسرحا لأحداث الرواية ساعيا من خلبلو بياف ات١فارقة التي تشتًؾ فيها الدوؿ  "ترولار" الشعبي

 "شعب فقدتَ لمول: غني:".العربية: 

عن والنوافذ من بتُ أحداث الرواية كاف رمزيا بصدد الكشف  بأيضا توضيحو تٟادثة اختفاء الأبوا

كما يسميها في الرواية عل حادثة مفجعة ت٘ثلت في اختفاء   الدمين: المول:"الواقع السياسي"، إذ تصحو 

الأبواب والنوافذ ليجدوا أنفسهم في واقع جديد، كل شيء مكشوؼ لا وجود لأي سر من الأسرار، ولا 

لا  أنهم ت٣رد انتهازيتُ ول:الدمين: /المتٯكنو الاستمرار في ىذه اتٟالة التي تكشف عن حقيقة حكاـ ىذه 
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ت٦عنتُ في الغباء والسذاجة لا  أخلبؽ ت٢م ولا مبادئ لتكشف لنا احدات الرواية عن أشخاص انتهازيتُ

يهتموف تٔصالح الشعب فهم ت٣رد ذئاب بشرية تنهش تٟم  ات١واطن الضعيف، فيصف لنا عالد ت٥تلف عن 

قيقة حكاـ ات١دينة الذين استولوا على اتٟكم أمن، تظهر فيو ح-، عالد من الفوضى واللبنعرفوالذي 

ات١اؿ والتحالف ات١خزي مع استعمار الأمس، وبالتالر لد تتحقق أمنية ه بالقوة، الشرعية الثورية وسطو 

وا مكانتهم، بل لأف تٙة في مكاف ما من الظلمة مهندس أكبر، مهمتو جعالشعب، ليس لأف اتٟكاـ استً 

اـ )الآت٢ة( قد انتهى ليحل ت٤لها عصر جديد يكوف اتٟكاـ فيو يشبهوف خلق الزعماء، قرر أف الزمن اتٟك

 تٚاؿ تٛيدي ات١قعد، ات١تداعي والعياف.

كذلك يشتَ الروائي ويتهم النخبة بالتواطئ والاستبداد، لكن ىذا الاتهاـ لد يصرح بو بطريقة مباشرة، 

في  والظاىر فكيف إذف ذلك ات٠ط الفاصل بتُ ات٠ ىبل جاءت عدة أحداث لتفصح عن ذلك، لينمح

ستعيش الأنظمة ات١ستبدة التي تغذي مواطنيها على تفاحة ات٠وؼ دوف وجود أبواب، إذ تٖرؾ أحداث 

الرواية شخصيات تٚيعها تشتًؾ في صفة القبح ليخبرنا الروائي بأنو لا تٚاؿ في وطن غارؽ بكليتو في 

صف لنا "تٚاؿ تٛيدي" الأتٛق والقبيح اتٟضيض وىذا ما سعى إلذ إبرازه طواؿ صفحات الرواية وىو ي

وزوجتو "أولغا" البدينة ات١صابة بالبرص وات٠ائبة، و"إبراىيم بافولولو" ات١نافق البخيل كذلك الرجل الضئيل 

 الذي يصنع الأحداث ات١ناسبة في البلبد.

لات مستعينا وموظفا في ذلك دلا صورة الدمين: الفاسمةفي ىذا العمل الروائي  قمـ سمتَ قسيمي

رمزية عل سبيل ات١ثاؿ استعماؿ صورة الزت٧ي، وكيف لاحقا حوت٢ا من صورة مرئية إلذ صورة نفسية في 

آخر العمل، كذلك تٖويلو القطعة النقدية من ت٣رد شيء بلب معتٌ إلذ شيء مادي، إلذ أيقونة ترمز 
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أيضا اختياره لشخصية  للؤصالة وارتباط بالتاريخ والأرض والدين بٍ إلذ رمز يتعلق بات١اضي واتٟاضر،

ها بعد فتًة "حورية" إذ يربط من خلبؿ اتٝ زرقاوين لتحوؿ تُ"أولغا" وىي بنت غتَ شرعية ت٘لك عين

ذلك بتُ الولادة اتٟرجة لأولغا وبتُ ولادة الوطن وذلك حتُ يتم ات١زج بتُ حرية ات١رأة، حرية البلد تٟظة 

دفع الرواية ت٨و الغوص في عمق مأساة الوطن بعد الاستقلبؿ ليفصح عن ت٘ازج شديد اتٟساسية والذي ي

 للمول: الدمين:الاستقلبؿ، فدلالة الاسم "حورية" أو "أولغا"، ترتبط بشكل كلي بذلك الوضع الغريب 

الر توجد بها علبقات غتَ شرعية تراكمت لتصبح ىي أسس الدولة، بل وتصبح بعد مرور الوقت ىي 

لعورتها مصورا لنا  ينة الدولة تعيش حالة عراء كلي وتكشف مفضوحالقيم التي تشكل الدولة. لتبقى ات١د

العوالد السفلية وحي ترولار، تلك الآت٢ة التي  تاريخ ات١دينة الذي يعج بالكراىية واتٟمق والصراع بتُ الات٢ة

ىي القيم المحركة  رأصبحت ىاجسا للعاطفة من أف تتشكل في وضع طبيعي لتصبح حالات ات٠يانة والغد

 ات الشخصيات ات١ختلفة.لرغب

وبهذا تكوف الرواية عملب من نوعو بأسلوب مدىش سعى الراوي من خلبؿ أحداثها إلذ الكشف 

راء أقنعة الغدر وات٠يانة والتسلط، مبرزا ت٦ارسات غتَ و عن الصراعات بتُ السلطة والشعب متخفتُ 

ثة، وفنيات سردية أكثر تعقيدا، شرعية، فهي تعتبر عملب سرديا معقدا اعتمد فيو تقنيات سيميائية حدي

ل متبوعا عغتَ والتكبتَ، فيظهر الفصركزت في أحداثها على وصف نفس الصورة مرتتُ من خلبؿ الت

بستَة بطل من أبطاؿ الرواية، من دوف الاستعانة بتعدد الرواة، والإبقاء على الراوي العليم ما أعطى 

الراي ات١تكلم أف يصفها بدقة، خاصة تلك سلطة أكبر للسارد لوصف أحداث وشخصيات لا يستطيع 

، وأيضا تٝحت للكاتب بفرض زاوية نظره دوف  التي تنسج في الزوايا ات١ظلمة، أو في النفوس ات١ليئة باللؤـ
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غتَىا رافضا كل الرفض أف يتدخل القارئ في عملية الكتابة أو التخيل، ىذا ما جعلو يضع خات٘ة 

بلغت قدرتو أف يتوقعها، كذلك عمد إلذ استعماؿ نوع استثنائية يستحيل على أي قارئ مهما 

اتٟبكات، مسيطرا على إيقاع لد تٮص فيو أي شخصية من شخوصو بدور البطل، فقد كانت الرواية ىي 

 تْد ذاتها ىي البطل

أبز لنا الروائي واقع الجزائر السياسي، الاجتماعي، العقدائمي في صورة يشمئز ةنها القدارئ لذاتو 

مارسات اللاأخلاقي: الدمجج: بالخيان: والتسلط والادّعاء بالشرعي: الثوري:، أيضا كشف الأعماؿ والد

وت الجزائر لتسقدط في يم ىؤلاء الساذجتُ ىلنا صورة الشعب غتَ ةفتخر ببلاده لعمة أسباب 

 الدسؤولي: والعمؿ والشرؼ. حالذين جردوا الوطن ةن رو 

 التعريف بالروائي  -

، تٖصل عل 1974قسيمي" في اتٞزائر عاـ  ولد الكاتب اتٞزائي "تٝتَ

شهادة الليسانس في اتٟقوؽ وتٗرج ت٤اميا وىو حاليا يعد شهادة ات١اجستتَ في 

وىو يعمل حاليا ت٤ررا عاما.  ثقافيالت ت٤ررا القانوف اتٞنائي. حياتو العملية شم

يقدوؿ سمتَ قسيمي  "لا أعرؼ طريقد: لزمدة أقمـ بها نفسي غتَ أنتٍ عاشق 

تصفتٍ بالروائي فلا يغنيتٍ ةنها إلا  التي : والأدب عما ذلك ةن صفات وأسماء فلا يهم حتىللكتاب

 أنها تقدمـ لدا أكتب ةن سرد وحكايا".

التي صدرت أولا بالفرنسية وبعدىا باللغة العربية عن  "تصريح بالضياع"صدر للروائي روايتو الأولذ 

ثانية مشتًكة عن منشورات الاختلبؼ والدار  يةعربمنشورات الاختلبؼ باتٞزائر بٍ صدرت في طبعة 
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 ترعاىا تٚعية تي" البجائزة "الذاشمي سعيماني تَ قسيميسمالعربية للعلوـ ناشروف بلبناف وبفضلها فاز 

وكذا "في عشق اةراة عاقر"  ولو روايةللموت"  يوـ رائع"اتٞاحظية، بٍ صدرت لو روايتو الثانية 

ينتمي سمتَ ، 1أنو من خلبت٢ا أصبح مؤلف تْق قسيمي ؤلف سمتَالدالتي يعتبرىا  ىلابيل""رواي:

إلذ جيل الروائيتُ اتٞزائريتُ الشباب الذي برزت الكتابة السردية لديهم مطلع الألفية الثالثة،  قسيمي

يكوف قد استفاد من الإبداع الروائي اتٞزائري الذي  سمتَ قسيميوىذا اتٞيل الروائي الذي ينتمي إليو 

وغتَىم من جيل الرواد،  بن ىموق:، والطاىر وطار وواسيتٍ الأعرجات١ؤسستُ على غرار أنشأه جيل 

الاختلبؼ الواضح في ت٪ط الكتابة، وآليات الإبداع فيها، وإطارىا الاجتماعي والسياسي الذي  مرغ

يتُ ت٤ط أنظار الباحثتُ الأكادتٯ سمتَ قسيميولدت فيو، ليكوف ىذا التميز في الكتابة الروائية عند 

الذين قرأوا إنتاجو الروائي الغزير، بوصفو خطابا تٯثل مرحلة متميزة من تاريخ اتٞزائر ات١عاصر، أو اتٞزائر 

 189ما بعد العشرية السوداء".
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 ةلخص 

" يقع البحث في فصلتُ يسبقهما ةوضوع: العمراف في الرواي: الجزائري: سلالم ترولار لسمتَ قسيميتندرج الدراسة في سياؽ "
ات٘ة تضمنت النتائج التي توصلنا إليها في البحث، بٍ ملحق تضمن تعريفا للروائي "تٝتَ قسيمي" وملخص "مدخل" وتليهما خ

 للرواية وكذا بعض الصور للعمارة عبر العصور، بٍ قائمة ات١صادر وات١راجع.

 وقد تناولنا في ات١دخل إشكالية العمارة والتنظتَ البنيوي واىم ارتباطاتها تٔختلف المجالات.

في الفصل الأوؿ: فقد عرضنا فيو نظريات العمارة وموضوعة العمراف عند "ابن خلدوف" و"مالك بن نبي"، كما بينا تٚاليات أما 
 العمارة اتٞزائرية وختمنا ىذا الفصل بأىم ات٠طابات الروائية التي تناولت الأماكن العمرانية.

رواية سلبلد ترولار"، وىو الدراسة التطبيقية رصدنا فيها أىم الفضاءات  أما بالنسبة للفصل الثاني فقد عنوف بػ: "تٚاليات العمارة في
العمرانية ات١غلقة وات١فتوحة، مبرزين كذلك أىم الشخصيات التي كانت من صنع ات٠ياؿ، إضافة إلذ تيمة العمارة  في رواية "سلبلد 

 ترولار".

 ات العمرانية "ات١غلقة وات١فتوحة".الفضاء –النص الروائي  –العمراف  –العمارة  الكلمات الدفتاحي: 

Summary:  

The study revolves around the theme of urbanism in the Algerian novel "Sallam Trulal" by 

Samir Qasimi. The research is divided into two chapters preceded by an introduction and 

followed by a conclusion that includes the research findings. It also includes an appendix that 

provides a definition of the novelist "Samir Qasimi," a summary of the novel, and some 

images of architecture throughout the ages. Additionally, there is a list of sources and 

references. 

In the introduction, we addressed the problem of architecture and structuralism and its various 

connections to different fields. 

In the first chapter, we presented the theories of architecture and urbanism according to Ibn 

Khaldun and Malik Bennabi. We also explored the aesthetics of Algerian architecture and 

concluded this chapter with an examination of the literary discourse that addresses urban 

spaces. 

As for the second chapter, it is titled "The Aesthetics of Architecture in the Novel Sallam 

Trulal." This is an applied study where we identified the most significant enclosed and open 

urban spaces. We also highlighted the key characters that were products of imagination, in 

addition to the theme of architecture in the novel "Sallam Trulal." 

Keywords: architecture, urbanism, literary text, urban spaces (enclosed and open). 


