
 

 الجمهػورية الجزائريػة الديمقراطية الشعبيػة
 وزارة التعليػم العػالي والبػحث العلمي

 -تيارت  –جػامعػة ابن خلدون    
 

 قسم اللغة والأدب العربي     اتػواللغكلية الآداب 
 ادب حديث ومعاصر تخصص:      فرع: لغة وأدب عربي 

 

 

 

 

 

 مذكزج تخزج نىيم شهادج انماستز في ميذان انهغح والأدب انعزتي    

 الموسومـة بـ:
 

 

 

 هـ1444هـ / 1443

 م2023/  م2022



 

 

 
 
 

  



 

 
 
 
 

 
 

ابغمد كالشكر ﵁ أكلا كأختَا الذم كفقنا كأعاننا على إبقاز ىذا العمل ابؼتواضع كأمدنا بالقوة 
 لقو محمد.كالصبر كالتفاؤؿ كالرعاية الإلاىية كأفضل الصلبة كالسلبـ على ختَ خ

تقدـ بجزيل الشكر كأخلص العرفاف كالإمتناف ابػاص للؤستاذ ابؼشرؼ "معاشو قركر" حقا نكما 
عظيم الشرؼ أف تكرـ بقبولو الإشراؼ على ىذا البحث  ناقوؿ بكل فخر كاعتزاز أنو لن

 ابؼتواضع، ككاف لنا ختَ عوف كلد يبخل علينا بنصائحو كتوجيهاتو خلبؿ فتًة إبقاز ىذا البحث
 العلمي.

شكر اللجنة ابؼناقشة على رأسو الدكتور بوزياف أبضد كالدكتور بلعجتُ سفياف، كإلذ كافة نكما 
على تدريسنا كتعليمنا كنصحنا كلو بشيء  -تيارت–أساتذة اللغة العربية بجامعة إبن خلدكف 

دـ كالإبقازات صغتَ، من بوابة مشوارنا ابعامعي إلذ نهايتو متمنتُ بؽم كل ابػتَ كابؼزيد من التق
 كالصحة كالعافية.

 
 .2022/2023إلذ كل طلبة السنة الثانية ماستً دفعة 

 
 

  



 

 
 
 

 
 

 

 .11﴾ المجادلة الآية دَرجََات   الْع لْمَ  تهوا أهو وَالَذ ينَ  م نْكهمْ  آمَنهوا الَذ ينَ  الَلّه  يػَرْفَع  ﴿
تهما حتى صار في صلب ناحلم داف، كظلب يتعهنان رميا سهاـ ليلهما فأصابت أقدار إلذ م

 .ناليوـ ضياءه إليكما يا أبصل أقدار تسي ابكابغلم كاقعا بصيلب 
كمن نبع  ا...  إلذ التي حرمت نفسها كأعطتنإلذ منجعلت ابعنة برت قدميها ناإلذ قرة عين

 ."أمي العزيزة حفظها الله"ابغياة ...  ا... إلذ من كىبتناحنانها سقتن
 ناكتعليم ناإلذ من سهر الليالر من أجل تربيتذكره فخرا كاعتزازا ك لو ك  ناانتساب إلذ  من يزدنا

 "أبي العزيز"كبر في أزكى كأطهر فضيلة ن اكجعلن
 ناكأخوات نارتقي إخوتنل ستقينمن كل ينبوع  افكانوا ينابيع ككنبهم  ناعضد ناكإلذ من شدد

 الأعزاء.
 بدعائهم اغتَة الذين لد يتخلوا عنإلذ البراعم الص

 .ناكيجعل ثوابو في ميزاف أعمال اأف يتقبلو من وا مننذا العمل لوجو الله تعالذ راجيدم ىنهك 

 عزيز عائشػػة/     حليس حيػػاة 
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 :ةػػػػػػػمقدم
عطراف بسم الله الربضاف الرحيم كابغمد ﵁ ربي العابؼتُ كالصلبة كالسلبـ الأبساف الأكملبف الأ

 الأزىراف الأنوراف على سيدنا محمد كعلى آلو كصحبو كسلم كبعد:
حيث حظى بدكانة بارزة عن غتَه  دبية شديدة الاتصاؿ بنصوص السرديعتبر العجائبي ظاىرة أ

من الظواىر الأدبية، كانتشر انتشارا كاسعا بتُ النقاد كراح معادلا. لا  مناص منو للفانتاستيك باعتباره 
ومات النظرية كمن التماثلبت كالتًاكم النصي ما يكفي ليستقل بذاتو كيكوف كفيلب للئطاحة يدلك ابؼق

 بالواقع كبسريغو في لوثة رماد الانهيار من أجل اغتسالو قصد برريره من سكونيتو.
مكونات ابػطاب الركائي، كجعلها اكثر مركنة كقابلية للبنفتاح، من  بي يلوففأصبح العجائ
يات يحاكؿ من خلببؽا كسر رتابة التلقي كخلق إحساس غريب تسيطر عليو الدىشة خلبؿ تقنيات كآل

 كالاستغراب كالرعب كابػوؼ.
عامة كابعزائرية خاصة إلا اف تستند على العجائبي، فهو الأقدر  فالد يكن أماـ الركاية العربية

 معقولية.كالأمثل على إبراز اشكالات الفرد العربي ابؼتعددة في خضم كاقع يتميز بلب 
كمن خلبؿ ما سبق ارتأينا أف يكوف "ابؼتخيل العجائبي في ركاية عتُ بضو رابي" موضوع بحثنا 
ككاف دافع لاختيارنا ىذا  ابؼوضوع العديد من ابؼصوغات لعلى أهمها حب الإطلبع كالسعي بؼعرفة 

ابؼوضوعي فقد اختًنا ىذا   الدافع، أما ابؼتعة كالتذكؽ ابؼتلقيخبايا ىاتو الظاىرة الأدبية التي تثتَ في 
 ابؼوضوع لأف العجائبي حضي بدكانة ىامة في ابؼدكنات السردية فكاف لبد من كشف مستوياتو.

كأيضا لقلة الدراسات ابؼوجهة لعبد اللطيف كلد عبد الله فاختًنا ركايتو عتُ بضو رابي للتطبيق، 
معينة، كلسعيها في معابعة ما نتجاىلو  كذلك لأنها جسدت الواقع ابؼعاش للمجتمع ابعزائرم أثناء فتًة

في بؾتمعاتنا العربية ككشفها خبايا الواقع كقدرتها على بسزيق ستار ابغقيقة كفضح التمثلبت الاجتماعية 
 بطريقة عجائبية، كإقبابؽا على خوض غمار ىذا البحث.

 كللبحث في جوانب ىذا  ابؼوضوع كاف لابد من طرح الاشكالات الآتية: 
 العجائبي؟ كما علبقتو بالأجناس القريبة منو؟.ما مفهوـ 



 ةػػمقدم
 

 ب 

 أين تكمن مستويات بذلي العجائبي في الركاية ابعزائرية؟.
 كيف بذلت العجائبية في ركاية عتُ بضو رابي؟.

كللئجابة عن ىذه التساؤلات اعتمدنا على ابؼنهج الصفي التحليلي نظرا لتعدد جوانب 
 ليل الركاية.ابؼوضوع كلأنو ابؼثل في مساعدتنا على بر

 كقد اقتضت خطة بحثنا إلذ أف نقسمها إلذ مدخل كفصلتُ، فصل نظرم كفصل تطبيقي.
 تطرقنا في ابؼدخل إلذ  مفهوـ العجائبي كبعض ابؼصطلحات القريبة منو كأشرنا إلذ الفرؽ بينهم.

م بطس كتناكلنا في الفصل الأكؿ كىو )فصل نظرم( ابؼوسم بػ:العجائبية في الركاية ابعزائرية كض
 مباحث.

 أكلا: الامتساخ كالتحوؿ. 
 ثانيا: السريالية. 

 ثالثا: ابػياؿ العلمي. 
 رابعا: الركاية البوليسية. 

 خامسا: الواقعية السحرية أك الواقعية ابػيالية.
 كما أشرنا إلذ بذليات العجائبي عند بعض الركائيتُ ابعزائريتُ.

: ابؼتخيل العجائبي في ركاية عتُ بضو رابي، أما الفصل الثالش كىو )فصل تطبيقي( ابؼوسم بػ
فتناكلنا فيو بذليات العجائبي في ركاية عتُ بضو رابي كذلك على مستول العنواف كالشخصية كالزماف 

 كابؼكاف كالأحداث بً ختمنا بحثنا بخابسة تضمنت النتائج التي توصلنا إليها.
 تمثلة في: كقد اعتمدنا في ذلك على بصلة من ابؼصادر كابؼراجع ابؼ

 عبد اللطيف كلد عبد الله عتُ بضو رابي.
 تيزافتياف تدكركؼ مدخل إلذ الأدب العجائبي
 ابػامسة العلبكم العجائبية في الركاية ابعزائرية

 في الأدب، كغتَىا من ابؼراجع لا يسعنا ذكرىا كلها. حستُ علبـ العجائبي
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حات لتداخلها مع  مصطلحات أما عن الصعوبات التي كجهتنا فهي صعوبة برديد ابؼصطل
أخرل، كالغموض الذم يلف الطقوس كابػرفات التي تدخل ضمن العجائبي، كقلت الدراسات 

 السابقة في ابؼوضوع كذلك بغداثتو. 
كأختَا كليس آخرا إف دراسة ىذا ابؼوضوع لد تكن شاملة كل أطرافو، نظرا لشاسعة كتشعب 

 يدكن أف تكوف ميداف بحث لدراسات لاحقة. ابؼوضوع تطرقنا إلذ جوانب كغفلنا على أخرل
 كفي الأختَ لا يسعتٍ إلا أف أبضد الله كأشكره فلولا توفيقو بؼا استول ىذا البحث.

"معاشو قركر" دكف أف أنسى كل الأساتذة  كما أتوجو بالشكر إلذ استاذنا ابؼشرؼ الدكتور 
ع خاصة أعضاء اللجنة ابؼناقشة التي تكبدت الذين سعدكنا بنصائحهم التي أنارت طرؽ بحثنا ابؼتواض

 قراءة ىذا البحث كتقولص اعوجاجو.
فإذا أصبنا فمن الله كإف أخطأنا فمن أنفسنا، كحسبنا الاجتهاد، كابغمد ﵁ الذم بنعمتو تتم 

 .الصابغات

 

 : إعداد الطالبتين
 حليس حيػػاة  -
 عزيز عائشػػة   -
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 مفهوم الأدب العجائبي:

س الفانتاستيك بصرامة ظل قاصرا نسبيا عن استيضاح إف الكم النقدم الذم سعى إلذ تلم
ابؼفهوـ الأمر الذم دعا ما بؾموعة من ابؼنظرين إلذ إبداء اىتماـ دقيق سعى إلذ ترتيب خارطة 

. حيث يرل الناقد سعيد يقطتُ إف العجائبي يتحقق على قاعدة ابغتَة أك التًدد ابؼشتًؾ 1الفانتاستيك
حياؿ ما يتلقيانو، إذ عليهما أف يقرركا ما إذا كاف يتصل بالواقع أـ بتُ الفاعل )الشخصية( كالقارئ 

 .2لا كما ىو في الوعي ابؼشتًؾ. كىذا يتوافق مع تعريف تودركؼ للنص العجائبي

 غتَ أف تودركؼ يضيف ثلبثة شركط حتى يكتمل تعريف العجائبي: 

الأحياء كعلى التًدد  أكلا: لابد أف يحمل النص القارئ على اعتبار الشخصيات كعالد أشخاص
بتُ تفستَ عالد الشخصيات كعالد أشخاص الأحياء كعلى التًدد تفستَ طبيعي كتفستَ فوؽ طبيعي 
للؤحداث ابؼركية بٍ يكوف ىذا التًدد بتُ بؿسوسا بالتساكم من طرؼ شخصية على ذلك يكوف دكر 

 القارئ مفوضا إلذ الشخصية كفي نفس الوقت يوجد تردد بفاثلب.

كالثالث يشكلبف الأثر حق، أما الثالش فيمكن أف يكوف غتَ مبلى، فالعجائبي عنده لا فالأكلذ 
يدكـ إلا زمن التًدد: تردد مشتًؾ بتُ القارئ كالشخصية الذين لابد أف يقررا ما إذا كاف الذم 

  3يدركانو راجعا إلذ "الواقع" كما ىو موجود في نظر الرأم العاـ أـ لا.

تَل إف تودركؼ مثتَ للجداؿ دائما فقد أضاؼ إلذ تعريفو السابق أما الناقد حستُ علبـ ف
، منها أف ىناؾ جنساف حافاف متابطاف للعجائبي الذم يكوف  شركط أخرل براكؿ أف براصر ابؼفهوـ

                                                 
 .48ص  د.ط، ، 17/24، ح. ؾ، 2013ابػامسة علبكم، العجائبية في الركاية ابعزائرية، دار التنوير، ابعزائر،  -1
 .233ص  ، 2012ىػ/1433. 1. ط ، الدار العربية للعلوـ كناشركف، الرباط،لسرد العربي، مفاىيم كبذليات، اسعيد يقطتُ -2
، 54، دار الكلبـ، الرباط، ص 1993، 1تزفتاف تودركؼ، مدخل إلذ الأدب العجائبي تربصة/ الصديق بوعلبـ تقدلص بؿمػد براد، ط -3

65. 
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بوصفو جنسا لو حدكد كمقاسات، إنو جنس   sacohérenceأحيانا قابلب لأف يفقد بساسكو النظرم 
 .1متنافذ مع العجيب كالغريب

 : Le Merveilleuxالعجيب 

يرل القزكيتٍ في كتابو عجائب ابؼخلوقات كغرائب ابؼوجودات أف العجيب ىو حتَة تعرض 
 2الإنساف لقصوره عن معرفة سبب الشيء أك عن معرفة كيفية تأثتَه فيو.

كيرل تدركؼ أف العجيب إذا قرر أنو ينبغي قبوؿ قوانتُ جديدة للطبيعة يدكن تفستَ الظواىر 
 3بها.

أما الناقد سعيد يقطتُ فتَل أف حصوؿ ابغتَة أك "العجز" عن معرفة كيفية كقوع الفعل 
"العجيب" ىو الذم يولد، كيحدد "العجائبي" كما تقدمو لنا بـتلف "ابغكايات" ك"الأخبار" التي 

 .4تزخر بها كتب العجائبية العربية

كظواىر فوؽ طبيعة تتداخل  كيعرفو حستُ علبـ على أنو ذلك النوع من الأدب يقدـ كائنات
في الستَ العادم للحياة اليومية، فتغتَ بؾراه بساما كىو يشتمل على حياة الأبطاؿ ابػرافيتُ الذين 
يشكلوف مادة للطقوس كالإيداف الديتٍ مثل أبطاؿ الأساطتَ التي تتحدث عن كلادة ابؼدف أك الشعوب 

في الكتب ابؼقدسة بالإضافة إلذ ابؼعجزات  كيدكن أف تدرج في بؾاؿ العجيب حكايات ابػلق الأكلذ
كالكرامات التي يشكل ما فوؽ الطبيعي إطار بؽا كما يدكن أف تدخل في بؾاؿ "العجب" القصص 

كحكايات   les fables ذات الطابع التعليمي كابغكايات على لساف ابغيواف  Allégorveالتمثيلية
 . Les fantomesشباحكحكايات الأ  Les eortes de féesابعنيات ابػتَات

                                                 
 .32، ابعزائر، ص 2010ىػ/1431، 1شعرية السرد، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط ـ، العجائبي في الأدب من منظورلبحستُ ع - 1
ـ، مؤسسة 2000-1421، 1زكريا بن بؿػمد بن بؿمود الكوفي القزكيتٍ، عجائب ابؼخلوقات كابغيوانات كغرائب ابؼوجودات، ط - 2

 .10الأعلى للمطبوعات، بتَكت، لبناف، ص 
 .19، ص سابقابؼرجع التزفتياف تودكركؼ،   - 3
 .223ص  ابؼرجع السابق، سعيد يقطتُ،  - 4
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أف "تودكركؼ" ينظر إليو  La science fistiam بالإضافة إلذ ما يعرؼ بأدب ابػياؿ العلمي 
ىنا من ناحية كظيفية بحت حتُ يرل أف القارئ إذا قرر أننا يجب أف نعتًؼ بقوانتُ جديدة للطبيعة 

 .1نبقى في العجيب كأننا نستطيع أف نفسر بها الظواىر التي تنبجس من خلبؿ الواقع فإننا

كترل الدكتورة ابػامسة علبكم في كتابها العجائبية في الركاية ابعزائرية أف العجيب يقتضي أف 
نكوف غارقتُ في عالد بزتلف قوانينو إطلبقا عن القوانتُ في عابؼنا كبهذا لا تعود الأحداث فوؽ 

الشخصيات كلا عند القارئ  الطبيعية الواقعة بـيفة بتاتا، أم لا يحدث أم رد فعل خاص لا عند
ابؼبطن فليسا ما يديز العجيب ىو موقف ابذاه الوقائع ابؼركية، كلكنها طبيعة الوقائع بالذات التي 

 تسمو.

كيندرج برت ىذا الاسم كل القصص التي تقدـ نفسها بصفتها عجائبية، غتَ أنها تنتهي بقبوؿ 
 للؤحداث لتنقل بؾراىا.الكائنات فوؽ الطبيعية، التي تتدخل في الستَ العادم 

يتميز عابؼو بأنو عالد لا يشبو عالد الواقع بل يجاكره من دكف Le merveilleux فالعجيب 
اصطداـ كلا صراع رغم اختلبؼ القوانتُ التي بركم العابؼتُ كتباين صفاتها فقارئ ابغكايات العجيبة  

بعضها كيخشى بعضها الآخر، كىو  كألف ليلة كليلة بتعايش مع السحرة كالعمالقة كابعاف فيطمئن إلذ
 2 من بداية القصة يتًؾ عابؼو الواقعي كينقل بالفكر إلذ علم آخر.

كقد كرد الفعل عجيب في القرآف الكرلص تصوير لدىشة الكفار بفا يسعوف فيو قاؿ تعالذ "بل 
 كقاؿ سبحانو في موقع آخر :"كإف تعجب فعجب قوبؽم أنذا كنا ترابا أننا في 3عجبت كيسخركف"

 .4خلق جديد"

                                                 
 .33، 32ص ابؼرجع السابق، حستُ علبـ،  - 1
نادم ابعسرة الثقافي  2006إلذ  1975سناف شعلبف، السرد الغرائبي كالعجائبي في الركاية كالقصة القصتَة في الأردف من عاـ  - 2

 .17كالاجتماعي، ص 
 .12ية لآسورة الصافات ا  - 3

 .5ية لآسورة الرعد ا- 4
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 : l’etrangeالغريب

يرل القزكيتٍ أف الغريب ىو كل أمر عجيب قليل الوقوع بـالفا للعادات ابؼعهودة كابؼشاىدات 
ابؼألوفة، كذلك إما من تأثتَ نفوس قوية كتأثتَ أمور فلكية أك أجراـ عنصرية، كل ذلك بقدرة الله تعالذ 

أف الغريب مرتبط فقط بأحاسيس الشخصيات . كيذىب فيلسوؼ فرنسي تودكركؼ إلذ 1كإرادتو
 .2كليس بواقعة مادية تتحدل العقل، إنو ما يفسر بقوانتُ العقل كلكنو خارقا كمقلق

جاء في مفهوـ الناقد حستُ علبـ أف الغريب ىو نوع من الأدب يقدـ لنا عابؼا يدكن التأكد 
خرل بحيث ما قرر أف قوانتُ الواقع من مدل بساسك القوانتُ التي بركمو، كالقرار موكل للقارئ مرة أ

تضل على حابؽا كأنو بإمكاننا تفستَ الظواىر ابؼوصوفة فإننا نبقى في الغريب الذم يبهر أكؿ الأمر 
لكن بدجرد إدراؾ أساسو يصبح مألوفا تزكؿ غرابتو مع التعود كمن الشائع أف يوجد "الغريب ا﵀ظ" 

سرد لأحداث يدكنها بالتماـ أف تفسر بقوانتُ العقل بؽذا  في الآثار التي تنمي إلذ ىذا ابعنس إذا بشة
تثتَ لدل الشخصية القارئ رد فعل شبيو بذاؾ الذم عودتنا عليو "النصوص العجائبية" كيتحدد ىذا 
"الغريب" باعتباره بؾاكر للعجائبي كبكونو لا يحقق إلا شرطا كاحدا من الشركط كىو كصف ردكد 

رتبط بشعور الشخصيات كغتَ مرتبط بظواىر يتحدل العقل، كيعطي أفعاؿ معينة مثل ابػوؼ، فهو م
 .3تودكركؼ  ابؼثل بأدب الرعب ابؼنشر في إنكلتًا منذ القرف الثامن عشر

أما الغرائبي فيمثل لدل فركيد، الشعور بأف الوضع ابغالر شاذ أك غتَ كاقعي، كيدكن اعتباره 
فسو اضطرابا للئدراؾ ابؼميز للوضع كبداية الشعور حالة خاصة لشعور الغرائبية الذم يحوم في الوقت ن

بفقداف الشخصية، كبرت تعبتَ الغرابة ابؼطلقة كصف فركيد الشعور بالقلق الذم يحدثو فقداف 
الإحساس بالألفة عندما يظهر شيء ما غتَ كاقعي فيما بعد حتى ذاؾ ابغتُ خرافيا يستحيل ظهوره. 

                                                 
 .15، ص 17/24، ح. ؾ، 2013في الركاية ابعزائرية، دار التنوير، ابعزائر، ابػامسة علبكم، العجائبية  - 1
 .226، دار الكلبـ الرباط، ص 1993، 1تزفتاف تودكركؼ، مدخل إلذ الأدب العجائبي تربصة/ الصديق بوعلبـ تقدلص بؿمػد براد، ط - 2
 .35، 34، ابعزائر،  ص 2010، 1السرد، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط ـ، العجائبي في الأدب من منظور شعريةلبحستُ ع - 3
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ينعش تشكيلبت نفسية من الطفولة: مشاعر، رغبات  كقد يعود ىذا الشعور لكوف الوضع ابغالر
 تبث أك جرل بذاكزىا.

كالغرائبي ليس جنس كاضح ابغدكد، بخلبؼ العجائبي كبتعبتَ أدؽ ليس بؿدكد إلا من جانب 
كاحد، كىو التفستَ على كفق معطيات عابؼنا ابغقيقي من الغرائبي يتنوع كينهض الفهم ابػاص 

ابػاصة كالزمن كابؼكاف، كابغالة النفسية كالإحالات الذاتية بدكر في تقييمو  كابؼعارؼ ابؼشتًكة، كالثقافة
 .1كرسم خطوطو كأبعاده بخلبؼ العجائبي الذم يدس دائما. ما لا يدكن أف يحدث

 الفانتاستيكي:

يرل الناقد شعيب حليفي أف الفانتاستيك ىو تعبتَ عن انهيار لا مرئي من التعود، يتًؾ 
في الانهيار لا  -ابؼخيلة ابغساسة، فتغتسل الكلمات، بتعبتَ أك كتافيوباثبصماتك السوداء في 

 .2يتوقف الزمن، إنها الرغبة في مساءلة ابؼعتٌ الذم يدكن التعبتَ عنو مباشرة

كيرل تودكركؼ أف الفانتاستيك ىو تردد كائن لا يعرؼ سول القوانتُ الطبيعية أماـ حادث لو 
إلذ مسألة متعلقة بالصداـ بتُ ما ىو عقلي، مألوؼ كبتُ ما ىو صيغة فوؽ الطبيعية، كىو ما يقود 

لا عقلي غتَ مألوؼ بينما التًدد ىو مقياس الفانتاستيك كإفراز بؽذا الصراع ابؼخبؤفي كثافة الواقع كما 
كثافة الكتابة التي بسيز الركاية للعالد، كما في نفس القارئ، حيث الكاتب يسعى إلذ  أف يظهر 

كف أف يهمل أية كسيلة كي يتم تصديقو فضلب عن توسل قارئو بػ "ضركرة كاقعية" بزفف الفانتاستيك د
من حدة الصداـ كتعمقو في أف الفانتاستيك ىو جسد كرؤية في أف شرايتُ عدة تصب في القلب 

                                                 
نادم ابعسرة الثقافي  2006إلذ  1975شعلبف، السرد الغرائبي كالعجائبي في الركاية كالقصة القصتَة في الأردف من عاـ  ءسنا - 1

 .25كالاجتماعي، ص 
2

 .54ص  ،شعرية الرواية الفنتستيك ،شعيب حليفي - 
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الفانتاستيكي فيبتدع رؤية مغايرة للرؤل الأخرل، تفسح لنفسها بؾاؿ الاغتًاؼ من الذاكرة ابؼتعالية 
 1مومية لصور تتًؾ في نفس ابؼتلقي تردد كاندىاش.كالع

 العلاقة بين العجيب والغريب والفانتاستكي:

أما من ناحية علبقة العجائبي بالأجناس ابؼتابطة لو فإف "فريد الزاىي" يرل أف ىذا التصنيف 
و يقصد كضع للغريب كالعجيب كالعجائبي يدخل ا﵀تمل كاللببؿتمل في إطار كتابة الغرابة عامة، كى

 أف العجائبي ليس جنسا جامعا بؽذه الأصناؼ باعتباره جنسا ساميا كىي أجناس دكنية

أما تودكركؼ فقد اقتنص سؤاؿ العلبقة ىذه بشكل كاسع كبحث فيو بتفصيل حتى أف الذين 
 أعادكا قراءة الفانتاستيك انطلقوا بفا توصل إليو تودكركؼ.

يرل في كتابة مدخل إلذ الأدب العجائبي، أف  فهو يتموضع بتُ ما ىو عجائبي كغرائبي حيث
العجائبي لا يدكـ إلا زمن تردد مشتًؾ بتُ القارئ كالشخصية الذين لابد أف يقرركا ما إذا كاف الذم 

 .2يدركانو راجعا إلذ "الواقع" كما ىو موجود

ة قرار، في نظر الرأم العاـ، أـ لا، في نهاية القصة، مع ذلك يتخذ القارئ، إف لد تكن الشخصي
 فيختار ىذا ابغل أك الآخر، كمن ىنا بالذات يخرج من العجائبي.

فإذا قرر أف قوانتُ الواقع تظل غتَ بفسوسة كتسمح بتفستَ الظواىر ابؼوصوفة قلنا إف الأثر 
ينتمي إلذ جنس آخر: الغريب كبالعكس، إذا قرر أنو ينبغي قبوؿ قوانتُ جديدة للطبيعة، يدكن أف 

 .3رة من خلببؽا، دخلنا عندئذ في جنس العجيبتكوف الطبيعة مفس

أما الناقد شعيب حليفي يرل اف العجائبي ىو حدكث أحداث، كبركز ظواىر غتَ طبيعية مثل 
تكلم ابغيوانات كنوـ أىل الكهف لزمن طويل، ىذه الأحداث تنتهي بتفستَ فوؽ الطبيعي، فإما أف 

                                                 
، 32، 30، 24، ابعزائر، ص ص 2009ىػ/1430، 1ربية للعلوـ ناشركف، طشعيب حليفي، شعرية الركاية الفانتاستكية، الدار الع - 1
52. 

 .36ابؼرجع السابق، ص  - 2
 .65تزفتاف تودكركؼ، مدخل إلذ الأدب العجائبي تربصة الصديق بوعلبـ، ص  - 3
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ستطيع استقباؿ تفستَ عقلي فيتم عندئذ ابؼركر يقبل القارئ بأف ىذه الأحداث تبدك كفوؽ الطبيعة ت
من الفانتاستيك إلذ الغريب، كإما أف يقبل بوجود ىذه الأحداث كما ىي، كعندئذ سيجد نفسو في 
العجيب كما كانت ابغكايات النثرية القديدة حيث الشياطتُ كابعن تتلبس أشكالا حيوانية متعددة 

 .1ا مرة الغريب كأخرل العجيببابػصوص أشكالا ضخمة كأنواع أخرل يتجادبه
كتعتبر الصلة بتُ العجائبي كالفانتاستيك متماسة لكوف التخيل العجائبي لا يناقض الطبيعي 

 كلكنو ينجز طبيعة أخرل.
بينما الفانتاستيك على عكس ذلك لا يحدث تعجبا بل قلق فهو يولد منو تداخل مؤثر للكائن 

 العقل.من كضعيات أحداث أك سلوكيات ضد الطبيعة ك 
إف حضور الغريب أك الغرائبي يحقق دينامية بزيلية في النص الفانتاستيكي يرجعها البعض إلذ 

 عناصر بيوغرافية تعود إلذ الطفولة.
كلا بد أف نشتَ إلذ ذلك الاجتهاد ابػاص الذم قاـ بو "الطاىر ابؼناعي" من تونس في بؾلة 

اللفظة من 2انتاستيكي  كقد استعار ىذه "مدارات" حيث كضع مصطلح "العجائب" لدلالة على الف
كعجبوا أف جاءىم منذر منهم كقاؿ الكافركف ىذا ساحر 3" 5ك 4القرآف الكرلص، سورة )ص( الآيتاف 

 كذاب أجعل الآبؽة إلاىا كاحدا إف ىذا الشيء عجاب".
 العجيب في الدعاجم العربية:

جب، "يدؿ أحدهما على  يحيل ابعذر اللغوم )ع. ج. ب( على أصلتُ صحيحتُ العجب كالع
كبر كاستكبار الشيء، كالآخر خلقو من خلق ابغيواف، فالأكؿ العجب كىو أف يتكبر الإنساف في 

                                                 
 .63، 61، ابؼرجع السابق،  ص -1
 .43ـ العجائبي في الأدب من منظور )شعرية السرد(، ص لبحستُ ع -2
 .5، 4سورة ص، الآيتتُ:  -3
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نفسو، نقوؿ ىو معجب بنفسو، كتقوؿ من باب العجب عجب يعجب عجبا كأمر عجيبا، كذلك 
 .2منو"فصار يتعجب منو كمثلو العجاب أما العجاب بالتشديد فأكثر  1إذا استكبر كاستعظم"

ىػ( إلذ التفريق بتُ العجيب كالعجاب قائلب: أما 175كذىب ابػليل بن أبضد الفراىيدم )ت 
العجيب فالعجب، كأما العجاب فالذم جاكز حد العجب، مثل الطويل كالطواؿ، كتقوؿ ىذا 
العجب العاجب أم العجيب كالاستعجاب شدة التعجب، كإنما يكوف التعجب كما قاؿ صاحب 

كجهتُ: أحدهما ما يحمده الفاعل كمعناه الاستحساف كالإخبار عن رضاه بو، كالثالش  ابؼصباح" على
ما يكرىو كمعناه  الإنكار كالذـ لو، )ففي الاستحساف يقاؿ )أعجبتٍ( بالألف، كفي الذـ كالإنكار 
)عجبت(، كزاف تعبت "كما نقل الفيومي عن بعض النحاة "التعجب انفعاؿ النفس لزيادة كصف في 

 .3ب منو بكو ما أشجعو"التعج

كأمر عجاب كعجاب كعجب كعجيب كعجب عاجب كعجاب، على ابؼبالغة يؤكد بو"، كفي 
التنزيل "أجعل الآبؽة إبؽا كاحدا إف ىذا لشيء عجاب": قاؿ صاحبا تفستَ ابعلبلتُ: إف ىذا لشيء 

نوءة"، عجاب بالتشديد كالعجاب كالعجاب كالعجب سواء )...( كقاؿ مقاتل: عجاب لغة أزد ش
ىػ( قوؿ في العجاب :"ىو مثل قوبؽم رجل كرلص ككراـ ككراـ، ككبتَ 206كقد نقل عن الفراء )ت 

ىػ( في تفستَ قولو 528ككبار ككبار، كعجاب بالتشديد أكثر من عجاب"، كما قاؿ الزبـشرم )ت 
 تعالذ "إف ىذا لشيء عجاب" أم بليغ العجب.

لكرلص بدساعدة ابؼعجم ابؼفهرس لألفاظ القرآف كإف مسحا إحصائيا بؼادة )عجب( في القرآف ا
الكرلص، كابؼعجم ابؼفهرس بؼعالش القرآف العظيم، أفرز لنا أف مادة )عجب( جاءت في القرآف الكرلص 

                                                 
، 1986، 2(، مؤسسة الرسالة، بتَكت، ط4، 3ابن فارس أبو ابغسن أبضد بن زكريا: بؾمل اللغة، تح: زبتَ عبد ا﵀سن سلطاف، ـ ) -1

، 1، دار ابعيل، بتَكت، ط4ابن فارس أبو ابغسن أبضد زكريا، معجم مقاييس اللغة، تح: عبد السلبـ بؿمػد ىاركف، ـ -.651ص 
 .243، ص 1991

 .243، ص 1991، 1، دار ابعيل، بتَكت،ط4ابن فارس أبو ابغسن أبضد بن زكريا: معجم مقاييس اللغة، تح: عبد السلبـ ىاركف،ـ -2
، منشورات مؤسسة الأعلمي للمطبوعات، 1الفراىيدم ابػليل، ابن أبضد، كتاب العتُ، تح: بؿمػد ابؼخزكمي، إبراىيم السمرائي، ج -3

 .235، ص 1988، 7ط بتَكت، لبناف،
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بصيغ بـتلفة، فتارة جاءت مصدرا )عجبا( نائبا عن صفة عجيب، كإنما يوضع ابؼصدر موضع 
ب ...( كتارة أخرل يصرح ػػػػػت، تعجػػػػب، عجبػػػػػوف، تعجػػػالعجيب للمبالغة، كتارة فعلب )يعجب

 عن بطس دلالات  -على تباين صيغها–بالصفة فتأبٌ على صيغة عجيبا أك عجاب، كىي لا بزرج 

 :1ابعدكؿ التالريوضحها 

 نوع العجيب اسم الصورة رقمها ةػػػػػػػػػالآي

يػٍره  " ىمىةه مُّؤٍمًنىةه خى بػىتٍكيمٍ مُّشٍركًىةو كىلىوٍ أى  مًٌن كىلأى كىلىعىبٍده ميؤٍمًنه ... عٍجى
يػٍره  عجب  البقرة 221 ". ميشٍرؾًو كىلىوٍ أىعٍجىبىكيمٍ  مًنٍ  خى

 الاستحساف.

تيمٍ  " أىف جىاءىكيمٍ ذكًٍره مًٌن رَّبًٌكيمٍ عىلىىٰ رىجيلو مًٌنكيمٍ  أىكىعىجًبػٍ
عجب  الأعراؼ 69 ...".نيوحو كىاذكٍيريكا إًذٍ جىعىلىكيمٍ خيلىفىاءى مًن بػىعٍدً قػىوًٍـ  ۚ   ليًينذًرىكيمٍ 

 الإنكار.
العجب  الصافات 12 ".  بىلٍ عىجًبٍتى كىيىسٍخىريكفى  "

 الشديد
نىا إًلذى رىجيلو مًنػٍهيمٍ  " يػٍ بنا أىفٍ أىكٍحى  عجب الغرابة. يونس 02 ...".أىكىافى للًنَّاسً عىجى

نػٍيىا في  يػيعٍجًبيكى قػىوٍليوي  مىن كىمًنى النَّاسً  "  ". ابغىٍيىاةً الدُّ
عجب  البقرة 204

 السركر.
كللتذكتَ فقد ثابت ألفاظ أخرل في القرآف الكرلص )الإمر كالأد( عن مادة )عجب(، دكف أف 
بزرج عن ابؼعالش ابؼبسوطة في ابعدكؿ أعلبه، كما لد تتعدد العقل الدلالر الذم اختمت بو مادة 

بغتَة كالدىشة التي تعتًم الإنساف )عجب(، ىذا ابغقل الذم يدكن اختزالو في التغيتَ النفسي، أك ا

                                                 
 .267، 266، ص ص 1997، 1عبد الباقي بؿمػد فؤاد، ابؼعجم ابؼفهرس لألفاظ القرآف الكرلص، دار الفكر، بتَكت، ط -1
م(، دار الفكر، دمشق، -الزين رشدم، كساـ بؿمػد: ابؼعجم ابؼفهرس بؼعالش القرآف العظيم، إشراؼ بؿمػد عدناف سالد، المجلد الثالش )ص-

 .781، 780، ص ص 1417، 2الفكر ابؼعاصر، بتَكت، لبناف، ط سوريا/دار
 .145، ص 4تفستَ الكشاؼ، ج-



  حول الفانتاستيكي في الأدب                                                             الددخل 
 

 

11 

 

عند استعظامو الشيء، كانكاره ما يرد عليو من الأمور، كىو ابؼعتٌ الذم ينفرد القرآف باصطناعو، بل 
 .1تسرب إلذ ابؼعجمات العربية التي راحت تصوغو صياغات بـتلفة كما أثار إلذ ذلك إبراىيم صدقة

ىذا ابؼعتٌ ناقلب إياه إلذ كتب اللغة  ىػ( صاحب معالش القرآف311كقد تلقف الزجاج )ت
 :2كذلك حتُ قاؿ :"أصل العجب في اللغة أف الإنساف إذا رأل ما ينكره كيقل مثلو قاؿ

قد عجبت من كذا !". كىو ابؼعتٌ الذم كاف قد سبقو إليو أبو عبد الله بؿمػد بن الأعرابي 
 مألوؼ كلا معتاد"، علما ىػ( كذلك حتُ نقل عنو أنو قاؿ :"العجب النظر إلذ شيء غت266َ)ت

 .3بأف العجب كالعجب بؿركة كما نصت على ذلك جل ابؼعجبات العربية
 العجيب في الدعاجم الفرنسية:

 ,le merveilleux)كثتَا ما يتًدد ابغديث في الفرنسية عن العجيب كعجائب الدنيا السبع 

les sept merveilles)ة عن إحدل الدلالتتُ الآتيتتُ:، كلا يخرج معتٌ العجيب في ابؼعاجم الفرنسي 
 .4ما يبتعد عن بؾرل العادم ابؼألوؼ للؤشياء فيبدك معجزا فوؽ طبيعي .1
" في الآثار الأدبية عامة كفي ابغكاية Surnaturelتدخل كسائط ككائنات فوؽ طبيعية " .2

 كابؼلحمة على كجو ابػصوص.
ئية اللغة فلب يعدك أف يكوف صفة ىذا عن معناه في ابؼعاجم الأحادية اللغة أما في ابؼعاجم الثنا .3

 .5للؤشياء ابعميلة كابؼدىشة
 

                                                 
 .252، ص 1991، 7طالفركؽ في اللغة: برقيق لغة إحياء التًاث العربي، دار الآفاؽ ابعديدة، بتَكت،  - 1

لتقى الدكلر السادس للركاية، مديرية الثقافة لولاية برج العجائبي في الركاية، كواليس القداسة لسفياف زدادقة، بؿاضرات ابؼ ةصدقة: براىيم بني
 .87، ص 2003بوعريريج، 

 .322، ص 3، تاج العركس، ـ259، ص 4راجع لساف العرب، ـ - 2
 .260، ص 4لساف العرب، ـ - 3
 .134كالعجاب، ابغد كالوظيفة السردية، ص  العجيب - 4

5- Jerwan. Sabek. Elkanze Diceannaire (français, arabe), maison Sobek S. A. R. I, 1997, 
p167. 
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 ":Le fantastiqueتأثيل مصطلح "
" كىو le fantastiqueىو ابؼقابل العربي الذم ارتضيناه في ىذه الدراسة بؼصطلح " العجائبي

لوىلة مصطلح لد يتح كجوده في اللغات الأجنبية، بساما كما لد يتح لو أف يولد كمصطلح نقدم منذ ا
كبحسب ما كرد في )ابؼعجم الاتيمولوجي(، Fantastique الأكلذ في موطنو الأصل، ذلك أف كلمة 

" التي برولت عبر Phantastikasـ، كىي مشققة من الكلمة الإغريقية "14تنتمي إلذ مفردات القرف 
 .1"، كتدكر حوؿ معالش ابػياؿFantastiqueاللبتينية إلذ "

لالر الذم تستغرقو الكلمات السابقات أقر قاموس الأكاديدية كغتَ بعيد عن الفضاء الد
أف دلالة الفنتاستيك لا بزرج عن فلك كل ما لو صلة بابػياؿ كهميا، كاف أـ  1831الفرنسية لسنة 

(، مؤكدا أنو يعتٍ كل ما لو مظهر chimériqueخرافيا أـ أسطوريا جاعلب إياه مرادفا بؼصطلح )
 .1863الذم جاء القاموس نفسو ليقره سنة  جسدم دكف حقيقة كىو ابؼعتٌ

( الذم يطلق عادة على حكايات ابعنيات les contes fantastiquesكمن ىنا جاء مصطلح )
 ..2كحكايات الأشباح كقصص الأركاح العائدة حيث فوؽ الطبيعي، يلعب دكرا كبتَا

                                                 
1- Yousef m. Reda. Al kamel. Alkabir plus dictionnaire de Française classique et 
contemporain libraire de Liban publics, 1997, p773. 

، جامعة كىراف، دفتً رقم 1989مام  15 -16تقى، مرتاض عبد ابؼلك، العجائبية في ركاية ليلة القدر للطاردين بن جلوف، أعماؿ مل - 2
 .110، ص 1، ج1992نوفمبر  03



 

 

 

 

 

 ول الفصػل الأ
 الدتخيل العجائبي في الرواية الجزائرية.

 

 لامتساخ وانتحىل.أولا: ا

 ثاويا: انسزيانيح: مذهة ما فىق انىاقعيح.

 ثانثا: انخيال انعهمي.

 راتعا: انزوايح انثىنيسيح.

 خامسا: انىاقعيح انسحزيح أو انىاقعيح انخيانيح.

 سادسا: مزجعياخ انعجائثي في انزوايح انجزائزيح.
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 الإمتساخ والتحول:

الدينامية الأكثر فاعلية داخل الوسط " التيمة La métamorphoseيعد ابؼسخ "
مهما كانت بسظهراتو، ذلك أنها "تتماس في شكل مضخم مع برولات الواقع الرىينة  1الفانتاستيكي

كبرولات النفس الإنسانية كتقلباتها )...( كقد شكلت بؽذه التيمة موضوعا للعديد من الركايات 
كقد   2ل الكائنات البشرية كابغيواف كابعماد أيضا،العربية حيث برز الامتساخ في الصورة ابؼتعددة كشم

كاف يتم تصوير ىذه الامتساخات بشكل كاع بحيث برمل بضولتها الدلالية كالاجتماعية، فتؤدم 
 .3كظيفتها الأدبية ابؼتعلقة بتوليد الرعب كالتًدد في القارئ كالشخص ذاتو

ية ىذه التيمة في الاضطلبع برسم كلقد نبو جلبكجي في ركايتو )سرادؽ ابغلم كالفجيعة( إلذ أهم
حالة النشوة كالتصدع الكبتَ ابغادث على مستول الواقع فراح يتكئ عليها باعتبارىا التيمة الدينامية 

" عامة كالوسط الغركستكي على  Jean. leinmetzالأكثر فعالية في الوسط الفانتاستيكي بتعبتَ "
كما يقوؿ جلتَ –وضع داخل نسق ثقافي كجو ابػصوص ىذا من جهة، كلأنها "شيء مدرؾ يتم

من جهة ثانية. مابكا من خلبؿ ىذه ابؼزاكجة أبعادا فنية كبصالية بؽذه التقنية بزطيا بؾرد  4-لاسكو
الكشف عن ازدكاجية الظاىرة ابؼدركسة )كىو ابؼعتٌ التقليدم للغركستك( إلذ الكشف عن بشاعتها 

زج بتُ الواقع كابػيالر، كما يكشف عن نواقص أخرل كسخفها لأنو يربط بتُ ابؼأساكم كالساخر، كيد
من شأنها أف تساعد على الإدراؾ الكامل للظاىرة، كغاية كل ذلك ىو تعميق ابؼعتٌ ابغقيقي للظاىرة 
التي جاءت الركاية لتقدمها، كبياف مدل ارتباطها بالواقع كبابغياة، كذلك لأف مبتغى ىذا ابػياؿ ابؼشوه 

 يو جلبكجي لتقدلص صورة عن حالة التصدع الواقعي ابؼتفاقم.)الغركتك( الذم بعأ إل

                                                 
1- S. Teinmetz. Jean- Luc: la littérature fantastique, p3. 

 .75، 74حليفي شعيب، الركاية الفنتاستيكية، ص  - 2
 .106نفسو، ص  - 3
 .107حليفي شعيب، الركاية الفنتاستيكية، ص  - 4
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كلا يسعنا في ىذا ابؼقاـ إلا التنويو بجهود جلبكجي التجريبية التي منحتو فرصة العودة إلذ التًاث 
الإنسالش لإحياء ىذه التقنية، كمن البتُ أف جلبكجي مثلو مثل إبراىيم الدرغوثي التونسي في ىذا 

 يتوخى ىذا الضرب من الكتابة لمجرد البحث عن أشكاؿ جديدة أك للتجريب ابؼنحى التجريبي "لا
الفتٍ ا﵀ض ابػالر من كل بعد قيمي، لكنو يتجاكز ذلك إلذ السعي إلذ برقيق تبادؿ رمزم بتُ الواقع 

 .1" النظرمBaudrillardبدفهومو العاـ كالكتابة الفنية، إف رمنا استعمالو بودريار "

 ":Surréalismeا فوق الواقعية"السريالية: مذهب م

" لفظة فرنسية، تعتٍ لغويا ما فوؽ الواقع، كىي مصطلح جديد" Surréalisme السريالية "
 Les mamelles des tirésirdrameكقد نقل أف ابؼصطلح ابتكره غيوـ أبو لينتَ في "

Surréalisme ( على غرار كلمة1918كنشرت عاـ  1917" )دراما سوريالية عرضت عاـ 
"Supranaturalisme َالتي اقتًحها جتَا دم نرفاؿ، كىذه بؿاكاة بؿتملة جدا، )لأنو( لا يثت "

تربصة: أبضد زكي بدكم في معجمو بالإعجازية تارة كبدذىب ما فوؽ الطبيعة  2انطلبقا إلذ السوريالية"
مستواىا، كفيها لا تارة أخرل بؿددا معناه بػ "الاعتقاد في كل ما يفوؽ قدرة الطبيعة لأنو يعلو على 

 .3تستطيع الأسباب إحداثو"

أطلق أندريو برسيتوف مصطلح السريالية على مدرسة برمتها في الأدب كالفن ابغديثتُ، تلك 
 .4التي أسسها بعد خلبفة مع ترسيتاف تزارؿ، مؤسس الدادائية

وصفية التي بزتًؽ كإنما تركزت إدانة بريتوف للركاية الواقعية على مظهرين متميزين هما ابؼشاىد ال
السرد كسيكولوجية الشخصيات، معتبر الأكؿ بؾرد تتابع لبطاقات بريدية ىي بدثابة تعابتَ مبتذلة، 

                                                 
كت، المجلد : كتابات قصصية تونسية، التلفظ إرساؿ القراءة التقليدية )إبراىيم الدرغوثي نموذجا(، كتابات معاصرة، بتَ العجيمي ناصر - 1

 .94، ص 1998رين الثالش(، شرين الأكؿ/تش)ت 35التاسع، العدد 
 .1394ص ، 3لالاند أندريو: موسوعة لالاند الفلسفية ، تعريب خليل أبضد خليل كإشراؼ أبضد عويدات، ـ - 2
 .347بدكم، أبضد زكي: معجم مصطلحات الدراسات الإنسانية كالفنوف ابعميلة كالتشكيلية، ص  - 3
مساء لأنو حوؿ نظرية الكتابة، دار الغرب، للنشر كالتوزيع، –ية/الدادية/الدادكية ، مرتاض عبد ابؼلك: الكتابة من موقع العدـ ئالدادا - 4

 183، 173، ص 2003كىراف، 
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بينما ركز في ابؼظهر الثالش على حالة التهيؤ الكامل للبطل، فكل شيء متوقع بفا يجعل قراءة الركاية 
ن أجل ذلك ألح بريتوف على موقف . كم1شبيهة بباطل بفارسة مبتذلة على حد تعبتَ بيتَ شارتيو

الرفض ابؼطلق للركاية الواقعية، كقد بضل ىذا الرفض في طياتو دعوة صريحة إلذ تثمتُ ابػياؿ كمنعو بعدا 
استيطيقيا كبتَا في بؾاؿ الإبداع السريالر، ذلك أف "ابػياؿ كما يفهمو السورياليوف ىو الذم يتيح 

كما يرل جولياف غراؾ، أية علبقة بالوىم كأحلبـ اليقظة لأنو   بلوغ ما كراء الواقع. كليس ىذا ابػياؿ،
قوة كبرل، يشدك لا من بطلو، كرفض حاسر للواقع، كسلطة عليها يقدـ أمامها على العكس العاـ 

)على حد تعيتَ بريتوف( ىذه الطاقة التي يدثلها ابػياؿ بسكن من –ابػارجي بتفاىتو ابؼعتمة، كيداف 
 .2طائها أشكالا"برقيق الاستيهامات بإع

إذف فالسريالية "ىي بسكن للخياؿ الطليق من أجل أف برلق كيف يشاء، كألس يشاء، كبدكف 
، تهدؼ إلذ تغيتَ رؤية الإنساف إلذ الأشياء كإلذ 3حدكد، كبدكف قيود، )...( إنها حرية خياؿ عابثة"

حو بريتوف بفثلب لو بركاية العالد الذم يسكنو، ىنا يتقاطع ابػياؿ السريالر مع العجائبي الذم يدتد
 4)الراىب( بؼاثيو غريغور "العجائبي دائما بصيل، أم عجائبي ىو بصيل، بل ليس بصيلب أم العجائبي"

فػ "العجائبي كحده قادر على إخصاب الأعماؿ ابؼنتسبة إلذ أنواع دنيا مثل الركاية كبصفة عامة كل ما 
 5: إف ركح العجائبي تنفخ ابغياة فيها بأكملها"يتعلق بابغكاية الراىب للويس دليل رائع على ذلك

 على حد قوؿ بريتوف.

إذف ففي دعول بريتوف بسجيد للسحرم كابػرافي، كاستخداـ حسن للتخيل كفي ابؼقابل اشمئزاز 
 من الواقعية التي ما ىي إلا تراكب لصور بطريقة عابثة.

                                                 
 .174، 173يو بيتَ: مدخل إلذ نظريات علم الركاية، ص شارت - 1
 .129آدكنيس أبضد سعيد: الصوفية كالسوريالية، ص  - 2
 .176مرتاض عبد ابؼلك: الكتابة من موقع العدـ، ص  - 3
 .175شارتيو بيتَ: مدخل إلذ نظريات علم الركاية، ص  - 4
 .175نفسو، ص  - 5
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 الخيال العلمي:

كىبة في معجمو إلذ ىوجو جتَنزياغ كذلك يرجع ابتداع ابؼصطلح كما يشتَ إلذ ذلك بؾدم 
( حيث أطلق ىذا fiction scienti، حيث كاف الاستعماؿ الأكؿ لو برت اسم )1926في سنة 

 stories) الاسم على "إحدل دكرياتو التي كاف يحررىا كالتي كانت معركفة باسم القصص ابؼذىلة
amazingاؿ العلمي )(كالتي بروؿ ابظها بعد ذلك إلذ قصص مدىشة من ابػيastaundind 

science fiction ًكظل ىذا ابؼصطلح قائما لسنوات عديدة مرتبطا بقصص ىذه الدكرية حتى ب ،)
استخدامو على الركايات كالقصص التي برمل بظات ابػياؿ العلمي في الأربعينيات كابػمسينيات من 

ورم كالتكنولوجيا بطريقة ، فأدب ابػياؿ العلمي ىو بؾموعة القصص العلمي التص1القرف ابؼاضي"
، بعيد عن العالد 3، كىو بذلك شكل آخر للمخيلة يدثل فيو صراع الواقع مع ا﵀تمل"2خيالية بؿضة

الآخر كما كراء القبر كالعفاريت كالأشباح، إذ تدكر أحداث ىذا النوع من القص حوؿ الرؤل 
اكتشاؼ الكواكب الأخرل للؤرض  ابؼستقبلية كقد مثل بؽا ألبتَيس بركاية )حتُ يستيقظ النائم(، ك 

( 1946، دكف أف ننسى رحلبت في الزمن ابؼمثل بؽا بركاية ق.ج كيلز )ت4كركاية )حرب العوالد(
، ىاتو الأختَة التي كصفها ألبتَيس بأنها برفة أدبية في فن القصة، بذاكز فيها ابؼؤلف كل 5)آلة الزمن(

لذم تقهقر نتيجة خطئو، في برديد صورة منذ القرف أنواع ابػارؽ للطبيعة )الفائق للطبيعة( الديتٍ ا
الثالث عشر كابػرافي الذم كاف يزاؿ قائما في القرف التاسع عشر، كما بذاكز أيضا الفائق الطبيعي 
الشعرم كالرمزم الذم يدثلو الركمنطقيوف الأبؼاف كىو بذلك يقدـ رؤية مغايرة كجديدة للغريب 

 ة بؿولة بدا يلبئم الفن ابػيالر.كابؼدىش مؤسسة على استقراءات رياضي

                                                 
، ص 2005، سياف 118ػحلبـ، بؾلة عماف، أمانة عماف الكبرل، الأردف، العدد ي كصناعة الأبدر يوسف شوقي: أدب ابػياؿ العلم - 1
78. 

 .503كىبة بؾدم: ـ، س، ص  - 2
 .427ألبتَين: تاريخ الركاية ابغديثة، ص  - 3
 .429نفسو، ص  - 4
 نفسو، الصفحة نفسها. - 5



 الدتخيل العجائبي في الرواية الجزائرية                                              ول لفصل الأا

 

 

18 

 

 خيال العلمي والعجائبي:

إذا كاف دار كوسوفاف يجعل من ابػياؿ ابؼعارض الأساسي للعجائبي مدرجا إياه برت اسم 
، فإف ألبتَيس في تاريخ الركاية ابغديثة يجعلو نوعا من أنواع الأدب الوهمي 1التخييل الواقعي

، كقد قسمو إلذ كهمي خرافي أك ديتٍ، 2العجيب الصوفي )العجائبي(، كىو شكل متخلف من أشكاؿ
ككهمي كشبو السيكولوجي مؤكدا أف ابغكاية العلمية برمل سحر ما في نفسها، كىي التي قضي عليها 

 .3مع ذلك أف تكوف نوعا أدبيا متخلفا أكثر من أف تكوف نوعا شعبيا

خاصة، لأف مبدعها في حد ذاتو  فالركاية العلمية لد تدع من أجل العامة، كإنما من أجل طبقة
ليس رجلب عاديا بل لو مواصفات خاصة من بينها بصعو بتُ ابعماؿ الفتٍ كالذكؽ الرفيع، كابغس 
ابؼعرفي الدقيق كلأجل ذلك كانت "ركاية ابػياؿ العلمي ميدانا جديدا يثبت لنا كحدة العقل الإنسالش، 

لتخصص، إذ يبدك أف إمكانات تشكيل حيث لا يفصل النشاط الفتٍ عن النشاط العلمي رغم ا
العالد عن طريق العلم كالتكنولوجيا لا حد بؽا، ككذلك إمكانات تشكيل العالد عن طريق الفن لا حد 

 بؽا.

إنهما يلتقياف في ىذه النقطة، أما تودكركؼ فيذىب إلذ أف العجيب الأدكم )كىو نوع من 
القرف التاسع عشر بالعجيب العلمي، كالذم  أنواع العجب، أدل إلذ اقتًاب بفا يسمى في فرنسا في
داركوسوفاف( تبتُ أنو إنما اعتمد في التفريق بتُ  4أصبح يسمى التخييل العلمي، كبالعودة إلذ مقاؿ "

ابػياؿ العلمي كالعجائبي على ثلبثة فركؽ جوىرية أكردىا شعبي حليفي في كتابو "شعرية الركاية 
 5 الفانتاستيكية" كنوجزىا فيما يلي:

                                                 
 .57حليفي شعيب: شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص  - 1
 .430يتُ: ـ، س، ص ألبتَ  - 2
 .432نفسو، ص  - 3
 .182ابعبار مدحت: مشكلة ابغداثة في ركاية ابػياؿ العلمي، ص  - 4
 .79تزفتاف تودكركؼ: مدخل إلذ الأدب العجائبي، ص  - 5
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إف ما ىو عجائبي كسحرم غتَ بفكن التحقق بينما ما ىو خياؿ علمي بؿض يدكن أف  .1
 يتحقق.
يزخر الأدب العجائبي بقصص الأشباح كالقصور ابؼسكونة بالشياطتُ كالأركاح الشريرة التي  .2

 جاء ابػياؿ العلمي ليمحوىا نهائيا من عابؼها اللببذريبي.
قوـ على معابعة ظواىر عصره في حركيتها، يتعارض ابػياؿ العلمي مع الأسطورة لأنو ي .3

كتغيتَىا من خلبؿ استباؽ الأحداث كبزيلها على ىيئات كأشكاؿ جديدة، بينما تبقى الأسطورة 
 .1ثابتة غتَ مألوفة بريل إلذ ابؼاضي السحيق، كتنطلق من غتَ ابؼرئي إلذ ابؼرئي

بدادتها ابؼوغلة في القدـ  كعلى ىذا تكوف الأسطورة رفدا مهما من ركافد العجائبي، إذ بسده
 .2كتيهاتها ابغاملة للعديد من بذكر الفانتاستيك كخاصة بذرة ابؼسخ

فابػياؿ العلمي أك بالأحرل ركاية ابػياؿ العلمي فهي "خطة عمل حديثة تغتَت فيها العقلية 
 جديد، نزؿ الإنسانية بدساعدة الثورات العلمية كالإبقازات التكنولوجية التي قفزت بالإنساف إلذ عالد

 . 3فيو أرض القمر كأصمل على الكواكب السيارة، كأرسل مراكب بذاه الشمس كأعماؽ ابؼياه كابؼناجم

 الرواية البوليسية:

تعد الركاية البوليسية كأم جنس أدبي كليدة تناقضات تتجلى على أصعدة عدة: الدينية 
فصل في كينونتها ابؼضمونية كالشكلية عن كالعقائدية السياسية كالاجتماعية كابغضارية، كىي بهذا لا تن

 ىذا ابؼوركث 

 .4الإنسالش في بؾالات الفن كابغضارة كالعلوـ الأخرل"

                                                 
 .65حليفي شعيب: شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص  - 1
 .181 ابعيار مدحت: مشكلة ابغداثة في ركاية ابػياؿ العلمي، ص - 2
 نفسو، الصفحة نفسها. - 3
اد شرشاؿ عبد القادر، الركاية البوليسية، بحث في النظرية كالأصوؿ التاريخية كابػصائص الفنية كأثر ذلك في الركاية العربية، منشورات ابر - 4

 .24، ص 2003الكتاب العرب، سوريا، 
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كقد كاف ظهورىا الأكؿ في القرف التاسع عشر كمن ركادىا الكاتب الأمريكي "" صاحب ركاية 
حب ركاية "اليدلوكوؾ"، "قتليتا شارع مورؽ"، ك"الرسالة ابؼسركقة"، كالكاتب الفرنسي إميل قابوريو صا

كقد تطرؽ ىذاف الكاتباف إلذ الشرطي كا﵀قق، كقد اكتمل نضج ىذا النوع على يد الكاتب 
، ىذه الشخصية التي ابتدعتها بـيلة دكيل 1الإبقليزم كوناف دكيل من خلبؿ مغامرات شارلوؾ ىوبؼس

إلذ تصنيف ابؼعطيات بفا جعل كىي "البطل الركائي البارز جدا الذم يدثل ميل صاحبو إلذ الانتقاؿ ك 
منو إبنا للفيلسوؼ أكغست كانط كالعالد داركين كلعل بقاح ركاية دكيل كبركز بطلو شارلوؾ ىوبؼز 

 .2ساهما في تركيج الأدبر البوليسي كترسيخو في الآف كاحد

 خصائص الرواية البوليسية:

 يدكن رصد مواصفات الركاية البوليسية في النقاط التالية. 

دكركؼ في مقاؿ لو بعنواف: تصنيفية الركاية البوليسية إف الركاية البوليسية ذىب تو  .1
« Typolagie du Roman Policier »  إلذ أف الركاية البوليسية لا تسعى إلذ النوع بل إلذ التقدـ

، . في إطار القيود ابؼفركضة مسبقا أف لكاتب الركاية البوليسية قيودا لا يدكنو التحرر  منها3التاـ بو
كإف حاكؿ التحرر منها بذرد من بظة البوليسية كبروؿ ما يكتبو  إلذ بؾرد أدب عادم على حد قوؿ 

 .4عبد القادر شرشاؿ
تعد الركاية البوليسية ركاية ابؼتعة كالتشويق بؼا تقدمو من أشياء تتميز بها عن غتَىا من  .2

 .5الأجناس الأخرل

                                                 
1- Nouveau larausse Enctclopédique 7ome2/p123. 

   www.syrianstory.comبؼاذا لد نعرؼ ابغركة الركائية العربية الأدب البوليسي في نموذجو العابؼي، متح على الشبكة: كازف عبده، -2
 .56معجم ابؼصطلحات، نقد الركاية، ص  - 3
 .127شرشاؿ عبد القادر، الركاية البوليسية، ص  - 4
 .127نفسو، ص  - 5

http://www.syrianstory.com/
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بألغاز مثل "اختفاء شخصية ىامة أك  يسعى كاتب الركاية البوليسية إلذ مفاجأة القارئ .3
تلفيق أدلة لإدانة شخص برمء أك اكتشاؼ تواطؤ غامض بتُ المجرـ كمسؤكؿ بؾهوؿ في الشرطة ... 

 .1إلخ، بزرجو من طمأنينتو كتزرع فيو القلق كلا ينجلي اللغز إلا في نهاية الركاية
لذ طرح أسئلة من دكف أف الركاية البوليسية عامة "تسعى إلذ كسب اىتماـ القارئ بدفعو إ .4

توفر لو فورا مادة ابعواب. ىذه الأسئلة تنتمي إلذ نمطتُ: بتُ )من الفاعل؟(، كزمتٍ )ماذا يحصل 
 .2الآف( ، الأكؿ بسثلو الركاية البوليسية التقليدية كالآخر بسثلو ركاية ابؼغامرات

عتٌ بسرد الأخبار ابػارقة كبناءا على ما تقدـ يدكن كضع تعريف الركاية البوليسية بأنها قصة :ت
في الشجاعة، كاقتحاـ ابؼخاطر بأسلوب شيق كإثارة لا مثيل بؽا بؼا يتهدد البطل من بـاطر إثر حادث 

 .3مفجع ينبغي الكشف عنو

كعليو "فالركاية البوليسية يشوبها ابؼعركؼ حاليا مظهر مدلش يدكن أف يدد عركقو إلذ الأشكاؿ 
. كلعل ىذا ما حدا بتودكركؼ 4ت كالقصص الشعبي كالفولكلور الإنسالشابؼتًسبة من الأساطتَ كابػرافا

أف يصنفها في مقالو ابؼذكور آنفا ضمن ركائع الأدب الشعبي، لأنها تبدك أقل أهمية من ناحية الصياغة 
الأدبية، كىو الأمر الذم جعل جورج سيموف يعتًؼ بأنو كاف أدبيا حقيقيا يتسلى بهذا النوع من 

ابغقيقة أف ىذا الاعتًاؼ منو يتقاطع مع ما ذىبت إليو الكاتبة البوليسية دكربٌ سايرس ك  5الكتابات"
من أف الركاية البوليسية ىي "أدب التسلية كليست أدب القوؿ لأنها في القليل تهدؼ إلذ التًفيو أكثر 

على حد تعبتَ  ،6من الإثارة كخاصة في المجتمع الأبؼالش الذم يعد أدبا ىزيلب إف لد يكن قليل القيمة"

                                                 
 .55زيتولش لطيف، معجم ابؼصطلحات نقد الركاية، ص  - 1
 .55زيتولش لطيف، ـ، س، ص  - 2
 .186الشعار فواز، ابؼوسوعة الثقافية العامة، إشراؼ إيديل يعقوب، دار ابعيل، بتَكت، ص  - 3
 .43شرشاؿ عبد القادر، ـ، س، ص  - 4
 .2005أكتوبر  13، 706بؾلة أخبار ابغوادث، عقاسم بؿمود، الركاية السوداء، ظاىرة القرف العشرين،  - 5
 .43شرشاؿ عبد القادر، ـ، س، ص  - 6
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ابؼنشور ضمن كتاب الأجناس  Der kriminal Romanفولكر آكت في مقالو "الركاية البوليسية"
 الأدبية.

كمهما يكن من أمر فإف الركاية البوليسية "كجنس أدبي ذم حدكد فنية، كإطار جغرافي كبشرم 
 التاسع عشر هما:معتُ تضافر بؽما عاملبف اثناف كاف بدثابة الرافدين ابؼباشرين في القرف 

 ".Tradition Savanteكابؼوركث العاـ"  Tradition populaire"1ابؼوركث الشعبي "-

 علاقة الرواية البوليسية بالعجائبي:

ذىب بؿمود قاسم في كتابو )ركاية التجسس كالصراع العربي الإسرائيلي( إلذ القوؿ أف الركاية 
دبيا أما )من الأمومة( للعديد من الأنواع التي البوليسية بحبكتها كنواميسها، قد أصبحت نوعا أ

ازدىرت في القرف العشرين، كانبثقت منها ركاية التجسس، بٍ ركاية ابػياؿ العلمي كركاية ابػياؿ 
، كما يهمنا في ىذا ابؼقاـ ىو علبقة الركاية 2السياسي كأيضا ركاية الفانتازيا كركايات التخويف

ه الأختَة التي ىناؾ من يعتبرىا بأنها "بؿكي بوليسي يغش قارئو، كلا البوليسية بالركاية العجائبية، ىذ
، التي تعتبر حقيقية في الركاية البوليسية، بينما ىي 3يدلك غتَ بركز حظوظ للوصوؿ إلذ حل الألغاز"

 بؾرد شعور في الركاية العجائبية.

ا فوؽ طبيعي مستتً كغالبا ما تعتمد الركاية البوليسية على العجائبي، الذم يقيم حضوره جو 
بتعبتَ لويس –فنحن حتُ ندخل في ركاية بوليسية  4)غتَ ظاىرة(، كينتهي بإزاحة اللبس في النهاية"

، لأف 5ندخلها "بحثا عن تفستَ للؤحداث بينها لا نبحث عن ذلك في الركاية العجائبية" -فاكس
يسية كاقعية يسودىا غموض يتم طبيعة ىذه الأحداث بـتلفة بتُ الاثنتُ ذلك أف أحداث الركاية البول

                                                 
 نفسو، الصفحة نفسها. - 1
 .33شرشاؿ عبد القادر، الركاية البوليسية، ص  - 2
 .62حليفي شعيب: شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص  - 3

4- Valérie Zritter, le fantastique. 
5- Ibid, p23. 
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، 1الكشف عنو تدريجيا، فتكوف النهاية باستيضاح غموض الأحداث التي صاحبها الرعب كالاختفاء"
كبفا تثقف فيو الركايتاف ىو البناء الفتٍ ذلك أف كلب منهما يتأسس على قطب التوتر، كتعقيد بنية 

 .2ابغدث عن طريق تعمية بعض ابؼشاىد"

وليسية تثقف مع نظتَتها العجائبية في بعض الأمور كبزتلف في البعض الآخر إذف فالركاية الب
كغالبا ما يلجأ كتاب الركاية البوليسية إلذ الاتكاء على عناصر عجائبية في بناء ابغبكة البوليسية زيادة 

 في التعمية كالتعقيد.

 ":Magical Reslismالواقعية السحرية أو الواقعية الخيالية "

ح الواقعية السحرية "إلذ سلبلة من ابؼصطلحات التي يعود أقدمها إلذ منتصف ينتمي مصطل
القرف التاسع عشر حقبة الرأبظالية الصناعية: الواقعية الكلبسيكية، الواقعية التعبتَية، الواقعية 

مح الاشتًاكية، الواقعية النقدية، الواقعية الأمريكية، كبرغم اختصاص كل كاقعية من ىذه الواقعيات بدل
، حيث أف في كل ىذه النسخ من الواقعية ىناؾ 3بفيز فإنها تتفق بصيعا في فهمها الإيديولوجي الواقع"

تواطؤ إيديولوجي بتُ الكاتب كالقارئ على أف الواقع شيء مألوؼ كمتكرر ككاضح، كأف فهمو لا 
 .4يتطلب سول تفاعل ىاتتُ الذاتتُ لبلورة صورة عنو"

بالنسبة بؼاركيز خيارا فنيا كقع عليو في أسلوبو الركائي، فإف ىذا  كلئن كانت الواقعية السحرية
ابػيار لد يكن كليد الصدفة أك الاعتباطية، كإنما كاف كليد التأثر الكبتَ "بعوالد كافكا الاستثنائية في 
بؾاؿ الغرابة"، كلا أدؿ على ذلك من اعتًاؼ ماركيز نفسو بأنو عندما قرأ ابؼسخ لكافكا اىتدل أف 

ف كاتبا ككاف عمره سبعة عشر عاما" إضافة إلذ أف ماركيز "ربى بـيلتو على حكايات شعبية يكو 

                                                 
 .62ي شعيب: شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص حليف - 1
 نفسو، الصفحة نفسها. - 2
، 1الغانمي سعيد: خزانة ابغكايات، الإبداع السردم كالسماسرة النقدية، ابؼركز الثقافي العربي للدار البيضاء، ابؼغرب/بتَكت، لبناف، ط - 3

 .133، ص 2004
 نفسو، ص نفسها. - 4
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)بؿلية(، كخرافات الشعوب التي كانت تسردىا عليو حدتو، التي كانت دكف كعي منها تلقي البذرة 
، دكف أف نغفل اطلبعو على 1الأكلذ لتوجيهو بكو أسلوب ابغكي ابػرافي كالساحر كاللبمعقوؿ"

، ىذه 2يات العرب ابػرافية بفثلة في قصص كحكايات ألف ليلة كليلة العاجة بالغرائب كالعجائبحكا
 .3الأختَة التي  لا يخفى تعتٍ تأثتَىا على العدك الكبتَ من كتاب العالد

كمن ىنا لابد من التأكيد على أف ماركيز لد يقع أستَا للتقليد ابغرفي لكل ىذه ابؼرجعيات بل 
ابؼستقلة، فجاءت أعمالو الأدبية لتضرب موعدا بتُ ما ىو سحرم، كما ىو عجبنا بشخصيتو 

حقيقي، فكانت بدثابة بشرة بسازج السحر بابػياؿ الواقع إذ يعمد فيها إلذ تسختَ الوقائع ابؼادية 
 ابؼعتجنة بتشكيل خيالر من نوع خاص يختلط فيو ابػرافي بالأسطورم.

مانينات من القرف العشرين كذلك على يد عدد من  كقد شاع مصطلح الواقعية السحرية في الث
( كغارسيا ماركيز 1986-1899كتاب القصة في أمريكا اللبتينية أمثاؿ خورخي لويس بورخيس )

( إلذ أف أكؿ استعماؿ للمصطلح كاف على يد الأبؼالش )فرانزكرة( حيث كظفو في عنواف  1928)
السريالية، ابؼشتمل على أشياء قريبة في  كتاب ناقش فيو بعض خصائص كتوجهات الرسم القريب من

غرابتها من عوالد ابغلم، كبعدما شاع استعمالو في الأدب كخاصة في القصة بشكليها الرئيسيتُ الركاية 
 .4كالقصة القصتَة

 علاقة الواقعية السحرية بالعجائبي:

لقوؿ برت عنواف "ماكرندكفي باريس" إلذ ا 1978يذىب تودكركؼ في مقاؿ لو منشور عاـ 
أف "كجود عناصر "فوؽ الطبيعة" يدثل أحد ابؼظاىر البارزة في ركاية )مائة عاـ من العزلة( كلكن ىذا 
العنصر فوؽ الطبيعي لا يتم تناكلو ىنا على بكو ما يحدث في الأدب العجائبي، عالد ابغكايات التي 

                                                 

  comwww.rezgar.لدين: عن كاقعية ماركيز كسحره متاح على الشبكةعبد ابؼولذ بؿمػد علبء ا -1 
 www.rezgar.comعبد ابؼولذ بؿمػد علبء الدين: عن كاقعية ماركيز كسحره متاح على الشبكة  -2 

 نفسو. - 3
 .87، ص 17/24، ح. ؾ، 2013الركاية ابعزائرية، دار التنوير ، ابعزائر، ابػامسة عدكم، العجائبية في  - 4

http://www.rezgar/
http://www.rezgar/


 الدتخيل العجائبي في الرواية الجزائرية                                              ول لفصل الأا

 

 

25 

 

بؼنا ابؼعاصر، كليس أم تسكن فيها ابعنيات كابغوريات كالعفاريت، كذلك لأف كتاب ماركيز يدثل عا
عالد آخر، كما أف العنصر لا يدخل ضمن الفانتازم، كىو ىذا العالد فوؽ الطبيعي الذم تؤدم 
مشاىدتو إلذ إثارة الشكوؾ كالتذبذب لدل ابؼشاىتَ غتَ ابؼصدؽ، كذلك لأف في )مائة عاـ من 

 .1العزلة( لا أحد يشك في كاقع الأحداث الطبيعية

ا إلذ براىتُ تبدك مقنعة أف الواقعية السحرية عند غارسيا ماركيز بـتلفة فتودكركؼ "يرل استناد
بساما عن الواقعي كالفانتازم، كمع ذلك فإف الغالبية من النقاد في أمريكا اللبتينية قد ربطوا السحرم 

أل كالعجائبي، كمن ىؤلاء خوكتُ ماركو في كتابو أدب أمريكا اللبتينية من ابغداثة إلذ أيامنا: حيث ر 
)مائة عاـ من العزلة( التناكؿ الذم حدث بؼا ىو  2أف بتُ ابؼفاجآت العديدة التي انطوت عليها ركاية

سحرم كما ىو عجائبي، كىنا يدكن تقارب الواقعية السحرية مع العجائبي )في التًدد كابغتَة كالدىشة 
الألفة بفا يزيد من حدة التي تصيب القارئ(، ذلك أف القاص يرسم تفاصيلو ربظا موغلب في البساطة ك 

فتصبح ابغكاية لا إشكالية خياؿ  3الاصطداـ بالغريب كابؼستحيل ابغدكث حتُ يجاكره كيتداخل معو.
بل إشكالية كاقع، كإعادة بنائو كإيداعو كتكييفو عن طريق ابػياؿ الذم يدخل معو في كحدة جدلية 

دبية كالفنية القائمة على تقنية الواقعية . ىذه ابعدلية ىي التي تسم الأعماؿ الأ4كفي "اقتباس مشتًؾ"
 السحرية )بناء حلزكلش على حد تعيتَ غارسيا ماركيز( بالعجائبية.

إذ "برملنا إلذ ابؼكاف الغريب أين يضرب موعد للقاء بتُ ما ىو سحرم كما ىو حقيقي، إنها 
وركث بالواقع كمشاركتو صفة من صفات الطتَاف ابػيالر الكامن في اللبشعور ابعمعي نظرا للبلتحاـ ابؼ

، إنها العودة إلذ العصور البعيدة بأحداثها التعجبية كبؿاكلة استنطاؽ 5في تشكيل ميزة ابؼستقبل"

                                                 
 .90نفس ابؼرجع، ص  - 1
 .57حليفي شعيب: شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص  - 2
 .173الركيلي ميجالش: دليل الناقد الأدبي، ص  - 3
  www.arabiecsitary.com  بنعبد العالر نعيمة: كاقع عجيب غريب متاح على الشبكة: -4 

 .14بضادم عبد الله: غارسيا ماركيز رائد الواقعية السحرية، ص  - 5
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، ك  مكوناتها للببتعاد عن معابعة ابؼواضيع ابؼعاصرة أك أقل ىو الانتقاء ابعرمء الساخر للواقع ابؼأزكـ
 نشدات تغيتَه كلو بابغديث عن رغم الصعوبات.

 يات العجائبي في الرواية الجزائرية:مرجع

أثبتت الركاية العربية بدا ىي كياف يولد من داخل للهزات، ينتسب كيتمرد في آف على البدايات 
البكر حتى يضمن مشركعيتو المجتمعية على أنها ابعنس الأدبي الأقدر على الإرتفاع بالتعبتَ عن 

كايا متباينة برقق التمايز مستمدة مشركعيتها بظواىرىا كمواطنها إلذ حدكد قصول من ز –الكيانات 
من كونها شكلب لا نهائيا قابلب للئكتماؿ كالتجدد كمفتوحا على بؾموع الأشكاؿ التعبتَية، بنية غتَ 
ثابتة تسعى إلذ إلتقاط التحولات ابػارجية كالداخلية للكائن البشرم الذم أضحت حياتو في كاقعيتها 

الداخلية ابؼلتهبة باستمرار شكلب من أشكاؿ التعجيب كىذا ما درجنا  بتناقضاتها العنيفة كصراعاتها
على إختباره  في أعماؿ الركائيتُ ابعزائريتُ الآتية أبظاؤىم: بؿػمد ذيب، الطاىر كطار، كاسيتٍ الأعرج، 

 1 حبيب السايح، عزدين جلبكم.

 أولا: العجائبية عند محػمد ذيب رواية السيمورغ:

ئر ابػرافي الذم اختفى بغرابتو كل من ابن سينا كالعطار كالركمي،  السيمورغ ىو ذلك الطا
السيمورغ ىو أيضا تلك ابؼتاىة الأدبية أين يجمع بؿػمد ذيب بحوية كبتَة بتُ ابغكاية كالقصة كالدراسة 
كابؼذكرات ليتعرض للمواضيع التي تعبر عملو الأدبي كىي اللغة كالأجنبي كالإعجاب بالصحراء كقوة 

ابػياؿ، كإذا ما كانت فابرة "السيمورغ" ىي أسطورة نشأت في الشرؽ الأدلس فإف نهايتو ىي ابغلم ك 
سورة أخرل جاءت مع ميلبد مصتَنا كىي لأكديب في كولوف، الرجل العجوز الذم بعد أف عاف 

 2ابؼأساة كابؼنفى عاد بؾددا في اطمئناف إلذ أرض أجداده.

                                                 
 6حليفي شعيب، شعرية الركاية الفانتاستكية، ص - 1
 19:02على الساعة  2023مايو  27و يوـ أطلع علي https://aramebork.comالسمبورغ، محمد ذيب -2 
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لبذكر كىي في ا﵀يط الواسع على مقربة من كمسكن السيمرغ على الشجرة التي تقي كل ا
شجرة ابػلد، بذتمع عليها البذكر التي أنتجها النباتات كلها طوؿ السنة كإذا طار السمبرغ نبت ألف 
عسلوج في ىذه الشجرة كإذا كقع كسر ىذه العساليج كنشر بذكرىا كقد إنتشر أمر ىذا الطائر على 

العطار في ملحمتو الشعرية "منطق الطتَ" التي إقتبس عنوانها  يد الشاعر ابػراسالش الشهتَ فريد الدين
من القرآف الكرلص فقد جعل السيمرغ إليو الطتَ كتصور أف ألوؼ مؤلفة من بـتلف الطيور تسعى إليو 
في رحلة طويلة متعبة بؿفوفة بكثتَ من ابؼخاطر كالشهوات، فلب يصل إلذ خطرة أعتابو العليا إلا 

عطار باسم "سيمرغ" ليجانس بينو كبتُ "سي مرغ" بالغة الفارسية أم ثلبثوف ثلبثوف منهم دعاة ال
 1طائر"

 :"الحوات والقصر" الطاهر وطار دالعجائبية عن

تشتًؾ ركاية الطاىر كطار "ابغوات كالقصر" مع ركايات جزائرية في توظيف مادة لبناء عالد -
تلك العناصر التي يتشكل منها عالد ألف ليلة الركاية فالعناصر التي نسج منها كطار ركايتو فهي أشبع ب

كليلة السحرم العجائبي فالقرل السبع كالقصر كالسلطاف كابغراس كابغجاب كالفرساف ابؼلثموف 
كالسهاـ كالاقواس كالنشاشيب كابعنيات الشبقات، كالسمكة السحرية ذات التسع كالتسعتُ لونا كابؼاء 

كل ىذه العناصر بفا   -شق ماء البحر بؼوسى عليو السلبـالذم ينشق بغركة قصة علي ابغوات كما ان
 12امتلؤت بو الركاية برمل القارئ إلذ عالد خيالر سحرم كتنقلو إلذ أجواء  ليلة ليلة

الواقع أف الرؤيا أك ابؼنظور ىو الأساس الذؿ يقوـ عليو عالد الركاية، فهو الذم يقود الركائي - 
يقة التي يتشكل بها ىذه ابؼادة فيكسبها مدلولا معينا. فالرحلة في انتقاء مادتو فهو الذم يدلي الطر 

التي يقوـ بها علي ابغوات من قريتو إلذ القصر، كمستَتو الطويلة ا﵀فوفة بابؼخاطر لتقدلص نذرىم كبلوغ 
مراده ليست فيما نرل إلا مستَة الوعي الطويلة في صراعو من أجل كشف ابغقيقة كاكتساب ابؼعرفة 

                                                 
 20:03على الساعة  2023مياك  27أطلع عليو يوـ   https//ar :mwikipediaسيمرغ، محمد ذيب، - 1
 00:22عة على السا 27/05/2023أطلع عليو يوـ  https://www.benhedouga.comطاىر كطار، ابغوات كالقصر،  -2 
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الركاية كما ستبتُ لنا في بذسيد التصور نظرم بغركة الوعي ابؼعقدة في علبقتو بالتجربة كالسعادة ك 
 ابؼلموسة للئنساف.

يتولذ سرد أحداث الصيد الشخصية التخيلية التي تقمصها ابؼؤلف لتقدلص عملو بينما يتولذ -
تأخذ ىذه الركاية شكل على ركاية أحداث الليلة الليلبء، عدد من ابغواتتُ ابؼيتتُ على حافة الوادم ك

الإشاعات اليومية التي يتناقلها الناس بتُ بعضهم البعض كالتي تكشف في الوقت نفسو عن منظورات 
معينة كعن أماف كطموحات مكبوتة تتخذ شكل كعي سحرم يضع مكاف الفائدة ابغقيقية فائدة 

 1متخيلة .

اث الرحلة الأكلذ من الفصل كتسارع حركة الركاية مع شارع ابغركة الوعي، لقد امتدت أحد-
الأكؿ حتى الفصل العشرين ، كاستغرقت التفاعلبت التي أفرزتها نتيجة ىذه الرحلة )قطع يد علي 

 33حتى الفصل 27كامتدت الررحلة الثانية من الفصل  26إلذ الفصل  21ابغوات( من الفصل 
صفحة  18لة الرابعة أكثر من صفحة بينما لد تستغرؽ الرح 23كاستغرقت الرحلة الثالثة بتفاعلبتها 

 كانتهت بنهايتها رحلة علي ابغوات، ككانت الوضعية النهائية ىذه ابؼرة. 

نهاية القصر كبرقيق حلم ابؼتصوفتُ، كىكذا لد تكن الركاية تصويرا رمزيا للواقع فحسب بل  
 كانت تعبتَا عن ابغلم كاستشراقا للمستقبل.

 لف "ليلة السابعة بعد الأفاجعة العرج: رواية "العجائبية عند واسيني الأ-

يشغل العجائبي في "فاجعة الليلة السابعة بعد الألف حيزا مهما، ذلك أنو يرتب مسارات -
ابغكاية ابؼتشضية على بزوـ ابؼستحيل كالذاكرة كابغلم كاليتو ابؼرعب كداخل ىذه العوالد ابػارقة نلمح 

 لطبيعة إزاء الأحداث ابؼركية. حتَة الركام كتردد ابؼركم لو بتُ الواقعي كفوؽ ا

                                                 
 .69، ص1993كاسيتٍ الأعرج، فاجعة الليلة بعد الألف)رمل ابؼاية( ابؼؤسسة الوطنية للكتاب دار الإجتهاد ابعزائر، - 1
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ماداـ الأمر كذلك فإف العجائبي يهندس الفضاء كيدنحو ابؼعتٌ ا﵀تمل كبقدر ما يفعل ذلك -
 1لا يفتأ يهدده بابؽدـ كابؼنح كالقلب".

يحكي الكاتب في ىذه الركاية فاجعة الليلة السابعة بعد الألف أحداث السقوط في التاريخ -
ابػليفة عثماف بن عفاف كأبي ذر الغفارم كتنتهي في العصر ابغديث زمن "بتٍ   العربي كالتي تبدأ زمن

كلبوف" على البلبد بالإضافة إلذ سرد أحداث سقوط غرناطة كالتعذيب الذم تعرض لو الناس على 
 يد بؿاكم التفتيش في الأندلس بعد سقوط ابغكم العربي فيها.

بادتو حيث بدأت من ابغاكم الرابع عثماف كبسثل الفاجعة بالعاصفة التي اجتاحت القصر كأ-
بن عفاف عندما رفض ابػضوع إلذ بؿاكم التفتيش كيجد البشتَ ابؼوريسكي نفسو داخل بصلكية ابغاكم 
كقد بً رميو في الصحراء، يقاس أنواع العذاب بٍ اقتياده إلذ ا﵀كمة في اليوـ السابع من سجن 

ليف، يأخذكنو بابذاه الكهف كيطلبوف منو أف يناـ ابؼورسكي يحضر إليو سبعة ملثمتُ معهم كلب أ
فيو فيظل فيو أكثر من ثلبثة قركف كعندما يستيقظ كيخرج من الكهف يظن بأنو تبقى فيو مدة قصتَة، 
فيأخذ الراعي إلذ ابؼدينة التي ىرب منها التي يحكمها ابؼلك شهريار كيلتقي عبد الربضن المجدكب كىو 

 ابؼوريسكي بعد أف صحح  لو أحداث القصة التي حدثت معو.أكؿ من عرؼ ابغقيقة البشتَ 

كيبدك أف التورية من السمات البارزة للعجائبي فغالبا ما يلجأ الراكم إلذ الاخفاء كالتنكر أف -
عيوف العسس بـتبئة برت نظارات سوداء كابغكماء السبعة ملثموف كالستائر السوداء كالكمامات 

النوافذ مغلقة كالأسرار بـفية كالأدخنة برجب ابؼدينة ابؼطوقة بالأسرار تسد الأفواه، كالأبواب موصدة ك 
تنقذ  –ابؼرأة العاشقة  -كالدكائر حظر التجوؿ بل أف ىذه السمة تتعمق بتدخل ابػارؽ فالسمكة

البشتَ ابؼورسكي من ابؼوت كبوزياف القلعي الذم يخرج من عتُ ابغوت الذم اكاه من القتل كمن جهة 
بؼركم لو عناصر عجائبية أخرل فثمة تلميحات الذ احياء ابؼوتى كبسديد عمر الاحياء ثانية يلقي ا

 كمعرفة الغيب كالستَ في ابؼاء كتسختَ ابعن، كاللجوء إلذ قدرات السحر كطاقاتو ابػفية
                                                 

 https://m.facebook.comكاسيتٍ الأعرج، فاجعة الليلة السابعة بعد الألف - 1
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كما دامت ابغاؿ كذلك فإف حضور العجائبي كاف ضركريا، كليس من قبيل ابؼصادقة أف -
عودة البشتَ ابؼورسكي إلذ الكهف كيبقى ما سيتحقق في ابؼدينة العجائبية يكوف تأثتَه، حابظا في 

 1بؿكوما بحركة ابغكاية بتُ الأعلى كالأسفل.

 عجائبية عند الحبيب السائح في الرواية "تماسخت دم النسيان " 

يقي البعد العجائبي في ركاية بساسخت كاتبها حرج الإصطداـ بواقعة الفكر السياسي -
الذم ينقل عنو فقد أتاحت الأبعاد العجائبية التي أضفاىا الكاتب على اللغة الركائية  كالإجتماعي

تصوير الواقع الدامي كفضاعة العنف اللبمعقولة التي قدمتها الركاية في صورتها القبيحة ابؼستهجنة 
كل البعد عن   الأليمة في الوقت ذاتو عن طريق تقدلص عالد الركاية العبثي الكابوسي ابؼأزكـ الذم يبتعد

 التسجيلية أك النقل ابؼباشر للواقع.

تتأرجح شخصيات الركاية كفي مقدمتها شخصية البطل بتُ الواقع ابغي الذم يتسم بالعنف  -
يهرب من خلبلو البطل من ىذا الواقع  -بعالد بديل عن جرائم ابؼوت  -كالدموية كالفضاعة كابغلم

 باطو بقضايا الوطن.الذؿ يظل مشدكدا إلذ عابؼو ليبرز مدل ارت

إف التعجيب نابع من بردم شخصيات الركاية للقهر في أبشع صورة كربدا يكوف العجيب في -
بساسخت دـ النسياف بـتلفا عن العجيب في ركايات أخرل الذم ينبع من كسر قوانتُ الطبيعة في 

 اقع .فضاء ركائي بفزكج بالوىم كاللبمعقوؿ فالركاية تعلن انطلبقا من علبقتها بالو 

تعبر الأحداث ابػيالية بوجو عاـ كالعجائبية على كجو التحديد كالرؤية كالأحلبـ كالدموية على 
سبيل التمثيل لا ابغصر عن الدلالات كاقعية إذ أف العجائبي موضوع الدراسة يقتحم ابغياة الواقعية 

 القسوة كابعبركت. كيعمد إلذ كشف إيقاعها في زمنها العبثي الصدامي  العجيب ابؼوبوء بالقتل ك 

                                                 
 .303، 261، 134ينظر كاسيتٍ الأعرج فاجعة الليلة السابعة بعد الألف، ص - 1
- https://m.facebook.com  20:00على الساعة  2023مايو 27يوـ  أطلع عليو 
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يلجأ السارد إلذ أسلوب الفنتازيا لإثارة بصلة من ابؼوضوعات ذات الصلة بجزائر التسعينيات -
التي تعرؼ بالعشرية السوداء فكاف موضوع العنف كلاأمن كابؼوت العشوائي كابؽجرة إلذ ابؼنافي كاغتًاب 

ياف" كقدمت كعيا خاصا بها يطبعو الذات من أىم ابؼوضوعات التي عابعتها ركاية "بساسخت دـ النس
الاستسلبـ لآلة ابؼوت كالدمار كىذا ما تؤكده عودة البطل إلذ أيادم جلبديو كمن بٍ فإف الأبعاد 
العجائبية في ىذه الركاية قد بذسدت لنا ذلك التًابط بتُ الأدب العجائبي كابؼشاكل الإجتماعية بدا 

 1في ذلك ابؼوضوع الإرىاب.

 الدين جلاوجي في رواية سرادق الحلم والفجيعة: العجائبية عند عز-

تعتبر العجائبية استقطاب لكل ما يثتَ الإندىاش كابغتَة في ابؼألوؼ كاللبمألوؼ لدل القارئ -
كىذا ما بقده في موضوع دراستنا لركاية سرادؽ ابغلم كالفجيعة لعزالدين جلبكجي التي أبرزت معالد 

ا من التطرؽ إلذ مفهوـ العجائبية في القرآف الكرلص كفي ابؼعاجم كأبعاد العجائبية في عدة جوانب بدء
الغربية كالعربية كما ظهرت بذليات العجائبية في كل من العنواف كالشخصيات كالزماف كابؼكاف كاللغة 
كالأحداث كونها عناصر مهمة في تكوين كبقاح الركاية، إذ من خلببؽا برزت مظاىر الإبداع الفتٍ 

 رؤية مغايرة للواقع. العجائبي كونها

ه الركاية من قصص ركاية سرادؽ العلم كالفجيعة لعز الذين جلبكجي الذم استلهم كتابة ىذ-
 2.الف ليلة كليلة

يستهل الكاتب ابغديث ليقر لنا شعوره بالغربة في ىذه ابؼدينة ابؼومس بٍ ابغديث عن قصة 
الشعبي كمرتاديو التي آلوا إليها فهو الفأر الذم مزؽ القط إلذ قطع لينتقل بنا إلذ كصف ابؼقهى 

يعتبرىم أناس أغبياء أىوابؽم فيها رائحة العفن لأنها ليست حلبؿ بٍ يتحدث عن قصة ىبوط سيدنا 
                                                 

، )ملخص( 2015-2014نبيلة سابؼي، العجائبية في ركاية بساسخت دـ النسياف بغبيب السائح، مذكرة ماستً، جامعة محمد ابػيضر، بسكرة،  - 1
  6-2ص
. ت.ـ. 1945مام  8منة، خديجة عثامنة، العجائبية في ركاية سرادؽ ابغب كاللم كالفجيعة لعزدين جلبكجي، مذكرة ماستً، جامعة دنيا درا - 2
30/09/2020. 



 الدتخيل العجائبي في الرواية الجزائرية                                              ول لفصل الأا

 

 

32 

 

آدـ عليو السلبـ إلذ الارض ككيف أنو عصى الله من أجل ابػلود بٍ في قصة أخرل يحكي كيف كاف 
رة إنساف راح يطرح عليو أسئلة عن حبيبتو ىو في ابؼنزؿ بٍ سطع عليو نور ليتحلى بعد ذلك في صو 

التي يبحث عنها كاعتقد الشاىد أف ىذا الشخص ىو شهريار بدا أنو استحضر ركائع دار السلبـ لعلو 
 يبحث عن ابغبيبة شهرزاد.

 ينتقل الكاتب إلذ عنواف آخر خصصو بغبيبتو نوف كاستًجاع الذكريات التي بذمعهما سويا. -

ضاف يتم تكبيل الشاىد ضنا منهم أنو الإلو سوحب كأنو البطل ابؼغوار كفي قصة حي بن يق -
بٍ يتبادر بؽم أنو حي بن يقضاف كما أتى إلا ليفسد كيخرب كيفرؽ بينهم كالقصة التي بعدىا بسثلت في 
عودة الشخص الذم ضنو شهريار كما قلنا كىذه ابؼرة يؤنبو كيعتبره طرؼ كشاىد سلبي في ما يحدث 

دينة كأنو مثلهم مثل  الفئراف كالغراب كالثعالب كالقارح بن التألف كالفالش بن غفلبف داخل ىذه ابؼ
 كغتَىم. 

أما قصة في رحاب الصخرة فتضم شخصية المجدكب الشخصية التي بإمكانها الإجابة عن   -
كل الأسئلة التي تدكر في ذىن الكاتب لكنو لد يصل إلذ الشيء سول أف المجدكب قدـ لو نصيحة 

 أف يهرب من ابؼدينة.كىي 

كمن ىنا بقد أف الكاتب كظف العجائبي في شكل مكثف بدءا بالعنواف الذم مزج فيو بتُ -
مصطلحتُ متناقضتُ مركرا بشخوص التي كانت امتزاج بابغيوانات ابػتَة كالشريرة ليبدع أيضا في 

تقنيتتُ تسريع الزمن عجائبية الزماف الذم تلبعب بو ذىابا كإيابا بتُ ابؼاضي كابغاضر ككظف فيو 
كتبطيئو بٍ يصور ابؼكاف بنوعيو ابؼغلق كابؼفتوح مساعدا في إضفاء العجائبية من خلبؿ تكلم ىذه 
الأماكن بٍ تنقل إلذ الأحداث العجيبة التي غزت صفحات الركاية كبٍ دراسة اللغة كبعدىا كدراسة  

 1العجائبية بدا في ذلك من توظيف اللغة الشعرية كالدينية.

                                                 
. ت.ـ. 1945مام  8دنيا درامنة، خديجة عثامنة، العجائبية في ركاية سرادؽ ابغب كاللم كالفجيعة لعزدين جلبكجي، مذكرة ماستً، جامعة  - 1
30/09/2020. 
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ف استثمار العجائبي بكل تشكلبتو في الركاية العربية عامة كالركاية ابعزائرية على كجو إ-
ابػصوص دليل قاطع على غتٌ ابؼتخيل العربي كامكاناتو الواسعة كما يعد بو من بؾازفات دلالية 

 أف كشكلية. تدعوا النقد إلذ مراجعة أدكاتو الإجرائية قصد التصدم بؽا بساما كما تدعو الناقد إلذ
يتوخى الدقة كيتحلى بوعيو الكامل أثناء مقاربتو بؽذه النصوص المجازفة ابغاملة في طياتها بعينات 

كإف -جديدة كتيهات أشد حبكة بؼا بسور بو من أسئلة تلبمس فداحة الأشياء في عريها كبذيب 
جر عن أسئلة الواقع الكابوسي الراىن للئنساف العربي الذم إنكسرت أحلبمو مع ف -خجلب

 1استقلبلات مشركطة على الصعيد الداخلي كابػارجي.
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

                                                 
  19، ص6شعيب حليفي، شعرية الركاية الفانتاستكية، ص- 1
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 أولا: عجائبية العنوان:
يقدـ لنا لساف العرب بؾموعة من الإشارات ابؼتعلقة بالعنواف كابؼرتبطة بالعلتٍ كالإظهار، "كنت 
القربة تعنو إذا ساؿ ماؤىا، كقاؿ الأصمعي، غنوت الشيء: أبديتو، كأعتٍ الغيث النبات كذلك، كمنو 

 .1ركا عنواف الكتاب"ابؼعتٌ كىو القصد كابؼراد، كمنو اشتق فيما ذك

العنواف: كفق ما سبق، إظهار بػفي ككسم للمادة ابؼكتوبة، إنو توسيم كإظهار فالكتاب يخفي 
بؿتواه، كلا يفصح عنو، بٍ يأبٌ العنواف ليظهر أسراره، كيكثف العناصر ابؼوسعة ابػفية أك الظاىرة 

 .2بشكل بـتزؿ كموجز

 كموف كالاحتجاب إلذ حالة البركزكعنواف كل شيء ما يظهره، كينقلو من حالة ال
كالانكشاؼ، قاؿ النهتَم :"الشيب عنواف الكبر". فكبر السن قد يخفي لكن الشيب يظهره، كىو 

 عنواف لو، كللوقوؼ على دلالات أخرل للفظة "عنواف" نقرأ الأبيات الشعرية التالية:

 أنشد يونس:

ر    ويكتما فطن الكتاب إذا أردت جوابه     وأعن الكتاب لكي يهس 

العنواف ىنا دس كإخفاء، ترميز كإسرار ككتماف ﵀تول لا يريد ابؼرسل اطلبع الآخرين عليو، إنو 
بدثابة رسالة مشفرة تضمن التواصل بتُ طرفتُ يتفاهماف بطريقة خاصة، كىو في ىذه ابغالة لا يكوف 

 اء.موجها إلذ العامة كإنما إلذ مرسل بعينو، كبالتالر فإنو يلعب كظيفة الإخف

لقد نظر إلذ العنواف في الثقافة العربية على أنو العنصر الذم يحدد ىوية نص من النصوص 
كيديزىا عن ىوايات أخرل، كما أنو اختزاؿ كبذميع كإظهار بؼا ىو مطوم كخاؼ من ابؼقاصد كىو 

 .3ككعد بو إحياء شيء

                                                 
 .11ناشركف، منشورات الاختلبؼ، ص  للعلوـ بؿمػد بازم: عنواف في الثقافة العربية: التشكيل ككسائل التأكيل، الدار العربية - 1
 مرجع نفسو، ص نفسها. - 2
 .14-12ابؼرجع نفسو، ص ص  - 3
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اصر ابؼوازية التي تسهم في كيعتبر العنواف في نظريات النص ابغديثة عتبة قرائية، كعنصرا من العن
تلقي النصوص، كفهمها كتأكيلها داخل فعل قرائي شمولر بفعل العلبقات الكائنة كابؼمكنة بينهما، 
كىو عند جتَار جينيبت :"بؾموعة من العلبمات اللسانية )...( التي يدكن أف توضع على رأس النص 

و ... يحدد العنواف ىوية النص كيشتَ إلذ لتحدده، كتدؿ على بؿتواه لإغراه ابعمهور ابؼقصود بقراءت
 مضمونو كما يغرم القراءة بالاطلبع عليو.

 فكيف تفكك بصلة العنواف التي ىي ملفوظ لسالش متكوف من عتُ كبضورابي؟.

 :1تبدك العتُ بؽا تعريف خاص في ابؼعاجم العربية ففي لساف العرب ىي

 لعتُ الشمس نفسها. عتُ الشمس: شعائها الذم تثبت عليو العتُ كقيل: ا 

يقاؿ طلعت العتُ كغابت العتُ، حكاه اللحيالش، كالعتُ: ابؼالك العتيد ابغاضر الناض كمن  
 : النقد يقاؿ:2كلبمهم: عتُ غتَدين كالعتُ

اشتًيت العبد بالدين أك العتُ، كالعتُ الدينار، كقوؿ أبي ابؼقداـ: خشي لو بشانوف عينا: بتُ 
 بدا خبيثا لو بشانوف دينارا بتُ عينيو: بتُ عيتٍ رأسو.عينيو قد يسوؽ إخالا أراد ع

أما بضورابي فهو إسم علم لشخصية تاريخية تعود إلذ العصر البابلي في بلبد ما بتُ النهرين 
 )العراؽ(، كاشتهرت قوانينو باسم شريعة بضورابي.

السلبسة البابلية  جاء في تعريفو: بضورابي )بالأكدية: تلفظ أمورابي كتعتٍ ابؼعتلي(، سادس ملوؾ
ـ قبل ابؼيلبد، 1750-1792عاما بتُ  42الأكلذ أك ملوؾ الإمبراطورية البابلة، داـ سلطانو قرابة 

من أصل أموم، كرث ابغكم من كالده "ستُ موباليط" الذم تنازؿ عن العرش بسبب تدىور 
 .3صحتو

                                                 
 .75 الثقافة العربية: التشكيل ككسائل التأكيل، الدار العربية ناشركف، منشورات الاختلبؼ، ص بؿمػد بازم: عنواف في - 1
 .305، ص 13لساف العرب ابن منظور، ج - 2
 18:00.0، سا 05/05/2023بضورابي كيكيبيديا، اطلع عليو بتاريخ  - 3
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ابؼسلة بطوؿ متًين دكف بضورابي قوانتُ بفلكتو عن مسلة سوداء من حجر الديورانت، ككانت 
كبطسة كعشرين سنتمتًا كبقطر ستتُ سنتمتًا  ككزنها يعادؿ أربعة أطناف، كيعتلي ابؼسلة نقش بغمورابي 

 كىو يستلم صوبعاف ابغكم من إلو الشمس.

كضمت ابؼسلة مئتتُ كاثنتُ كبشانتُ قانونا كتبت باللغة الأكدية، كسنت القوانتُ تشريعات 
 عشر قسما، كيحتوم القسم الواحد على بؾموعة من ابؼواد القانونية، عديدة بٍ تصنيفها إلذ اثتٍ

كشملت القوانتُ معظم شؤكف ابغياة كالتجارة كابعيوش في الدكلة ككاف ابؼبدأ الأساسي في تطبيق قوانتُ 
 بضورابي ىو "العتُ بالعتُ كالسن بالسن".

عل بضورابي النهر الإبؽي كسيلة أم تطبيق العدؿ كابؼساكاة بالطريقة نفسها بتُ بصيع الناس، كج
لإثبات براءة ابؼتهم أك تثبيت ابعناية عليو، حتى ينزؿ ابؼتهم في النهر، فإما أف يغرؽ كبهذا يكوف جانيا 

 1 أك ينجو كيكوف بذلك بريئا.

 الشخصيات الدتخيلة: -ثانيا

سردية عن يرل الدكتور عبد ابؼالك مرتاض أف الشخصية ىي الشيء الذم تتميز بو الأعماؿ ال
أجناس الأدب الآخر أساسا. فلو ذىبت الشخصية من أم قصة قصتَة لصنفت ربدا في جنس 

 ابؼقالة.

إف الشخصية ىي التي تكوف كاسطة العقد بتُ بصيع ابؼشكلبت الأخرل حيث أنها ىي التي 
عظم تصطنع اللغة، كىي التي تبث أك تستقبل ابغوار، كىي التي تصطنع ابؼناجاة، كىي التي تصنف م

ابؼناظر )إذ كانت الركاية رفيعة ابؼستول من حيث تقنياتها، فإف الوصف نفسو لا يتدخل فيو الكاتب: 
 بل يتًؾ لإحدل شخصيات إبقازه ... التي تستهويها.

                                                 
 .17:00عة: ، على السا06/05/2023، اطلع عليو بتاريخ كيكبيدياشريعة بضورابي،  - 1
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كىي التي تنجز ابغدث، كىي التي تنهض بدكر تضرلص الصراع أك تنشيطو من خلبؿ سلوكها 
ا ابؼصائب أك تستثار النتائج: كىي التي تتحمل كل العقد كأىوائها كعواطفها كىي التي تقع عليه

كالشركر كأنواع ابغقد كاللؤـ فتنؤ بها كلا تشكو منها، كىي التي تعمر ابؼكاف. كىي التي بسلؤ الوجود 
صياحا كضجيجا، كحركة كعجيجا، كىي التي تتفاعل مع الزمن فتمنحو معتٌ جديدا في أىم أطرافو 

.يرل الدكتور شعيب حليفي إف الشخصية تتكوف نتيجة التقاء 1، ابؼستقبلالثلبثة: ابؼاضي، ابغاضر
العلبمات ابؼتعددة التي تتمفصل على مستويات بـتلفة من الوظائف، كىي تتعلق بالكشف عن ابؽوية 
... إنها أيضا الرابط بتُ النسق التعييتٍ. بؽذا كاف ارتباط الشخصية بالأحداث كالزماف كابؼكاف كالبؤرة 

 .2عن طريقها يتم تبئتَ الشيء ابؼرغوب فيوالتي 

كالشخصية في الأدب مشكل إبداعي رئيسي يرتبط ظهوره بابغكي كالقص كالركاية فالكاتب 
على حد قوؿ بؿمػد غنيمي ىلبؿ :"يخلق أشخاص مستوحيا في خلقهم، مستعينا بالتجارب التي 

كل شيء"، كذىب الركائي عاناىا ىو، أك بغظها، كىو يعرؼ كل شيء منهم كلكنو لا يفضى ب
ابؼصرم "بقيب بؿفوظ" إلذ القوؿ بأنو لا يتصور :"أديبا يكبر يعبر عن الناس كما ىم في الواقع لأف 
الأديب من أجل إشباع حاجات في صدره ىو" كلكن ىذا الشخص ابؼتخيل قد يكوف إنسانا أك 

ذلك أف ابؼبدع يقوـ بتشخيصها حيوانا أك نباتا أك بصادا أك إبؽا أك نصف إلو أك قيمة معنوية ... 
فتؤدم دكرا معينا يسهم في تشكيل النص الإبداعي كبنائو ككصل الأمر ببعض النقاد إلذ عد 
الشخصيات صور مصغرة أك نسخا عن الأشخاص الذين تربطهم بابؼؤلف علبقات ما: علبقة قرابة 

 أك جوار أك صداقة، أك حب، أك كره.

على حد قوؿ الباحث ابعزائرم "عبد ابؼلك  –اد يقدموف ككاف الركائيوف التقليديوف كالنق
مرتاض" بطاقة شخصية للحالة ابؼدنية: ميلبد الشخصية فحياتها فوفاتها، ككأف الأمر يتعلق بأخذ 

                                                 
يت، سلسلة عالد ابؼعرفة، و عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالأدب، الك - 1

 .91، 90، ص 1998
 .200، 199، ابعزائر، ص 2009،  1ط.دار العربية للعلوـ ناشركف، شعيب حليفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ال - 2
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صورة "فوتوغرافية" للؤشخاص كما ىم في الواقع ابؼعاش، كىو ما أدل إلذ ابؼبالغة في كصف الشخصية 
سمي كابػلقي كالنفسي كالفكرم كبياف طبيعة العلبقة الإجتماعية كتقدلص عرض دقيق لتكوينها ابع

 .1كرغبتها ابعنسية كميولاتها الفكرية كموقفها الإنسانية ...

كيرل علي بؿمػد علي في مذكرتو التحليل الوظائفي للشخصية الركائية أف الشخصية الركائية 
بتَات ابؼستخدمة في الركاية، كىكذا ليس بؽا كجود كاقعيا، كإنما ىي مفهوـ بزييلي تدؿ عليو التع

تتجسد الشخصية الركائية فهي ليست كائنا جاىزا كلا ذات نفسية بل ىي حسب التحليل البنيوم 
بدثابة دليل بؽا كجهاف: أحدهما داؿ كالآخر مدلوؿ فتكوف الشخصية بدثابة داؿ عندما تتخذ عدة 

كأقوابؽا كسلوكها كىكذا فإف صورتها لا  أبظاء بواسطة بصل متفرقة في النص أك بواسطة تصريحاتها
 تكتمل إلا عندما يكوف النص ابغكائي قد بلغ نهايتو كلد يعد ىناؾ شيء يقاؿ.

 كينبغي التمييز بتُ الشخصية الركائية كالشخص الركائي:

فالأكلذ عامة بؽا قوانتُ كأنظمة تقننها كتقعدىا كالثانية خاصة تعتٍ شخصا معينا في ركاية 
بظاتو ابػاصة، كصفاتو النفسية كابعسمية ا﵀ددة. كمع ذلك فكلتهما تتلبمساف، تلبمس معينة: لو 

. كيرل الكاتب كالفيلسوؼ الفرنسي ركلاف بارت أف الشخصية "نتاج عمل 2ابػاص ضمن العاـ
تأليفي" كىويتها موزعة في النص عبر الأكصاؼ كابػصائص التي بزبرنا عنها الشخصيات الأخرل التي 

ها في الوجود داخل متن ابغكاية :"بؽذا فهي بؾموع ما يقاؿ عنها بواسطة بصل متفرقة في تشتًؾ مع
 النص أك بواسطة تصريحاتها كأقوابؽا كسلوكها.

 كمن ىنا سنلجأ في برديد ىوية الشخصية ابغكائية إلذ مصادر إخبارية ثلبثة:

 ما بزبرنا بو الركاية. -
 ما بزبر بو الشخصيات ذاتها. -

                                                 
 .50، 49، ابعزائر، ص 2012أمينة فزارم، سيميائية الشخصية في تغريب بتٍ ىلبؿ، دار الكتاب ابغديث،  - 1
لب الليل لنجيب بؿفوظ ركب" ركاية قبعلي بؿمػد علي آؿ شايع عستَم، التحليل الوظائفي للشخصية الركائية كفق "منهج فلبدمتَ  - 2

 .1109أنموذجا ماجستتَ أدب كنقد جامعة ابؼلك العزيز، جدة، ابؼملكة العربية السعودية، ص 
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 .1أخبار عن طريق سلوكات الشخصيات ما نستنتجو من -

 وحيد حمراس: -1

 بطل الركاية، شخصية، شخصية استثنائية كىي بؿور الركاية كموضوعها ىدفها كأهمها.

كحيد بضراس شخصية عميقة غامضة ذك حالة نفسية مريبة كشائكة منغلق انزكائي منعزؿ، 
للذاكرة كمن أرؽ دائم، تائو في بؿيطو  يشعر بالوحدة كاللبإنتماء يظهر ككأنو يعالش من فقداف نسبي

تائو ىو، مرىق منهك، متعب زاىد من كل شيء يتساءؿ كيشكك في ما يحيطو، يشاركنا خوابعو عن 
عبثية ابغياة عدميتها، تفاىتها من عنائو في إيجاد معتٌ كاضح بؽا يسعى جاىد كراء حقيقة التاريخية 

السوداكية "كل ما أملكو إحساس بطاقة مظلمة بذعلتٍ ابؼطمورة بقريتو ذك أفكار تشعرؾ بالظلبمية ك 
حزينا كقويا في آف. يعتبر نفسو مأساة العالد كدماره ابؼستقبلي مشمئز من نفسو كصورتو يبدك أنو يعالش 
من أزمة كجودية حادة يخاؼ من معرفة المجهوؿ كسجتُ ابؼاضي كمن ذكريات الضائعة ابؼنسية التي 

 بصدد ملبحقتو.

يد بضراس بصعت بتُ الأضداد كالثنائية ابؼتنافرة ىو الضحية كابعلبد كالشخص إف شخصية كح
 شديد ابغساسية من العنف كالعنيف بشدة في آف معا.

أطلق بضراس العناف لوعيو كلا كعيو ليتحدث بالنيابة عنو فصار ىو الذم يسأؿ كىو الذم 
تنهيدة حارة على كجهك كأكتفي يجيب: إذا سألتتٍ: ماذا تعتٍ لر ابغياة؟ فقد أطلق من أعماقي 

بإغماض عيتٍ بٍ أفتحها من جديد، ليس لألش أفكر في إجابة عن سؤالك بل متعبا من ملبحقة 
 .11ص  2ابؼعتٌ في ابغياة، حيابٌ لد تعد مهمة لألش خسرت كل شيء كما أنا الآف رجل منتو

ؿ لإدراجها كبرليلها إف الشواىد على التوالف النفسية العجيبة لوحيد بضراس كثتَة لا يسع المجا
 بصيعا فشخصية البطل كحيد إنما ىي إلا قراءة للذات الإنسانية كتاريخ الأمم كالشعوب كظلببؽا.

                                                 
، ناشركف، ابعزائر، ص  - 1  .111حستُ علبـ، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، الدار العربية للعلوـ
 .11، ص 2020، جواف 1لنشر، ابعزائر، ط بضورابي، دار ميم لعبد اللطيف كلد عبد الله عتُ - 2
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 فاطمة الزهراء: -2

إف شخصية فاطمة الزىراء ىي شخصية مساعدة، فهي من خلصت الشخصية الرئيسية من 
 .1ابؼتاه كأدخلتها البيت العائلي: إنها مزيج من ابغناف كالربضة

امرأة السر كابؼسارة كابػشية كالرقة، " فضلب عن كجهها ابؼلبئكي كما يحيط بها من ىالة كقار 
 كىيبة بذعل الاقتًاب منها مستحيل.

كىي أـ لطفلتُ، "ارتفع صراخ الطفلتُ، فاعتذرت ابؼرأة كغادرت الغرفة حافية القدمتُ فظهر 
ل في الرابعة من عمره يعانق أمو كيتشبث باطنهما الذم غطتو ابغناء، كبعد دقيقة عادت رفقة طف

بعنقها في عناد كاضح كبؼا رآلش دفن كجهو داخل صدرىا، كظهرت من خلفها فتاة في السادسة ترفل 
 في قميص نوـ منقوشة الشعر متوردة ابػدين.

 ماما ابظها فاطمة الزىراء كأنا أناديها فاطمة كلكن نبيل يدعوىا فافا.

بفاطمة الزىراء فهي علبقة تواصل ففي ابعزء الثالش ابؼعنوف بابؼرأة  أما علبقة الشخصية رئيسية
التي في صورة تكتشف الشخصية الرئيسية كحيد أنو كاف متزكج بفاطمة الزىراء، كىذا ما أثار شك 

 كتردد.

تلك ابؼرأة مبتسمة في الصورة تشبو فاطمة إلذ حد بعيد أخذت صورة أخرل كنت حاضرا فيها 
التي كأنها فاطمة بساما كنا نقف جنب إلذ جنب أنا في بذلة ربظية سوداء كىي في رفقة ىذه ابؼرأة 

أم قبل  1982فستاف كل ىذه الأشياء؟ ىل كنت متزكج من قبل؟ قلبت الصورة ككاف التاريخ يشتَ 
 .2اثنتي عشر من الآف

يقوؿ تودكركؼ "أف العناصر فوؽ الطبيعية في حالة عجيب لا بردث أم رد فعل خاص لا 
ند الشخصيات، كلا عند القارئ ابؼبطن فليس ما يديز العجيب ىو موقف بذاه الوقائع ابؼركية كلكنها ع

                                                 
 293مرجع سابق، ص  - 1
 .293، 152، 151، 147ص  عتُ بضورابي، مرجع سبق ذكره، ركاية - 2
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. كىنا يقصداف كقائع ىي التي تثتَ تردد كىنا نلبحظ أف ىذه 1طبيعة الوقائع بالذات ىي التي تسميو
 الرحلة كانت تثتَ ابػوؼ كالرىبة.

قط صورة من بتُ الصور، رفعها بكو كجهي كتكتمل ابؼأساة حيث بقد مشهدا مرعبا حتُ الت
فشعرت بقشعريرة بذتاحتٍ كأنا أنظر إلذ ابؼرأة في الصورة، كانت مستلقية على السرير كىي عارية 
الصدر كالفخذين كأطرافها متنافرة بردؽ إلذ أعلى بعتُ جاحظة كفم متشنج كقد بسزؽ ثوبها عند 

 ها.الأطراؼ كظهرت الكدمات منتشرة على كجهها كرقبت

 .92امرأة في العشرينات بيضاء البشرة تشبو فاطمة إلذ حد بعيد 

تناكؿ الرجل النحيف صورة أخرل، فكانت ىذه ابؼرة لطفلة لا تكاد تتجاكز العاشرة من العمر 
عرفت ذلك من كنزتها الوردية كشعرىا ابؼرسل ظهرت في الصورة متورمة الوجو فلم أستطع تبتُ ملببؿها 

غتَ قادر على الاستيعاب، فأغمضت عيتٍ خوفا من رؤية ابؼزيد، بسنيت أف جيدا، كنت مشوشا ك 
 ينتهي كل ىذا بسرعة كأستفيق من ىذا ابغلم ابؼزعج.

بعد برىة بضل صورة ككضعها أماـ ناظرم فكانت لطفل في ابػامسة من عمره تبدك عليو آثار 
كاف آخر فعل لو عل كجو جركح في كجهو الصغتَ، يتدلذ لسانو على جانب كجهو بيد أف الصراخ  

 .3ىذه الأرض 

ىذه الصيغة الواضحة تؤكد أف بغظة التًدد كالتي يتحقق منها العجائبي تعكس مدل الرعب 
الذم تستشعره الشخصية الرئيسية بؼشهد كهذا كانطلقت من أعماقي صرخة تردد صداىا في الغرفة 

 .4طويلب كانت ثورة ضد المجهوؿ الذم شعرت بو داخلي

 

                                                 
 .76، ص 1993، 1تزفتياف تودكركؼ، مدخل إلذ الأدب العجائبي ترجم الصديق بوعلبـ، دار الكلبـ، الرباط، ط - 1
 .249، ص 2020، جواف 1بي، دار ميم للنشر، ابعزائر، طعبد اللطيف كلد عبد الله، عتُ بضورا - 2
 .250نفس ابؼرجع، ص  - 3
 .251نفس ابؼرجع، ص  - 4
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 :-أ –ة شخصي -3

شخصية عجائبية أدت دكرا بارزا في ركاية عتُ بضورابي حيث يدكن أف ننظر إليو بوصفو   -أ-
كائنا يدلك خصائص فوؽ الطبيعة كالذم يعد ظهوره حدثا فوؽ طبيعي لأنو كاف مفاجئا كفي بغظة 

سية تنخرط في بالضبط في ابعزء الأكؿ ابؼعنوف بالرجل ابؼذبوح، حيث أف الشخصية الرئي 1انعدـ التوازف
 استهامات نابذة عن اختفاء الأـ كفقد الذاكرة.

 ىذه الاستيهامات التي تعد من صميم العجائبي، كمنها:

 ككأنو خرج من أحد لوحات ابتياف دينيو. -
إنو شيخ في السبعينيات لكنو يبدك قويا كسريعا، يرتدم جلببة من كبر لابل كعمامة  -
 صفراء.
 نو مكوف من مكونات البئر ص.لد يتحرؾ قيد أنملو حتى ظننت أ -
 كاف فمو خاليا من الأسناف كعيناه تبدكاف كسط الظلبـ كحفرتتُ لا قاع بؽما. -
 كاف يردد كلمابٌ كأنو لد يعد يعرؼ من الكلبـ إلا ما تتلقاه أذناه. -

كل القرائن اللفظية تدؿ على أنو ما يقع للشخصية الرئيسية من ظهورات ىي حالات 
الذم لا يعد شخصية  -أ–بذة عن حصوؿ فقد الذاكرة، كلكن شخصية عجائبية، تتغذم من نا

كاقعية، كىنا تشتَ إلذ أف الأمر يتعلق بواقع ابغكاية، بحيث أف التتابع الزمالش للسرد ينقطع لندخل في 
 كقفة زمنية تدخل بنا إلذ كحدة حكائية أخرل: 

دد حوؿ الشخصية رأسية دكرا بارزا في إثارة العجائبي كالشك كالتً  -أ–لقد كاف لشخصية 
 قاـ بذبح عثماف بام ببركدة أعصاب. -أ–كحيد بضراس يقوؿ إف شخصية 

كعلى الرغم من بغظة الشك كالتًدد، كنت لا أزاؿ مذىوؿ بفا شاىدت ككيف فعل ذلك كىو 
 العجوز ابؽرـ أحسست بطنتُ رىيب، ككأف داخل رأسي خلية بكل ىائلة.

                                                 
 .120، ابعزائر، ص 2010، 1حستُ علبـ، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط - 1
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 نجاة عزرا: -4

ىي شخصية مصابة بحالة من التشوه ابعسدم كالاستسلبـ للشرط الذم  إف شخصية بقاة عزرا
أكقعها فيو المجتمع أف بقاة تعبتَ عن غربة ابعسد كقهره إلذ درجة أنو بروؿ إلذ كتلة من الألد، ىذا 

 رأيت ندبة غابرة بزتًؽ خدىا الأيسر. 1الأختَ الذم ليس بعده خلبص عندىا، إنو الألد/ابؼتاىة

ؼ كمعار للمجتمع يفعل بو ما يشاء ىذا المجتمع ابؼتمثل في زكجها كأخوتو كاف جسدىا بـطو 
"زكجي فعل بي ىذا كاف ذلك في أحد أياـ الصيف، حتُ دخل البيت متأخرا كعادتو فوجدلش نائمة 
فوؽ ابغصتَ، أنتظر مقدمو لأجهز لو مائدة العشاء، كبؼا بدأ يأكل لد يعجبو مذاؽ ابؼرؽ فصب على 

حن الساخن بٍ طرحتٍ أرضا كلكمتٍ حتى فقدت كعيي، كعندما استيقظت في كجهي ما في الص
الصباح التالر لد أر غتَ الظلبـ، بزبطت على غتَ ىدل، فجأة أحسست بالرعب، أخذت في الصراخ 

 خوفا من أف أفقد الرؤية إلذ الأبد، تسلمت الطريق إلذ ابغوش كعندىا أيقنت ألش فقدت البصر.

:"لأنتٍ أتألد فإنتٍ عاجز عن التصرؼ كما أريد ... نعم إنتٍ أنا من  يقوؿ "شتَباز"عن الألد
يتألد لكن الألد ليس متٍ، إنو كما الشيء في كائن لا يدتزج مع ذابٌ ... من ىنا نفهم بؼاذا كانت 
الذىنية البدائية تصنع أبؼها كائنا يسكنها، إنو الألد لا يتمازج جسديا معي كليا فهو يبقى غريبا 

لر لدرجة ألش بكل عفوية اعتبره علبمة على حضور "أخرا" "في" كىذا بضبط ما كقع بالنسبة 
كالركاية بزبرنا عن ذلك في ابؼشهد كابوسي في الفصل الأكؿ ابؼعنوف بالرجل ابؼذبوح، في  2"لنجاة"

تلك اللحظة تيقنت من التغتَ الذم طاؿ ملمحها، كبعد أف استوعبت ما جرل فهمت بؼاذا كانت 
ثرة كبؼاذا لد تتعرؼ إلر منذ البداية، تلك الندبة الغائرة على خدىا الأيسر كانطفاء عينيها تبدك متأ

 جعلبلش أغمض عيتٍ من الأسى حتى لا أنسى صورتها القديدة بداخلي".

                                                 
 .218، ابعزائر، ص 2010، 1سرد، الدار العربية للعلوـ ناشركف، طحستُ علبـ، العجائبي في الأدب من منظور شعرية ال - 1
 ، 219نفس ابؼرجع، ص - 2
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كيدكن أف نكتشف عن طريق التأكيل أف بذربة ابعسد في الركاية لد تكن بؾانية ابؽدؼ منها 
فيما يخص قضية اعتبار ابؼرأة جسد يجب إقباره كإبعاده عن العيوف فالنهاية بؿاكمة المجتمع على نفاقو 

 .1الغريبة التي ختمت بها الركاية خيبت آفاؽ انتظار القارئ من حيث تكرسها للحل ابؼتعالر

حيث تنتهي بوفاة شخصية بقاة عزرا التي كقعت ضحية المجتمع الذم أقاـ عليها ابغد، كابذو 
ج برلقوا حوؿ شيء ما كبدؤكا ينهالوف عليو بالصفع كالركل حتى تلؤلأ العرؽ ابغشد بكو فن اللدجا 

على جباىهم كابضرت أكداجهم مضغات على الأرض بذراعي، كجاىدت لأقف على رجلي، بدأت 
أنظر إلذ كسط ابغلقة مرتعش الأطراؼ أحاكؿ الصراخ لكن صوبٌ ابػافت لد يبلغ أذلش داست 

ا ابعزأ تتميز اللغة بشعريتها ىذا ابؼكاف ابؼظلم ابؼرتب بعشوائية لا كفي ىذ 2الأرجل جسد بقاة عزرا
يدكن إلا أف يلبئم بـلوقا كالإنساف كرىت نفسي لألش أنتميٌ إلذ ىذه السلبلة البشرية ابؼقيتة، بكن 
نستحق ىذا العقاب الذم يسمونو ابغياة. بكن بطبيعتنا البشرية نتلبئم مع ىذا الركاـ الكولش، بكن 

 .3كلا يدكننا أف نكوف غتَ ذلك بكن مادة ىذا الكوف الفظيع، كأفعالنا ىي ركحو الأبدية أبناؤه

كلقد أسهمت شخصية بقاة عزار في برريك الأشياء العجيبة، حوؿ شخصية الرديئة تقوؿ بقاة 
عزار أثناء النوـ شاىدت رؤيا عجيبة، فكانت من الوضوح حتى اعتقدت أنها أكثر حقيقة من الواقع، 

ة مضرجة بالدماء تقتًب متٍ ببطء، كلد تكن رجلها تلمس الأرض، كبؼا فتحت فمي لأكلمها امرأ
 .4عجزت عن النطق كبظعتها بدلا من ذلك تهمس بابظك ككأنو دعاء أك رجاء منها

 كفي بداية لقاء كحيد بنجاة قاؿ:

سميها توقفت حتُ رأيت خياؿ امرأة يقف بتُ الأحداث، ظننتها تلك الركح الشريرة التي ي
 الإمالر "التًقو" لذلك ترددت قليلب.

                                                 
 .223ص ، ابعزائر،2010، 1حستُ علبـ، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط - 1
 .285، ص 2020، جواف 1ط عبد اللطيف كلد عبد الله عتُ بضورابي، دار ميم للنشر، ابعزائر، - 2
 .286نفس ابؼرجع، ص  - 3
 .281نفس ابؼرجع، ص  - 4
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 ثالثا: الحدث الدكاني الدتخيل

كيرل ركائي كأكاديدي ابعزائرم حستُ علبـ أف الفضاء النصي ىو فضاء لغوم، فإنو يدكننا 
استقصاؤه كالبحث عن دلالات اللغة التي كونتو، لأف العجائبي ابؼتمثل في الظهورات كابؽواجس 

كابؼواقف كالأحداث فوؽ الطبيعية يحتاج في بذليو إلذ أمكنة ىذه التي يجب أف  كالاستيهامات كالصور
تتلبئم مع طبيعتو ابؼرعبة أك ابؼعجزة كابؼثتَة للتساؤؿ أك التًدد، ىذه الأمكنة التي خلقتها لغتو الراكم 
ل لتصبح مسرحا للتحولات كلأعطاب الإدراؾ، بحيث تزكؿ ابغواجز بتُ الزماف كابؼكاف  بتدغم ك

 .1شيء في تلك الطبيعة ابؽذيانية للمشاىدات

كتقوؿ الناقدة البلغارية جوليا كريستيفا ىو فضاء ابؼنظور الذم يرل الراكم من خلبلو الأشياء 
كينظمها انطلبقا من قناعاتو ابعمالية كالفكرية معا كدراسة الفضاء في ا﵀كي الفانتاستيكي لا بردد 

 كابؼساكن كابؼزارع كالأشياء الطفولية التي تنقل عن طريق ابؼخيلة".من جهة معينة، فهو يشمل الأمكنة 

إذا يدكن أف نقوؿ أف الفضاء يخضع لرؤية الراكم للوجود من خلبؿ اللغة متى ما بذاكزت ىذه 
كظيفتها التواصلية لتصبح إشارية بزييلية، يدكن أف بريل على عوالد أخرل غتَ كاقعية فإذا تعلق الأمر 

 نا نلبحظ أنو يتجلى في فضاءات معينة كلا يتجلى في أخرل.بالعجائبي فإن

بحيث أف الأماكن ابؼغلقة أكثر ملبئمة لانبجاس الظواىر، كالصور العجائبية، بدلا من تلك 
كسنتناكؿ في ىذا العنصر  2ابؼفتوحة التي يدكن أف تعد مرتعا للعجيب الرائق الذم لا يثتَ الرعب

نها معالش كبظات، كقد كرد معظمها كفق الثنائيات ابؼكاف كفق ثنائيات ضدية يحمل م
 )ابؼفتوح/ابؼغلق(:

 

 

                                                 
، ناشركف، ابعزائر، ص  - 1  .161، 160حستُ علبـ، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، الدار العربية للعلوـ
 .193، ابعزائر، ص 2009ىػ/1430، 1شعيب حليفي، شعرية الركاية الفانتاستكية، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط - 2
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 الأماكن الدغلقة: .1

ىي الأماكن التي ترمز إلذ النفي كالعزلة كالكبت إذا أف الإنغلبؽ في مكاف كاحد: تعبتَ عن 
س علينا ابغجز كعدـ القدرة على الفعل أك التفاعل مع العالد ابػارجي لأف ابػطر يأبٌ منو أك لأنو يدار 

سلطة فالذات كاقعة في فخ أك متاىة يكوف "ابػارج" بذسيد بؽا تنكمش الذات إذف في قوقعتها 
لتحمي نفسها من اعتداءات الآخرين تؤنث مكامنها بالذكرل أك ابغلم. كبالتالر فإف ابؼكاف ابؼنغلق 

 .1لإستيهاـعلى الذات، سيحاكؿ أف ينفتح على ابػارج بطرؽ أخرل غتَ التواصلية ابؼألوفة با

 البيت:

يرل فيلسوؼ فرنسي غاستوف باشلبر أف البيت جسد كركح كىو عالد الإنساف الأكؿ قبل أف 
ابؼيتافيزيقيتُ ابؼتسرعتُ فإنو يجد مكانو في مهد  "يقذؼ بالإنساف في العالد" كما يدعي بعض الفلبسفة

البيت كأم ميتافيزيقيا دقيقة لا تستطيع إهماؿ ىذه ابغقيقة البسيطة لأنها قيمة ىامة نعود إليها دائما 
في أحلبـ يقظتنا فالبيت ىو ركننا في العالد أنو كما قيل مرارا، كوننا الأكؿ، كوف حقيقي بكل ما 

 .2للكلمة من معتٌ

ركاية عتُ بضورابي بقد أكؿ فضاء في القصة بركي عنو الشخصية الرئيسية بإشارات مبهمة في 
كسريعة، ىو غرفة النوـ مطلة على الشارع، كىي فوؽ في أحد الطوابق كمنها يسمع صوت ارتطاـ 
ابؼطر بالسقوؼ كزجاج النافذة ابؼطلة على الشارع كىي لد تكن سول فضاء لاستًجاع ذكريات 

رئيسية كنت أقضي الليل مستلقيا دكف نوـ حقيقي فإنتٍ أعمل على استًجاع ذكريابٌ عن الشخصية ال
 .3الأشياء التي أبقزتها طواؿ النهار كتلك التي لد أبقزىا كالأشياء الأخرل التي ينبغي إبقازىا غدا

                                                 
، ناشركف، ابعزائر، ص  - 1  .162حستُ علبـ، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، الدار العربية للعلوـ
ـ، ابؼؤسسة ابعامعة الدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، 1974غاستوف باشلبر، بصاليات ابؼكاف، تربصة غالب ىلسا، الطبعة الثانية،  - 2

 .38ص 36ص  لبناف،
 .21، ص 2020، جواف 1عبد اللطيف كلد عبد الله عتُ بضورابي، دار ميم للنشر، ابعزائر، ط - 3



 الدتخيل العجائبي في رواية عين حمورابي                                            الفصل الثاني      
 

48 

 

كىناؾ بيت آخر يرد في الركاية البيت الذم كجدت فيو الركاية نفسها مع تلك الشخصية 
إنو صورة أخرل عن البيت العائلي، حتُ بكلم بالبيت الذم كلدت فيو، كبينما  -أ-بية الشيخ العجائ

بكن في أعماؽ الاستًخاء القصول، ننخرط في ذلك الدؼء الأصلي، في تلك ابؼادة لفردكسنا ابؼادم، 
"ما  ،1ىذا ىو ابؼناخ الذم يعيش الإنساف ا﵀مي في داخلو. سوؼ نعود إلذ ملبمح الأمومة للبيت

تزاؿ رائحة الفرف تفوح من داخل ابؼطبخ الذم يقابل ابغوش رغم مركر كل ىذه السنوات، كلا أزاؿ 
 .2قادرا على تذكر تفاصيل كل شيء عن أمي ص

يصبح بيت الذكريات معقدا سايكولوجيا، يرتبط بزكايا كأركاف العزلة "حاكلت استًجاع صورة 
تفاصيل ذلك اليوـ ... ذكريابٌ مهلهلة، ككل ما أمي، لكن ملببؿها تلبشت كعجزت عن استًجاع 

بغض النظر عن ذكرياتنا فالبيت الذم كلدنا فيو بؿفورة بشكل مادم  3أعرفو قابل للتلف كالاختفاء 
في دخلنا رغم البيوت ابؼتعاقبة التي سكناىا جعلت إيداءات عادية، كلكننا نندىش حتُ نعود إلر 

، 4أف بقد أدؽ الإيداءات كأقدمها تعود للحياة دكف أدلس تغيتَ"البيت القدلص بعد بذوؿ سنتُ عديدة، 
، كانت  "انتشر الضوء فجأة من السقف، فعم أبكاء ابغجرة كانبعث من الداخل رائحة الصندؿ كالدكـ
مستطيلة فيها نافذة كحيدة تطل على بستاف جارتنا لالة خديجة يتوزع على مساحتها سرير لشخصتُ 

 ابعانب الأقصر من اليمتُ انتصب مكتب من خشب الأنبوس يلتصق كدكلاب كمنضدة زينة، كفي
 .5بابغائط بو ثلبثة أدراج ذات أسطح ملساء دكناء"

 

 

                                                 
ـ، ابؼؤسسة ابعامعة الدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، 1974غاستوف باشلبر، بصاليات ابؼكاف، تربصة غالب ىلسا، الطبعة الثانية،  - 1

 .35لبناف، ص 
 .74، ص عتُ بضورابي الركاية - 2
 .151الركاية، ص  - 3
 .43نفس ابؼرجع، ص  - 4
 .153الركاية، ص  - 5
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 الدقبرة:

يرل الناقد حستُ علبـ أف ابؼقبرة مفتوحة إذف على الغياب على زمن آخر لا يدكن تصوره إلا 
 .1على غائب ما عبر ابؼعطيات الدينية التي بذعل من القبر كالأقبار انفتاحا

إف دراستنا لعتُ بضورابي قد لا تنطبق مع معطيات مكاف ابؼفتوح التي درس بها حستُ علبـ 
 ليلة قدر للطاىر بن جلوؿ.

فابؼقبرة في ركاية عتُ بضورابي ىي مكاف مغلق فقبر مكاف مظلم منغلق لا يدكن معرفة ما فيو، 
 .2قاؿ إنو لامرأة قتلت مع طفليها" "بعد مركر ثلبثة أياـ سألت ابغمداكم عن صاحب القبر

فمقبرة في ركاية عتُ بضورابي رمز بؼكاف موحش مظلم كبـيف كجدت بقاة عزار في الطريق 
تقف كحيدة أماـ القبر الذم شاىدتها أمامو أكؿ مرة لا أدرم بحق ابعحيم كيف كصلت بقاة إلذ ىذا 

القبور ابؼتناثرة على غتَ نظاـ فأحيانا ابؼكاف ابؼوحش كبلب مساعدة من أحد. اقتًبت منها متحاشيا 
أمشي من دكف قصد على قبور ليس بؽا شواىد رخامية، ما ذنبي إف كنت أدكس على شيء مقدس لد 
يجد من يهتم لأمره فيشتَ إليو كاف الظلبـ دامسا على بكو لد يسمح لر برؤية الكتابة على شاىدة 

ن غتَ شاىدبٌ قبر ساد الصمت، كامتدت القبر كاف بجانبو قبراف أصغر حجما لطفلتُ، لكن م
 . 3الشواىد على مد البصر كأنها غابة من رخاـ

 البئر:

كيعتبر البئر من الأماكن ابؼغلقة كذلك بؼا يحتويو من ظلبـ كبردة كعمق فلب يدكن معرفة ما فيو 
كيصعب النزكؿ إليو كخركج منو "أردت ابغبل حوؿ حافة الصهريج عقدتو أكثر من عقدة تشبثت 
بابغبل حوؿ حافة كبدأت أنزؿ كاف الظلبـ كالبركدة يزداداف بإطراد كلما نزلت إلذ الداخل، كبؼا بدأ 
السطح يختفي أحسست برجلي تلبمس شيئا صلبا انبعثت رائحة قوية ككريهة فكتمت أنفاسي 

                                                 
 .176، ابعزائر، ص 2010ىػ/1431، 1حستُ علبـ، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط - 1
 .181، ص 2020ف ،جوا1عبداللطيف كلد عبدالله، عتُ بضورابي دار ميم للنشر،ابعزائر، ط - 2
 .197، ص مرجع نفسو - 3
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كبسكنت أختَا من الوقوؼ كاف القاع مغمور بابؼياه الباردة أحسست بقشعريرة حتُ لامست يدم 
تواد على جانب القاع بدأت أضع أصابعي عليو حتى اكتشفت أنها ىي نعم إنها أمي نائمة ىنا ن

 .1طواؿ سنوات

 السجن:

إف ىذا ابؼكاف ليس ذابٌ ... بل ىو مكاف مأىوؿ بأناس آخرين لكنو مكاف خطتَ كىو رطب 
 مظلم بـيف.

ذاتها يعد السجن عادة  كيعتبر أىم بؿطة في الركاية فهو نقطة التمفصل الرئيسية في ابغكاية
فضاء للعزؿ الفردم القسرم، الفردم، كابعماعي ككضع الذات بتُ قوستُ، أم تعليق كجودىا في 
حدكد الإمكاف لا التحقيق كبدا ىو فضاء للحجز ابعسدم فهو بؾاؿ للموت البطيء كالسريع، 

 ابعسد حيا ...للعذاب ابعسدم كالنفسي كللرتابة القاتلة. السجن بهذا ابؼعتٌ قبر كإقبار 

كإنهاؾ للوعي كتضخيم لصفة الغرائز ككحدانية الكائن كفهم لكل ما يربط الذات بالآخر، 
كيشكل السجن بهذا ابؼعتٌ أيضا انتقالا من ابػارج إلذ الداخل من العالد إلذ الذات، إنو بؿاكلة تدمتَ 

جريده من ابظو كإلصاؽ رقم الكائن بحرمانو من بؾاؿ برركو، مع بذريده من بصيع أشيائو، كبخاصية بت
أنتٍ داخل زنزانة،  2مكانو، إنو نفي الإسم يعد أقصى درجات التدمتَ استغرقت كقت لأستوعب

حاكلت تذكر ما حدث بالضبط، لد أرل أحلبما كلا كوابيس كانت غفوة خاطفة جعلتتٍ أنفصل عن 
ي يشح رأسي إلذ العالد مدة كجيزة. أزعجتٍ تيبس الدماء على جبهتي،  كأحسست بصداع نصف

قسمتُ، دنوت من الكسوة الصغتَة، بدأت الرؤية تتضح ركيدا ركيدا، كاف ضوء الغسق ا﵀تشم 
يتسرب إلذ الداخل الغرفة شحيحا، كاستطعت على ضوء رؤية ابعرذاف تتظافر أماـ الباب حيث 

أزكاجا  كضعت أطباؽ الأكل ما فيها، كبقيت تعبث بدكاف كتصدر أصواتا مزعجة ﵀ت في الظلبؿ

                                                 
 .323، ص 2020،جواف 1عبداللطيف كلد عبدالله، عتُ بضورابي دار ميم للنشر،ابعزائر، ط - 1
ص  ، ابعزائر، 2010ىػ/1431، 1ركف، طحستُ علبـ، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، الدار العربية للعلوـ ناش - 2

167 ،170. 
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من الأعتُ تتحرؾ ىنا كىناؾ بطريقة خاطفة كأنها برتفل بالوليمة عضتٍ ابعوع كلد أجرؤ على بؼس 
 .1تلك الأطباؽ

 كنت أربذف من ابػوؼ كشعرت أنتٍ دجاجة كقعت داخل ككر للذئاب.

 أىلب بالعركس. -
 لن أبسكن من رؤية لأف النور خلفو كاف باىرا. -
 .2فاية صلقد ناـ ابن الزانية بدا فيو الك -

نلبحظ أف ىناؾ تقابلب بتُ الذات )الدخل(كالعالد )ابػارجي( كلد تكن ىناؾ رغبة في الضياع 
في ابػارج، ككما أف ىناؾ تراتبية للوصوؿ إلذ الذات ابػالصة عبر بذربة الولادة مرة أخرل يقوؿ 

خرين، إنها ترغب في أف ميخائيل باختتُ في كتابو الأنتًبولوجيا الفلسفة "إف الأنا بزتبئ في الآخر كالآ
تكوف أنا أخرل للآخرين، أف بزتًؽ الانفتاح يضيف باختتُ "فإلش أحقق كعيي الذابٌ، كأصبح ذابٌ 
عبر كشف نفسي للآخرين عبر الآخر كبدعونتو ... إف انقطاع الذات عن الآخرين كعزبؽا لنفسها 

 .3كانغلبقها ىي الأسباب الرئيسية لضياع الذات

ابغرية، ككم كنت أحتاج إلذ أف أتنفس ابؽواء كأرل النور أفسح الرجل كم كنت أتوؽ إلذ 
النحيف الطريق، فخرجت مطأطأ الرأس مقهورا، مهزكزا مستتً فأرل ابغرية أمامي كلا أملك الرغبة في 
بلوغها ... رأيت الطريق بكو ابغرية. كانت مبسوطة أمامي، لأكؿ مرة لد أفهم سبب ذلك الشعور 

شي كبقيت كاقفا، ألتفت إلذ الزنزانة التي احتوتتٍ مدة أربعة أياـ كاملة. شعرت حتُ توقفت عن ابؼ
بابغزف رغم كل شيء، كلا أدرم ما الذم كاف يجب أف أشعر بو في ظرؼ كهذا، كنت خائفا من 

 ابؼشي قدما.

                                                 
 .257ص  ،،جواف1ابعزائر، ط لد عبدالله، عتُ بضورابي دار ميم للنشر،عبداللطيف ك  1
 .259،  ص نفس ابؼرجع - 2
 .172، ص نفس ابؼرجع - 3



 الدتخيل العجائبي في رواية عين حمورابي                                            الفصل الثاني      
 

52 

 

أشفقت على نفسي من الفشل بؾددا كإىدار ما تبقى من حيابٌ كما أىدرت ما أنصرؼ 
 .1منها

 اكن الدفتوحة:الأم -2

يقوؿ "غولدف شتاين" عن الفضاء ابؼفتوح/ابؼغلق كلب ما يناسب ىنا بساـ ابؼناسبة، فهو يرل أنو 
"حتى في حالة ما إذا جرل ابغدث الركائي مغلق فإننا يدكن أف نكتشف فتحة أحدثها فضاء ابؼتخيل 

تو، كىذه الأختَة لا تنخرط إننا بقد إذف الػ "ىنا" كىو ابؼكاف ا﵀دد الذم يضع الركائي فيو شخصي
فيزيقيا فقط في كاقع الفضاء الركائي أين يجرم كجودىا  ككائن من كرؽ، بل برلم بآفاؽ أخرل، ترل 
نفسها أك تتصورىا في أماكن أخرل، من ىنا ينبجس فضاء مستحضرا الػ "ىناؾ" متًاكب مع الإطار 

 .2الذم فيو ابغدث"

 البحر:

اىتماـ الأدباء بصفة عامة، كالركائيتُ بصفة خاصة نظرا لسحره البحر بؤرة كونية بصالية، شغل 
كعظمتو فأثر فيهم كأصبح ىاجسهم كذلك بؼا يحملو من معاف كدلالات، فكل ركائي ينظر للبحر 
بدنظار خاص لأف البحر دكف غتَه من الأنماط ابؼكانية علبمة بؿورية حيث شخصية الأدباء فمنهم من 

 حكيما يشتكي إليو مشاكلو كهمومو ... إلخ. جعلو صديقا كآخر عدكا كآخر

كيتخذ البحر أشكالا كألوانا كصورا شعرية بـتلفة ليعبر من خلبلو عن بذربتو كهمومو كراءه فهو 
غتَ بؿدكد بابؼكاف ابؼنسوب فتضاريس الفضاء البحرم تغتَت مع تغتَ الإنساف كابؼكاف كطبيعة ابؼكاف 

لأف البحر ىو ملجأ ابغلم كابغقيقة ... رمز للرحلة كابؼغامرة  في حقيقتها مرتبطة بكل ىذه التغتَات،
. كيذىب 3السندبادم كىو رمز الاتساع كاللبنهاية كالعظمة كالسر اللبمتناىي، كابغياة كاللقاء ابعميل

                                                 
 .260، ص 2020،جواف 1عبداللطيف كلد عبدالله، عتُ بضورابي دار ميم للنشر،ابعزائر، ط - 1
 .176نفس ابؼرجع، ص  - 2
ماف كابؼكاف في "ركاية زىرة العوسج" لراضية قعلوؿ، مذكرة ماستً، جامعة بؿمػد ابػيضر، سعيد العمرم، خديجة معمورم، بنية الز  - 3
: ب  .65، صـ22/06/2019سكرة، ابعزائر، يوـ
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الناقد حستُ علبـ إلذ أف كصف البحر يتجاكز ابؼغلق ابؼنتمي إلذ ما ىو مفتوح كغتَ بؿدد أم أف 
خارج السلط  إنو فضاء "ابػارج" مفتوح حيث تستطيع ابغركة بحرية ىذا الفضاء  حركة الفضاء ىنا

 .1ابؼفتوح كاللبمتناىي يستشتَ العجيب

حضر البحر في ركاية عتُ بضورابي أكثر ارتباط بالشخصية الرئيسية ككرد ذكر ىذا ابؼكاف 
 ابؼنفتح في عدة مواضع في الركاية نذكر منها.

طالب بجامعة ابعزائر العاصمة،/ أذكر أنو كاف يوـ عيد ميلبدم رأيت البحر أكؿ مرة كأنا 
التاسع عشر قرأت عنو في الكتب كبزيلت حورية البحر تتمدد على الرماؿ الذىبية كتعرض مفاتنها 

 .2برت ضوء الشمس

عندما تقوـ الركاية بوصف رائع للبحر كلا يخفى ما في لغتها كصورىا من تشاكل مع ابغالة 
نية التي آلت إليها بعد بذربة السجن كما في ذلك كلو من انفتاح على العجيب يجد فيو النفسية كالذى

 .3الإنساف خلبصة

عندما ذىبت أكؿ مرة إلذ الشاطئ كقفت حافيا، غاصت قدمام في الرماؿ الذىبية الدافئة، 
دة لكنها كأنا أراقب ابؼد كابعزر اللبمتناىيتُ، لا أدرم بالضبط بؼاذا تذكرت تلك اللحظات البعي

ارتبطت بشعورم بعد السقوط، إذ كاف ابؼد كابعزر ينتقلبف إلذ دماغي، ترتفع موجة الألد تنخفض بٍ 
 تعود بقوة كاف البحر ىذه ابؼرة فوقي كأنا أحدؽ من أسفل ابغفرة إلذ السماء الصافية.

ما  كاف الضابط يتكلم بنفاذ صبر كيلوح بسيارتو مهددا، لكتٍ كنت في حاجة ماسة إلذ قوؿ
 فكرت بو طويلب حتى لو كلفتٍ حيابٌ.

 

 
                                                 

 .181، ابعزائر، ص 2010ىػ/1431، 1حستُ علبـ، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط - 1
 .200ص ، 2020،جواف1دار ميم للنشر،ابعزائر، ط عبدالله، عتُ بضورابيعبداللطيف كلد  - 2
 .101، ص 1997، 1سعيد يقطتُ، قاؿ الراكم، البنايات ابغكائية في الستَة الشعبية، ابؼركز الثقافي العربي، ط - 3
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 الوالي الصالح:

لا يقل حضور الوالر الصالح في الستَ الشعبية عن حضور ابعن كالسحرة ككألش بتوظيف 
الراكم، بؽذا النوع من الشخصيات العجائبية يريد برقيق نوع من التوزاف في صنع الأحداث كبرريكها، 

رية، كبخدامة من ابعن، فالوالر يستعتُ بدا كصل إليو نتيجة فإذا كاف الساحر يستعتُ بثقافة سح
 .1العبادة كالزىد من عناية ربانية

أما فضاء الوالر في الركاية يتحوؿ إلذ مأكل للهامشي من الأجساد كابؼنبوذين الذين يركف 
أف يحقق خلبصهم في ابؽامش ىذا يقوؿ الطاىر ركيغة "في مثل ىذا ابؼكاف يعتقد الإنساف أنو بإمكانو 

 بهجتو ركحية غامرة ...

لكن ىذا الإحساس العارـ لا بعمر طويل، إذ أف ابؼثوؿ بتُ يدم الوالر يقلب كل شيء، 
 فتعاكد ابعسد ثورتو، كيتحرؾ شقو يطلب الإرتواء.

مطاردا ككجد  2ابغق أف  في ىذا الدكار أشياء عديدة تقاؿ، أهمها أف ابعد قدـ إلذ ىذا ابؼكاف
سكاف الذين نزحوا  ىم أيضا من مكاف آخر، كلد يكد يجمعهم ابؼكاف حتى انصهركا آنذاؾ قلة من ال

في بوثقة النسب كأسسوا من القريتتُ أك الدكارين كما يسميهما الأىالر، يقع الدكار الأكؿ في الشرؽ 
كيقع الثالش في الغرب يقوؿ آخرين أنو كاف للجد الأكبر كلداف أحدهما يدعى ابغراؽ كالآخر 

ب، كمع الزمن تبتُ أنهما يدلكاف من كرامات الأكلياء ما يدلك الصابغوف، كبعد موتهما تقرر المجدك 
. دفن سيدم المجدكب في قمة جبل أبؾر، كدفن 3دفنها في أعلى قمتتُ من ابؼنطقتتُ تكريدا الظاىريتتُ

أمورىم  سيدم ابغراؽ في قمة جبل تاىرت، ىكذا أصبح لكل دكار كليو الصالح بفزع إليو الأىل في

                                                 
 .181، ص 1997، 1ط سعيد يقطتُ، قاؿ الراكم، البنايات ابغكائية في الستَة الشعبية، ابؼركز الثقافي العربي، - 1
 .183نفس ابؼرجع، ص  - 2
 .9، ص 2020 جواف ،1عبداللطيف كلد عبدالله، عتُ بضورابي دار ميم للنشر،ابعزائر، ط - 3
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ابػاصة تبركا كاستجلببا للختَ كالنعمة، يقيم سكاف دكار من ىذين الدكارين احتفالا سنويا بوليهم 
 .1الصالح يسمى "الوعدة"

 رابعا: الحدث الزماني الدتخيل

يبدك أف دراسة مشكلة الزمن في الركاية، ليس بالأمر ابؽتُ لأف ىناؾ تراكما نقديا مهما فيما 
التي بزص بنية النص بحيث أف الدارس سيضطر بؼواجهة كل من الركاـ بطريقة تعلق بهذه ابؼشكلة 

 انتقائية لكنو من ابؼفيد العودة إلذ ابؼقولات ابؼهمة في ىذا الباب كي يتوضح طرحنا.

يؤثر عن الشكلبنيتُ الركس أنهم كانوا أكؿ من أدرج مبحث الزمن في نظرية الأدب كمارسوا 
بو كذلك لأنهم تعرضوا للؤحداث كالعلبقات التي بقمع بتُ أجزائها،  بعضا من التحديد فيما يتعلق

لقد فرؽ الشكلبنيوف منذ أمد بتُ ابغكاية كمبناىا بتُ الأحداث ابؼركية كبتُ طريقة ركايتها، كبالتالر 
اعتبركا أف لكل عنصر زمنيتو ابػاصة بو، فالأحداث ابؼتضمنة في الركاية بؽا منطق بـتلف عن تلك 

 .2الزمنية التي تبرز من خلببؽا كيفية عرضهاالقرائن 

كلقد اىتمت الدراسات بالزمن في بصيع العلوـ على الرغم من اختلبؼ مناىجها كموضوعاتها، 
بحيث اختلف ابؼعجمتُ العرب اختلبفا شديدا في برديد مدل الزمن ، بحيث منهم من يجعلو دالا 

نهم من يجعلو مرادفا للدىر، كما يجعل الدىر على الإباف .... على زمن ابعرد أك زمن البرد،  كم
 .3مرادفا لو، كلكنهم في معظمهم يجنحوف بو للؤقصر صدر للدىر

كقد يكوف الزمن من ابؼفاىيم الكبرل التي حار العلماء كالفلبسفة كالرياضياتيوف في الإبصاع 
كما يتمثل لو من  على تعريفها بفا يذر الباب شارعا لكل بؾتهد كما يقتًحو من تعريف كلكل مفكر

                                                 
 .10، ص 2020،جواف1عبداللطيف كلد عبدالله، عتُ بضورابي دار ميم للنشر،ابعزائر، ط - 1
 .168، ابعزائر، ص 2010ىػ/1431، 1د، الدار العربية للعلوـ ناشركف، طحستُ علبـ، العجائبي في الأدب من منظور شعرية السر  - 2
عفاؼ بوغرارة، بصاليات الزمن كابؼكاف في الركاية، زقاؽ ابؼدف لنجيب بؿفوظ أنموذجا، مذكرة ماستً أكاديدي، جامعة بؿمػد بوضياؼ  - 3

 .25، ص 24/05/2016/2017بابؼسيلة، ت. ـ: 
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برديد كلعل ذلك ىو الذم بضل باسكاؿ على الذىاب إلذ أنو "من ابؼستحيل كمن غتَ المجدم أيضا، 
 .1برديد مفهوـ الزمن"

 :L’ordre temporelالنظام الزمني  -1

أف يتطابق تتابع الأحداث في ركاية ما أك في  -من كجهة نظر البنائية –ليس من الضركرم 
الطبيعي لأحداثها كما يفتًض أنها جرت بالفعل فحتى بالنسبة للركايات التي برتـً  قصة، مع التًتيب

ىذا التًتيب، فإف الوقائع التي بردث في زمن كاحد لابد أف ترتب في البناء الركائي تتابعيا لأف طبيعة 
كىكذا الكتابة تفرض ذلك، ماداـ الركائي لا يستطيع أبدا أف يركم عددا من الوقائع في آف كاحد، 

فإف التطابق بتُ الزمن السرد، كزمن القصة ابؼسركدة لا بقد لو مثلب إلا في بعض ابغكايات العجيبة 
 .2القصتَة على شرط أف تكوف أحدثها متتابعة كليس متداخلة

، كفيو نبحث عن 3إف زمن القصة ىو زمن الذم استغرقتو الأحداث ابؼتخيلة في كقوعها الفعلي
ر لأفعاؿ الفواعل كموضوعها للئدراؾ أك التصور من خلبؿ الفواعل، لأنهم كىم البنيات باعتبارىا إطا

ينجزكف أفعابؽم في زماف ينطلقوف في ذلك من كعي أك رؤية خاصة للزمن، كىكذا يحدث ما يسمى 
 .4"مفارقة زمن السرد مع زمن القصة"

لأحداث فهو قد ابتدأ ففي ركاية عتُ بضورابي بقد أف الركائي لد يلتزـ بتسلسل ابؼنتظم لسرد ا
ركايتو بزمن ابغاضر حيث بقد بطل القصة يتحدث عن أحاسيسو كشعوره بالغضب كالقوة كابغزف 
كالتعب في آف كاحد كذلك لتواجده داخل غرفة الإستجواب لدرجة أنو اشتاؽ للموت على بكو لد 

ذىب بدخيلتو يحدث قط في حياتو، بٍ ينطلق بعد ذلك في السرد على لساف البطل كحيد الذم ي

                                                 
ت، سلسلة عالد ابؼعرفة، ويية الركاية، بحث في تقنيات السرد، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالأدب، الكعبد ابؼلك مرتاض، في نظر  - 1

 .173، ص 1998
 .74، 73، الدار البيضاء، ص 1991، 1د. بضيدة بغميدالش، بنية النص السردم، من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، ط - 2
 .100ـ، ابعزائر، ص 2010، 1النص الركائي، الدار العربية للعلوـ كالناشركف، ط إبراىيم خليل: بنية - 3
 .163، ص 1997، 1سعيد يقطتُ، قاؿ الراكم، البنيات ابغكائية في الستَة الشعبية، ابؼركز الثقافي العربي، ط - 4
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للماضي بٍ ابغاضر في سرد الأحداث العجائبية، كىنا يرل بعض نقاد البنائيتُ أنو: عندما لا يتطابق 
 .1نظاـ السرد مع نظاـ القصة فإننا سنقوؿ أف الراكم يولد مفارقات سردية

 :Anochronyالدفارقة الزمانية  -2

بؼفارقة الزمانية، كىي إما أف من إشكاؿ العدكؿ عن السرد النمطي ما يسميو جنيت باسم ا
تكوف استًجاع لأحداث ماضية أك تكوف استباؽ لأحداث لاحقة، إف مفارقة ما يدكنها أف تعود إلذ 
ابؼاضي أك إلذ ابؼستقبل كتكوف قريبة أك بعيدة عن بغظة "ابغاضر" أم عن بغظة القصة التي يتوقف 

 .2فيها السرد من أجل أف يفسح ابؼكاف لتلك ابؼفارقة

ا عبد اللطيف كلد عبد الله في عتُ بضورابي فعلبكة على إلتزامو بفكرة التتابع كالتسلسل الذم أم
لا يخلو من اقتًاف ابغادثة بالأخرل، كالولادة بالنمو كالابكدار بكو النهاية الأختَة إلا أف ركايتو ىذه لد 

بذنب الرتابة، التي تغرؽ بزل من مفارقات، كانعطافات زمنية كمن انزياح كانت الغاية منو بلب شك 
 بإحساس نصيبو من التشويق كالرغبة في ابؼتابعة أقل بفا ينبغي. -أحيانا–ابؼتلقي 

كقد كثرت ابؼفارقات الزمانية في الركاية، كإحدل ىذه ابؼفارقات تتمثل في توقف الراكم عن 
ع صورة من الألبوـ تقارب اثتٍ عشرة سنة، حتُ نز  3التقدـ بكو الأماـ، عائد للوراء مدة من الزمن

كما   -كأخذ يحدؽ إلذ الوجو عن قرب، تلك ابؼرأة ابؼتبسمة في الصورة تشبو فاطمة، إلذ حد بعيد
 نقف جنب إلذ جنب أنا في بذلة دمية سوداء، كىي في فستاف الزفاؼ.

بشة صورة أخرل بؽا رفقة طفلتُ، فتاة في الرابعة أك ابػامسة من العمر كلد بصغرىا بسنتتُ، 
أف أتنفس ىواء نقيا كأعيد التفكتَ بهدكء كبدلا من ذلك ابذهت إلذ البيت المجاكر فطرقت أردت 

الباب بقوة بررؾ طيف ما من خلبؿ نافذة الغرفة ابؼضاءة بٍ اختفى فجأة، كفي ىذا الاستًجاع لا 

                                                 
 .12، 11ص  ، 2020، جواف 1للنشر، ابعزائر، طبضورابي، دار ميم  عبد اللطيف كلد عبد الله عتُ - 1
 .104، 103 ابؼرجع السابق، ص  - 2
 .74ابؼرجع السابق، ص  - 3
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يقتصر على ابػركج من ابذاه زمتٍ آخر كلا باستعادة ابؼاضي، كلكنو لو أثره في ربط الأحداث 
 كاستشارة ابػوؼ كالتًدد كبقيت كاقفا ىناؾ عاجزا عن فعل شيء. 1لعجائبيةا

 :La durée الاستغراق الزمني -3

يكوف بؿلب بابؼعتٌ ابؼطابق بؼا يقصده بو بالذات في la durée  لد بقد مقابلب دقيقا بؼصطلح 
بالتفاكت النسبي، الذم بؾاؿ ابغكي سول ىذا التًكيب "الاستغراؽ الزمتٍ" لأف الأمر يتعلق في الواقع 

يصعب قياسو بتُ زمن القصة، كزمن السرد، فليس ىناؾ قانوف كاضح يدكن من دراسة ىذا ابؼشكل 
إذ يتولد اقتناع ما لدل القارئ بأف ىذا ابغدث استغرؽ مدة زمنية تتناسب مع طولو الطبيعي أك لا 

لكتاب، أم عبرة بزمن تتناسب، كذلك بغض النظر عن عدد الصفحات التي بً عرضو فيها من ا
 القراءة في برديد الاستغراؽ الزمتٍ.

كىكذا إذا كانت دراسة مدة الاستغراؽ الزمتٍ كقيمها غتَ بفكنة في بصيع ابغالات فإف 
ملبحظة الإيقاع الزمتٍ بفكنة دائما بالنظر إلذ اختلبؼ مقاطع ابغكي كتبينها فهذا الاختلبؼ يخلق 

لسرعة الزمنية أك التباطؤ الزمتٍ، بؽذه يقتًح جتَار جينيت أف يدرس لدل القارئ انطباعا تقريبيا عن ا
 الإيقاع الزمتٍ من خلبؿ التقنيات التالية:

 : Sommaireالخلاصة -4

ابػلبصة في ابغكي على سرد أحداث ككقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أك أشهر   كتعتمد
 .2لتعرض للتفاصيلكاختزبؽا في صفحات أك أسطر أك كلمات  دكف ا أك ساعات، 

كفي ركاية عتُ بضورابي بعاء الركائي إلذ اختزاؿ بعض الأحداث التي كقعت قبل بشالش سنوات في 
 أشهر قليلة.

 ىل تعرؼ صاحبة ىذا القبر؟

                                                 
 .294، 293، 226ص  ،2020، جواف 1عبد اللطيف كلد عبد الله عتُ بضورابي، دار ميم للنشر، ابعزائر، ط - 1
 .76-75 ، الدار البيضاء، ص1991، 1بي، طد. بضيدة بغميدالش، بنية النص السردم، من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العر  - 2
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 لذت بالصمت كأسلمت أفكارم للريح.

 إنو لإمرأة  ضربت حتى ابؼوت مع طفليها بعد اغتصابهم بصيعا حتى حدث ىذا.

 .1تقبل بشالش سنوا

حيث كاف بؽذا الاختزاؿ دكر مهم في الركاية لتنفتح بعد ذلك على العجائبي "كبدؿ من ذلك 
ابذهت إلذ البيت المجاكر كطرقت الباب بقوة بررؾ كيف ما من خلبؿ نافذة الغرفة ابؼضاءة بٍ اختفى 
غ فجأة كبعد دقيقة كنصف انشق الباب عن عجوز بؾعدة الوجو، شعرىا مفركؽ من الوسط كمصبو 

بابغناء كقفت تنظر إلر عاقدة حاجبيها فاجئتٍ ظهور ىذه العجوز بدلا من فاطمة، لكتٍ أخفيت 
 .2دىشتي كسألتها عنها، ضيقت عينيها كنظرت إلذ من خلبؿ الظلبـ، ظنن كىلة أنها بظاء

 : Pause الاستراحة -5

ن السرد الأحداث جراء ابؼركر م 3أما الاستًاحة فتكوف في مسار السرد الركائي توقعات معينة
 إلذ الوصف أم الذم ينتج عنو مقطع من النص القصصي تطابقو ديدومة صغر على نطاؽ ابغكاية.

فالوصف التقليدم يشكل مقطعا نصيا مستقلب عن زمن ابغكاية إذ أف الراكم عندما يشرع في 
رد ما الوصف يعلق بصفة كقتية تسلسل أحداث ابغكاية أك يرل من الصالح قبل الشركع في الس

يحصل للشخصيات توفتَ معلومات عن الإطار الذم تدكر فيو الأحداث لكن من ابؼمكن ألا ينجر 
عن الوصف أم توقف للحكاية إذ أف الوصف يطابق كقفة تأمل لدل شخصية بتُ لنا مشاعرىا 

 .4كانطباعاتها أماـ مشهدىا

ل كعلى ابعهة اليمتٌ كاف كل شيء في مكانو بساما: أغطية كزرابي مكدسة في الركاية اليسر 
 مستمدة من ابػشب البلوط العتيق بواجهتها الزجاجية.

                                                 
 .83ص  ،2020، جواف 1عبد اللطيف كلد عبد الله عتُ بضورابي، دار ميم للنشر، ابعزائر، ط - 1
 .224الركاية، ص  - 2
 .76مرجع سابق، ص  - 3
 .92، 90زائر، ص ص ة، الدار التونسية للنشر، ابؼطبوعات ابعامعية، ابعصاكر، مدخل إلذ نظرية القبظتَ ابؼرزكقي كبصيل ش - 4
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 تظهر داخلها أصداؼ النهر التي التقطها شقيقي أياـ كاف طفلب.

كإلذ جانبهما بؾسم للكرة الأرضية مصغر ابغجم، كفي كسط الغرفة علقت صورة طفل يرتدم 
 .1عباءة بيضاء أعتقد أنها لر قبل بغظات من موعد ابػتاف

ىاتو الفقرة عبارة عن كصف يقوـ بو السارد نفسو لإعطاء القارئ معلومات عن الإطار الذم 
 يعيش فيو الشخصية الرئيسية "كحيد بضراس" كىو بالتالر كصف موضوعي.

كانت جدراف الغرفة الأربعة مغطاة بالزيوت الطبيعية كالأعشاب الطبيعية كبشة جدار منعزؿ 
فوقها الكتب كبجانب النافذة مكتب من خشب القيقب، لكنهما لد  بساما يحتوم على رفوؼ كدست

بسنعتٍ كلها من التًكيز على ابغبل الذم تدلذ من السقف استسلمت ركبتام فلم أستطع التقدـ إلذ 
 .2الأماـ رأيتها تتدحرج في ابؽواء بحرية كبدت أطرافها رخوة، كبرتها كرسي خشبي مقلوب

ن خلبؿ الوصف مشاىدات شخصية ركائية ىي حسن الصائغ اما الفقرة الثانية فهي تورد م
أم أف ىذا ابؼقطع الوصفي يربط الوصف بالنشاط البصرم للشخصية كيبرز ابؼفعوؿ النفسي 
بؼشاىداتها فالوصف إذف كصف ذابٌ، كيعتٍ ما سبق أف الفقرة الأكلذ بسثل توقفا بابؼعتٌ ابؼعرؼ آنفا 

 .3يسميو جينيث بابؼشهد أمالا الفقرة الثانية فهي أقرب إلذ ما

 : L’ellipseالقطع  -6

كىو حذؼ فتًة طويلة أك قصتَة من زمن القصة كعدـ التطرؽ بؼا جرل فيها من كقائع 
كأحداث، فلب يذكر عنها السرد شيئا، يحدث ابغذؼ عندما يسكت السرد عن جزء من القصة أك 

كمرت أسابيع" أك "مضت سنتاف" يشتَ إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ على موضع ابغذؼ من قبيل "
 .4كمثالو

                                                 
 .37ص ،2020، جواف 1عبد اللطيف كلد عبد الله عتُ بضورابي، دار ميم للنشر، ابعزائر، ط - 1
 .173، صنفس ابؼرجع - 2
 .94، ص 2019، 1بؿمػد بوعزة، برليل النص السردم تقنيات كمفاىيم، الدار العربية للعلوـ كناشركف، ابعزائر، ط - 3
 .92، ص 2019، 1نص السردم تقنيات كمفاىيم، الدار العربية للعلوـ كناشركف، ابعزائر، طبؿمػد بوعزة، برليل ال - 4
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إف القطع عادة يكوف في الركايات التقليدية مصرحا بو كبارزا غتَ أف الركائيتُ ابعدد استخدموا 
القطع الضمتٍ الذم لا يصرح بو الراكم كإنما يدركو القارئ فقط بدقارنة الأحداث بقرائن ابغكي 

يشكل أداة أساسية، كلأنو يسمح بإلغاء التفاصيل ابعزئية  نفسو، كالواقع أف القطع في الركاية ابؼعاصرة
التي كانت الركايات الركمانسية كالواقعية تهتم بها كثتَا. كلذلك فهو يحقق في الركاية ابؼعاصرة نفسها 

 .1مظهر السرعة في عرض الوقائع في الوقت الذم كانت الركاية تتصف بالتباطؤ

 كىذا ما بقده في ركاية عتُ بضورابي:

، حدث ىذا منذ زمن بعيد، كلد  - كبقينا في غرفتنا نبكي حتى جفت دموعنا كاستسلمنا للنوـ
 أعد أذكر ما جرل بعد ذلك.

لكنو أعاد نسخ الكتابة التي على الألواح كأكدع نسخة منها في متحف ابعزائر اختفت سنة  -
الأصل يدعى  ـ، كمرت سنوات عديدة حتى عثر عليها رجل أعماؿ من كولورادك كىو يابالش1978
كىنا حذؼ السارد زمن السرد فتًة معينة لا يذكر منها شيء كىذا النموذج للحذؼ  2كاتسرك 

 الضمتٍ الذم لا يحدد ابؼدة الزمنية للفتًة ا﵀ذكفة فيتًؾ القارئ مهمة بزمينها كتقديرىا.
أحسست من نبرة صوتو أنو شعر بخيبة أمل بعدما أخبرتو عن اختفائك ابؼفاجئ لاحقا،  -

 .3كبعد مركر ثلبثة أياـ سألت ابغمداكم عن صاحب القبر، قاؿ إنو لإمرأة قتلت مع طفليها

كفي ىذه الفقرة يحذؼ السارد من زمنية السرد فتًة ثلبثة أياـ كىي فتًة قصتَة بعد لقاء بقاة 
زمن ابغمداكم كلا يذكر عنها شيء كىذا ابؼثاؿ نموذج للحذؼ ابؼعلن الذم يحدد الفتًة ا﵀ذكفة من 

 .4القصة بشكل صريح )ثلبثة أياـ(

 

                                                 
 .77، الدار البيضاء، ص 1991، 1بضيدة بغميدالش، بنية النص السردم، من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي، ط - 1
 .181- 137- 90 ص ،2020، جواف 1ائر، طعبد اللطيف كلد عبد الله عتُ بضورابي، دار ميم للنشر، ابعز  - 2
 .181 ص، 2020، جواف 1عبد اللطيف كلد عبد الله عتُ بضورابي، دار ميم للنشر، ابعزائر، ط - 3
 .94ابؼرجع السابق، ص  - 4
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 خامسا: الإحداث الدتخيلة:

يعد ابغدث عنصرا من عناصر بناء الركاية، فهو يؤدم دكرا في بناء ركاية ذات ابؼستول ابعيد 
 لأنو يعمل على نمو ابؼوقف كبرريك الشخصيات، كيجعل القارئ يتفاعل مع الركاية.

الشخصية في النص السردم كتصويرىا أثناء الأداء   فابغدث في الركاية يعمل على تبيتُ دكر
كما يعمل على كشف الزماف كابؼكاف باعتبارهما عنصراف مهماف، فعند توظيف الكاتب لعنصر 
التشويق بقده يعمل على إثارة اىتماـ ابؼتلقي من بداية سرد الأحداث إلذ نهايتها كتنقسم أحداث 

 الركاية إلذ أحداث رئيسية كأحداث ثانوية.

كابغدث من أىم العناصر الفاعلة في تشكيل الركاية كىو بدثابة كظيفة نتجت على أفعاؿ 
الشخصيات في أزمنة كأمكنة معينة فهي سلسلة من الوقائع ابؼتصلة ببعضها البعض لتشكيل فقرات 

و نص الركاية فلب يدكن أف تكتمل كتنجح الركاية إلا بتوظيفها، كما تبتُ أيضا نادية بوشفة "أنو لا يخل
من الأحداث فهي البؤرة ابؼشعة التي بررؾ القصة من أكبؽا إلذ آخرىا كتتميز ىذه البؤرة بالتميز 

 .1كالاختلبؼ"

تعددت الأحداث العجائبية في ركاية عتُ بضورابي بتُ أحداث رئيسية كأخرل ثانوية، ففي 
كاستغراب من ابغالة ابعزء ابؼعنوف بػ: برت الأنقاض تبدم الشخصية الرئيسية كحيد بضراس تعجب 

التي آلت إليها السيارة رغم أنو كاف يرجع بها من غتَ أضرار إلذ ابؼخيم "لد أفهم مكاف يرمي إليو، فلب 
أذكر أف شيئا أصاب السيارة أخبرتو ألش ذىبت في زيارة قصتَة بٍ رجعت بعد منتصف الليل بقليل، 

لإيقبو تتخللها بعض كلمات غتَ مفهومة كلد أتعرض لأم حادث عاد يتكلم سريعا كىذه ابؼرة بلغت ا
من الإبقليزية بدأ يتمشى كأنا أتبعو حتى بلغنا موقف السيارات برت ظلبؿ الأشجار اليوكاليتوس،  
كانت إطارتها كأسفل ىيكلها ملطخة بالطتُ برطم أحد ضوئيها الكاشفي الأمامتُ كتزحزح ملتقى 

                                                 
مام  08معة " لعز الدين جلبكجي، مذكرة ماستً، جاادؽ ابغلم ك الفجيعةالعجائبية في ركاية "سر دنيا درامنية، خديجة عثامنة،  - 1
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آلت إليها السيارة فقد غادرت منزؿ كالدم بغتَ الصدمات الأمامي عن مكانو، استغربت ابغالة التي 
 .1أضرار

كما بقد أيضا بعض الأحداث الرئيسية التي كاف بؽا دكر بارزا في الركاية: منها: عجيب 
الثالوث ا﵀رـ الذم يتفرغ إلذ العجيب السياسي، العجيب الديتٍ، كالعجيب ابعنسي كقد كاف لكل 

 فرع حضوره في ركاية عتُ بضورابي:

 لعجيب السياسي:ا -1

كىي ركاية تتجاكز ابؼسكوت عنو لتصور كاقعا حقيقيا بأسلوب يتوسل الكلمة ا﵀ررة من قيود 
ابؼعقوؿ ابؼمتعة بػ :"ذاكرة آبشة تتغذل من فضائع العقل كالواقع، كتسعى إلذ التقاط أنينو ابؼرتبك قصد 

ة، كالتي بزدش حياء الباطن تشخيص نبضو ابؼختل، كما تسعى إلذ بذسيد رعب الواقع ببطش الذاكر 
كتقشر جلد الواقع، فتصتَ الكلمة سلبلة مزدكجة من الواقع الطبيعي كالفوؽ الطبيعي، كبؽا بضولتها 
ابػاصة كمستقبلها الذم تغتَ عنو، فلب تزيد ابػطاب الذم يحتويها إلذ رسوخا، كما لا تزيد الواقع 

 ابؼعبر عنو إلا افتضاحا.

ابي بفثلة لتجلي العجيب السياسي في الركاية ابعزائرية بامتياز كبتَ كلقد جاءت ركاية عتُ بضور 
إذ سعى الركائي فيها إلذ ابتكار كسائل قادرة على تعرية آليات القمع كالاستبداد دكنها مواجهة 
مباشرة مع رموزهما كقد بذلى ذلك في البعد العجائبي الذم غلف الركاية من بدايتها إلذ نهايتها، حتى 

رائها كائنا لغويا عجائبيا يلقي بو في حتَة السؤاؿ ابؼتنمر اللبىث كراء ابؼعتٌ ابؼتخفي خلف تراءت لق
قضباف اللغة ابؼتحررة من قيود الواقع الطبيعي، حيث يلحق بنا الكاتب في عوالد من التخييل يستثمر 

 .2فيها ابغكايات الشعبية كالكتب التًاثية التي اىتمت بتصوير ابػارؽ كالعجيب

                                                 
 .41ص ، 2020، جواف 1عبد اللطيف كلد عبد الله عتُ بضورابي، دار ميم للنشر، ابعزائر، ط - 1
 .203، ص 17/24، ح. ؾ، 2013ير، ابعزائر، ابػامسة علبكم، العجائبية في الركاية ابعزائرية، دار التنو  - 2
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ن ذلك كلو من أجل أف يرقى بواقع جزائرم إلذ كاقع أدبي يقتات من عوالد العجيبة ذات كلك
السحر ابػالص لاسيما كىو يتسائل عمالا إذا كاف في كسعنا أف نكوف بلب تاريخ كبلب ذاكرة أك أف 

 .1نكوف بكن كقد ضاعت أبحاثنا في دركب الوحوش البشرية

  أماـ ابؼاؿ فحتى التاريخ لا قيمة لو أماـ بضعة دنانتَ.كىنا يصبح القبض على ابعالش أمرا ثانويا

ىنا يصور لنا الركائي كاقع مرير يحكمو ابؼاؿ، كنت أعلم أف مثل ىؤلاء الأشخاص لا يهمهم 
مصتَ البشرية كلا يحملوف هما آخر غتَ ارضاء من ىم فوقهم في أرقى ابؼناصب أك بلوغ ثركة ما في 

 .2خ كيقلقهم الغياب من صفحاتو التي يكتبها الآخركفابغالات ىؤلاء لا يهمهم التاري

 العجيب الجنسي: -2

شكل العجيب ابعنسي "أحد الشواغل الأساسية لكتاب الركاية في ابؼغرب العربي رغم إندراجو 
ضمن ابؼسكوت عنو من ابؼوضوعات ا﵀رمة التي لا يدكن الاقتًاب منها لقدسيتها من منظور أحكاـ 

﵀افظة عقيدة كأخلبقا"، كلقد كاف انطلبؽ ىؤلاء الكتاب في طرحهم لقضية ابعنس البيئة التقليدية ا
في نصوصهم من كعي مشتًؾ لا ينظر إليها موضوعا بؿرما لا يجوز ابػوض فيو، كإنما إشكالية من 
بصلة الإشكاليات التي تعرض في حياة الفرد كالمجتمع كتسهم بشكل مباشر أك غتَ مباشر في برديد 

نا بالآخر، إذ ىي علبقة من بصلة العلبقات التي تتفاعل معها سلبا كإيجابا على أنها إفراز علبقة الأ
طبيعي للمجتمع الذم يعيش فيو الكاتب كبدا ذلك ما جعلها لا تكوف إشكالية مهيمنة، إذ بريط بها 
 مسائل أخرل ذات أبعاد بـتلفة كمتنوعة في جل النصوص الركائية كمع ذلك فقد دؿ طرح قضية
ابعنس في الكتابة الركائية ابؼغاربية على كثتَ من ابعرأة اختًقت ابؼقدس من خلبؿ عبارات مكشوفة 
كصور حسية مكثفة يبلغ بها الكلبـ في الأغلب منتهى ابعهر بدا ينافي الأخلبؽ ا﵀افظة" لاسيما 

ـ كتستفز ابؼتلقي عندما تبلغ ىذه ابؼمارسات حدا من ابغيوانية كتتعدل حدكد ابؼنطق كابؼعقوؿ، فتصد
بتجاكزىا حدكد الإثارة الرخيصة كذلك بؼا فيها من برويل للرغبة في ابذاه ا﵀رـ غتَ ابؼباح، كما حدث 

                                                 
 .310ص ، 2020، جواف 1بي، دار ميم للنشر، ابعزائر، طعبد اللطيف كلد عبد الله عتُ بضورا - 1
 .317ص مرجع سابق، - 2
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مع شخصية فاطمة كطفليها ليديا كنبيل، حيث بً ظربهم حتى ابؼوت بعد أف بً  1في ركاية عتُ بضورابي
دكار أحدىم يدعى فيصل ابؼملوؾ كالثالش من طرؼ ثلبثة أشخاص، كانوا من بذار ال 2اغتصابهم بصيعا

يدعى ابغاج عثماف أما الثالث فيدعى عثماف بام بـتًقتُ بذلك كل القيم الركحية كالقانونية كالدينية 
 كالإنسانية كقد بلغت بهم الوحشية إلذ تنكيل بجثث ضحاياىم في أبشع صورة.

 الامتساخ: -3

الو تشكيل فوؽ طبيعة ظل بؿصورا في يصعب إيجاد تفستَ عقلي للبمتساخ ذلك أف استعم
التفستَ الفوؽ الطبيعي لأف كتابة ابؼسوخ في كتابة الرعب كىو أنواع، فيو ما يتعلق بالإنساف كالنبات 

 .3كابغيواف، حيث تتعلق بصيعها باعتماد الكاتب على ابؼزج كالتًكيب بٍ التعددية كالتضخيم

لك الرسومات التي ربظها أسلبفنا ابؼبدعتُ قبل كنمثل للبمتساخ ىنا في ركاية عتُ بضورابي في ت
مئات الآلاؼ من السنتُ، كنت أماـ لوحة فنية مزدىرة بالألواف كابغركة كالرموز حيوانات ذات شكل 
غريب، متوحشة، قطيع من الغزلاف، كابعواميس كانت في منتهى الدقة حتى بدت كأنها ربظت حديثا 

بـيف بؼخلوؽ نصفو العلوم إنساف كنصفو السفلي حيواف  بررؾ الضوء فوؽ البقعة أخرل، فظهر رسم
 كلو ذيل يلحق شيئا غريب بدا كحيواف بفسوخ لا شكل لو.

انتشرت الرعشة في أطرافي كأنا أمسح ابعدار بعيتٍ كأرل صورا مضت عليها مئات الآلاؼ من 
ابغجم ذات السنتُ، رأيت مشهدا لا يتصور لرسم آخر باللوف الأسود يدثل قطعاف خيوؿ صغتَة 

 .4حوافر ثلبثة

إف ابؼسخ ليس شيئا متنكرا أك مستورا كلكنو مدرؾ يتموضع داخل نسق ثقافي كما يقوؿ جلبتَ 
لاسكو إذ أف ىذه الامتساخات التي تتم تصوريها بشكل كاع برمل بضولتها الدلالية كالإجتماعية 

                                                 
 .222، ص 17/24، ح. ؾ، 2013ابػامسة علبكم، العجائبية في الركاية ابعزائرية، دار التنوير، ابعزائر،  - 1
 .83ص ، 2020، جواف 1عبد اللطيف كلد عبد الله عتُ بضورابي، دار ميم للنشر، ابعزائر، ط - 2
 .124، ابعزائر، ص 2009ىػ/1430، 1شعيب حليفي، شعرية الركاية الفانتاستكية، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط - 3
 .310ص ابؼرجع السابق، عبد اللطيف كلد عبد الله عتُ بضورابي،  - 4
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، حيث أف بؽذه 1الشخصية ذاتوفتؤدم كظيفتها الأدبية ابؼتعلق بتوليد الرعب كالتًدد في القارئ ك 
الرسومات دلالات عن ابؼوركث القدلص لفن ابعدراف الصخرية الذم بؼستو ذاكرة معطوبة كتاريخ 

 بصاعي يحاكؿ ىذا انقاذه من أيدم العابثتُ كيتجاىلو آخر فتَاه تافها أماـ سطوة ابؼاؿ.

 الرواية البوليسية: -4

إلذ الإتكاء على عناصر مركزية في حبكة الركاية  لقد دأب العديد من كتاب الركاية البوليسية
البوليسية كالاختفاء كالغرابة كالرعب كىي نفسها عناصر بقدىا في الركاية الفانتاستيكية، لكن 
الإختلبؼ يتجلى في كوف الركاية البوليسية تتطلب كاقعية يسودىا غموض، يتم الكشف عنو تدريجيا 

 .2ث التي صحبها الرعب كالاختفاءفتكوف النهاية باستيضاح غموض الأحدا

حيث تعتبر ركاية عتُ بضورابي ركاية بوليسية من أدب جرائم القتل كابػيانة كسرقة يبتدأ 
بدشهدىا الأكلذ في بـفر الشرطة، كيسدؿ الستار ىناؾ أم في جلسة كاحدة حيث يبدأ بطل القصة 

 ة كالأخرل إلذ مكاف السرد ابؼخفر.في سرد أحداثو العجائبية بكل دقة كمهارة كيعود بنا بتُ الفتً 

ىذا ابؼكاف الذم بعأ إليو ىارب من الأىالر الغاضبتُ حيث يقوؿ بطل القصة كحيد في ابعزء 
الأكؿ ابؼعنوف بالرجل الصامت، خلف طاكلة معدنية ينظر إلذ تارة كيرقى على الآلة الكاتبة تارة أخرل 

على كجهو، لد أبظعو يتكلم منذ بعوئي إلذ ىنا  كبجانبو يجلس رجل لو فك عريض كأنو مثبت بالبراغي
 .3ىاربا من الأىالر الغاضبتُ

لكن سرعاف ما يجد نفسو متهم بخيانة الوطن ىذا ما يفهم من كلبـ الضابط، فهمت من  
كلبمو ألش متهم بخيانة الوطن من خلبؿ التآمر مع ابؼنظمات سرية، عبث حاكلت إقناعو بعملي في 

 .4بؾرد طبوغرافيالبعثة الأثرية كبألش 

                                                 
 .124ص ، 2020، جواف 1عبد اللطيف كلد عبد الله عتُ بضورابي، دار ميم للنشر، ابعزائر، ط - 1
 .73، ابعزائر، ص 2009ىػ/1430، 1شعيب حليفي، شعرية الركاية الفانتاستكية، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط - 2
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، كىذا ما بقده جليا في ركاية 1كما يعتبر الغموض كالإختفاء عنصر مهم في الركاية البوليسية
عتُ بضورابي قاضي ابعزء الثالش ابؼعنوف بػ: أين اختفيت ىيلتُ بلبنك؟ ىذه الشخصية ابػيالية التي  

بسلؤ ابغجرة كشممت كانت من نسج خياؿ البطل كحيد حيث يقوؿ كانت رائحة الصندؿ كالدكـ 
رائحة عطرىا أيضا، لكن أين اختفت ىيلتُ؟ كما بقد أيضا قضية موت أـ )كحيد( كما يلفها من 

 .غموض ككل ىذه العناصر جاءت نتيجة عوامل فوؽ الطبيعية

 

 

                                                 
 .74نفس ابؼرجع، ص  - 1
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 :ةػػػػػخاتم

كلد عبد الله توصلنا إلا بصلة من من خلبؿ دراستا العجائبي في ركاية عتُ بضو رابي لعبد اللطيف 
 النتائج أهمها:

جسد العجائبي في نص ابؼوضوع كاقع المجتمع ابؼرير بامتياز كسعى إلذ تسليط الضوء على الأفراد 
 كابعمعات كاهمل التاريخ كأظهر فظاعة العنف ابؼسلط ضد ابؼرأة.

بؼتغتَات الطارئة كابؼتوارثة، تنوعت بذليات العجائبي في الركاية ابعزائرية، لتصبح شبكة لتصيد ا
كاستعادة ما ىو خارجي كما ىو داخلي، بفا مكننا من برطيم التابوىات إذ تناكلت قضايا الدين 

 كالسياسة كابعنس كخاضت في الأمور ابؼسكوت عنها. 

بسيز الركائيتُ ابعزائريتُ بخرؽ ابؼألوؼ كبزطي حدكد الالتزاـ كجنوحهم إلذ عوالد خفية تتطلع إلذ 
عجائبية، فظهر العجائبي جالر في كتباتهم من بينهم كسيتٍ الأعرج كبؿمػػد ديب كالطاىر كطار كما ال

 لا ننسا أيضا عز الدين ابعلبكجي كابغبيب السايح.

تعددت التجليات العجائبي في نص ابؼوضوع الدراسة بتُ العجائبي على  مستول العنواف كعلى 
 يات كابغدث.مستول الزمن كابؼكاف كعلى مستول الشخص

 عكس العنواف ملمحا عجائبيا، كتناقضا بنو كبتُ مضموف الركاية بفا خرؽ أفاؽ القارئ.

نوع الركائي في الشخصيات الفاعلة في الركاية فأضفت طابعا فتٍ عجائبي في الركاية بتُ 
 شخصيات خيالية كانسانية جسدت كاقع يحتضر.

اية كاستعاف بالاستباؽ كالاستًجاع كتقنية التمويج تأرجح الركائي بتُ ابؼاضي كابغاضر في زمن الرك 
 أم السرد الدائرم. 

استعاف الركائي في الركاية بأماكن مغلقة كأخرل مفتوحة، ليكوف للمغلق حظ أكفر في الركاية، 
 ساعد على خلق طابع اجتماعي فتجاكز ابؼألوؼ كخرؽ القواعد كصور مأسي المجتمعات. 
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ـ بً سردىا بطريقة رائعة بلغة أدبية عالية كعصرية بعيدة عن اللغة الركاية ىي بالفعل قصة انتقا
 اليومية البسيطة أك عن اللهجة العامية.

ىدؼ العجائبي في ىذه الركاية ىو بذسيد الواقع كفضح ابؼستور في المجتمعات كإظهار فظاعة ما 
 .عاشو المجتمع ابعزائرم
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ماذا قاؿ الركائي في تعريفو ما غرض ابؼؤلف من ابزاذ بضورابي عنوانا لركاية ىي في أساسها ذات نمط 
 عجائبي ابؼتخيل كالسحرم كالغرائبي كالأكثر حضورا في بؿكي ىذه الركاية؟

فيو ىي "عتُ" كعتُ كما نعلم في اللغة العربية بؽا معاف  العنواف جاء بصلة ابظية الكلمة الأكلذ
عديدة، كبـتلفة فقد تعتٍ العتُ التي نبصر بها كمن قرأ ركاية بضورابي سيدرؾ مباشرة أف عتُ التي كردت في 
العنواف لا علبقة بؽا بالعتُ التي نبصر بها، كلكن بؽا علبقة أكثر بالرقيب ربدا كجواسيسو الذين يتجسسوف 

 الناس كينقلوف أخبارىم بقصد إبغاؽ الضرر بهم، كالسيطرة عليهم.على 
ننتقل الآف إلذ الشق الثالش من العنواف كالذم ذكر فيو الكاتب اسم ابؼلك "بضورابي" سادس ملوؾ 

 بابل كالذم يعتبر من أعاظم ملوؾ العراؽ القدلص.
بل أكثرىم شهرة كذيوع صيت،  كلا يعتبر من أىم ابغكاـ البارزين في بلبد ما بتُ الرافدين فحسب

لدرجة أنو اعتبر نفسو ابؼشرع الذم اختارتو الآبؽة لينقذ شرعيتها على الأرض! يقوؿ بضورابي عن نفسو "أنا 
بضورابي ابؼلك الكاىل الذم منحو الإلو إنليل حكم الرؤكس السود كما سلمتٍ الإلو مردكخ مقاليد حكم 

بٍ جاء ابؼد ابؼشرقي كظهر التطرؼ كحصدت  10حديد في الصفحة الرعية"، كيقوؿ الكاتب في ركايتو كبالت
مئات الأركاح باسم الدين، كانفتح أكؿ جرح عميق لن يندمل بسهولة: كبالربط بتُ ىذا كذاؾ أف بضورابي 
الذم ذكره الكاتب في عنواف ركايتو لا يعتٍ شخصا بعينو، بقدر ما يعتٍ فكرا أتانا من جهة معينة، بٍ 

معنا كعشش في قوؿ الكثتَين بضورابي ذلك الشخص الذم يظن أنو البشرم الكامل الذم تغلغل في بؾت
اختارتو الآبؽة لإنقاذ شريعتها! ألا يذكرنا بأشخاص معنيتُ في كقتنا ابغالر؟ كعليو بضورابي في عنواف الركاية 

يل من الانتباه بقد ما برأم لا يدكن حصره في شخص ذلك ابؼلك بل في أفكاره كأيضا ابعهة التي يدثلها كبقل
جاء في العنواف ا﵀لي متجل على كاجهة غلبؼ الركاية، حيث قبة ابعامع يظهر جزء منها لونو أبيض بفتزج 
مع ما يظهر من غيوـ كبظاء صافية تدؿ برأيي على التدين ابؼعتدؿ الذم بسيز بو ابؼغاربة بشكل عاـ في كقت 

ء الرمادم الغامق ابؼائل إلذ الأسود فيدؿ على أكلئك الذم مضى، قبل تفشي الأصولية كالتطرؼ، أما ابعز 
 نصبوا أنفسهم أربابا كتأثركا بدا أتانا من ىنا كىناؾ.

كاللوف الأبضر الذم كتب بو العنواف فأظنو يلفت انتباىنا إلذ ابؼأسى كابعراح العميقة، التي ترتبت عن 
 تطرؼ بعضهم كالدماء التي أراقوىا.
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 لد عبد الله:الكاتب عبد اللطيف و 

بزرج في  1988كلد عبد اللطيف كلد عبد الله في غرب ابعزائر برديدا في كلاية مستغالز عاـ 
جامعة ابعزائر ناؿ على شهادة في ابؽندسة ابؼعمارية بدأ مشواره الأدبي بكتابة ابؼقالات كالنصوص 

ها جريدة القدس العربي كإلتًا تتناكؿ مواضيع ثقافية في عدد من الصحف العربية كابؼواقع الإلكتًكنية من
أصدر ركايتو البوليسية الأكلذ بعنواف "خارج السيطرة" كالتي فازت بابعائزة  2016صوت كفي عاـ 

 2018كتقع أحداثها بتُ مدينتي معسكر ككىراف، كفي عاـ  2018الثانية لعلي معاشي في عاـ 
بعض التجارب عاشها عبد الله في  أصدر كتابو الثالش "التبرج" كىي ركاية سيكولوجية نفسية عكست

حياتو كما أنها تسلط الضوء على فئة مرضى السرطاف كتدكر أغلب أحداثها في مستشفى حكومي 
عن دار ميم للنشر كالتوزيع كمنشورات  2020كأصدر ركايتو الثالثة "عتُ بضورابي" في عاـ 

جع للجزائر بعد سنوات مسكليالش، كىي ركاية بوليسية بطلها شخص يدعي كحيد بضراس الذم ير 
من الإغتًاب في أبؼانيا كىناؾ يقوـ بالعمل مع فرقة التنقيب عن الآثار للكتب عن مدينة أثرية قديدة 
على ابغدكد مع بلد بؾاكر كبردث قتل كتتصاعد الأحداث بفا يخلق عداء كمشاكل لدل السكاف 

ائزة العابؼية للركاية العربية، البوكر الأصليتُ ترشحت ركايتو "عتُ بضورابي" ضمن القائمة القصتَة للج
2021. 
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 ملخص الرواية:

الركاية ذات حبكة دائرية تبدأ من حيث تنتهي الأحداث كتنتهي من حيث البداية، بطلها 
كراكيها في الوقت ذاتو ىو كحيد بضراس الذم يحكي قصتو أماـ بؿققتُ، فهو متهم من الأىالر بأنو 

يما تتهمو السلطات الأمنية بخيانة الوطن عبر مساعدة البعثات الأجنبية في ىدـ قبر أحد الأكلياء، ف
 سرعة الآثار كفي قتل بضعة مواطنتُ.

يبدأ كحيد حكيو بابؽاتف الذم أتاه من زميل دراستو الأبؼالش "دكنالد ىاردم" كي يشارؾ بعثة 
لذ أبؼانيا، كتتوالذ بعدىا أثرية أبؼانية ستنقب في موقع قرب قريتو التي ىجرىا منذ بشالش سنوات إ

الأحداث فيسألو ا﵀قق عن ىوية ابعثة الثالثة التي دفنها رفقة ابؼشعوذة "بقاة" كابؼشعوذ "ابغمداكم" 
يسألو عن أسباب قتلو ثلبثة أشخاص تربطهم علبقة صداقة: الأكؿ عثماف بام كالضحية الثانية 

ئغتُ، كالثالث التاجر "ابغاج بؿمػد" قتل "فيصل بفلوؾ" كجد مذبوحا بالطريقة نفسها في درب الصا
بطلق نارم كابؼشتًؾ بتُ الثلبثة ىو بتً أعضائهم ابعنسية، كحشر ابػصيتتُ في أفواىهم، ينكر 
"حراس" قتلو الضحايا موضحا أنو رأل شخصا لا يعرؼ ابظو في سبعتُ من عمره يدعوه )أ( ىو من 

 فسو قتل الآخرين.قتل الضحية الأكلذ، كمن ا﵀تمل أف يكوف الشخص ن

يطلع ا﵀قق "بضراس" على صور جريدة كقعت منذ بشانية أعواـ لإمرأة قتلت رفقة ابنة عمرىا 
عشرة أعواـ كطفل في ابػامسة من عمره بعد اغتصابهم فينكر معرفتو بأمر ىؤلاء ... "ىذه الصور 

لآف كما أريده منك التقطت لضحايا جريدة حدثت قبل بشالش سنوات، لكنا لا نعرؼ مرتكبها حتى ا
ىو أف بزبرنا كما إذا كانت توجد علبقة بتُ ما حدث بؽذه ابؼرأة كطفليها كىؤلاء  الضحايا الثلبث؟ 
رفعت رأسي بكو الرجل كأخبرتو بيقتُ لا يشوبو، أشك ألش لد أتعرؼ على أصحاب ىذه الصور تبادؿ 

لى ابؼرأة كالطفلتُ في ىذه الصورة؟ الرجلبف نظرة سريعة التفتا إلذ ىذه اللحظة نفسها، ألد تتعرؼ ع
 .252ىززت رأسي غاضبا من رغبتهما ابؼلحة في توريطي بأم بشن" الركاية ص 

يستغرب ا﵀ققاف من رد بضراس: لأف الصور ابؼعركضة عليو ىي لزكجتو فاطمة ككلديهما كقد 
 من انفصاـ، مع كقعت جريدة قتلهم عقب سفره إلذ أبؼانيا، كمن ىنا سيتبتُ أننا أماـ شخص يعالش
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أف الركاية لا تقوؿ ذلك بشكل صريح فقط تؤكده التفاصيل الصغتَة التي يتضمنها سرده، فلم يكن 
الشبح )أ( سول "كحيد بضراس" نفسو، كذلك ما يفسر كثتَا من الأحداث الغريبة التي جرت في 

 كاقعي عن مريض نفسي. الركاية كجعلتها تبدك للوىلة الأكلذ عملب فانتازيا على الرغم من أنها عمل

الأحداث التي تظهر على أنها غتَ كاقعية سرعاف ما يقدـ بؽا العمل تفستَات منطقية، تعزا إلذ 
معاناة البطل من خلل عقلي، مثل أف يغلق الراكم الباب بٍ يجده مفتوحا، الشبح الذم يطارده 

ح على غتَ ذلك، العضو الذكرم السيارة التي يعود بها إلذ ابؼعسكر من دكف تلفيات فيجدىا في الصبا 
الذم يجده برت سرير كالده ابؼتوفي كالرسالة التي كجدىا ضمن مذكراتو من )أ( :"عزيزم كحيد، 
أكتب إليك الآف لعلمي بدا بغق بك من أذل، نعم أنا أشفق عليك كإف كنت تعتقد ألش قاتل كحشي 

ىذه الرسالة لأخبرؾ فيها ألش  قاسي القلب بشع الوجو مريض الركح فأنت بـطئ بساما، أكتب لك
 .222قريب منك رفيق بك لكنك لا تشعر بوجودم طواؿ الوقت" صفحة 

كمن أشكاؿ ابػلل العقلي أف كحيد بضراس بعد عودتو للقرية يطرؽ باب جار لو فتخرج لو 
 إمرأة كتدعوه إلذ الدخوؿ رغم أنها كحيدة في ابؼنزؿ كتضايقو على غتَ عادة كتقاليد ىذه ابؼنطقة
يفضي كحيد إلذ تلك ابؼرأة التي تدعى "فاطمة" كىي أـ طفلتُ عن ىواجسو كالأحداث التي مر بها 

 منذ عودتو من أبؼانيا.

كيصف آخر لقاء لو معها كالآبٌ :"نهضت من الأريكة رافقتتٍ فاطمة إلذ الباب كاف شبح 
رة التي عرضها الدركي أثناء ابتسامة باىتة يعبر شفتيها ابؼطبقتتُ ذكرتتٍ بشرتها الشاحبة بتلك الصو 

الاستجواب شبعتتٍ بنظراتها ابؼتلؤلئة كقبل أف أستدير بكوىا لأسأبؽا قالت كداعا يا كحيد ... اعتتٍ 
بنفسك، كنت لا أزاؿ ىناؾ متًددا عندما انغلق الباب أماـ كجهي عندئذ شعرت بأنو آخر لقاء 

 .266يجمعنا ص 

تكن سول زكجتو ابؼقتولة، تعود إلذ كحيد ذاكرتو عبر فهذه ابؼرأة التي يظنها كحيد حقيقة لد 
صور لو مع فاطمة كابنيهما يعود إلذ ابؼنزؿ الذم التقى فيو زكجتو منذ قليل فتخرج لو عجوز يسأبؽا 
عن الشابة التي تقطن ىذه الدار فتنفي كجود فتيات يظهر بؽا صور فاطمة فتخبره أف صاحبة الصورة 
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سنوات كتشتَ إلذ ابؼقابر، فيذىب ىناؾ كيقرأ على الشاىد "ابؼرحومة  ماتت رفقة كليدىا منذ بشالش
فاطمة زكجة كحيد بضراس" كبالقرب منها قبر ابنو كابنتو من دكف شواىد، فيقرر الانتقاـ لقتل الثلبثة 
الذين قتلوا عائلتو كقطع أعضائهم ابعنسية، ككذلك قتل الشيخ عبد الوىاب القرشي، الرجل ابؼتشدد 

يعرؼ من اغتصب زكجتو كلد يفصح عنو، ككاف على علم بأف "الزكبتَ" كالد كحيد بضراس  لأنو كاف
 بحسب الأكراؽ الربظية قد ألقى بأمو في البئر بعد أف قتلها.

يتبتُ ابػلل العقلي الذم يعالش منو البطل من خلبؿ توهمو أف ىناؾ شخصا يدعى )ؾ( كاف 
لكن ا﵀قق يكشف عدـ شخصية في البعثة الأثرية يرأس البعثة الأثرية كىو من ىدـ الضريحتُ، 

بدواصفات )ؾ(، كبالتالر فهي كىم في رأسو، كما أنو لا توجد في البعثة امرأة تدعى ىيلتُ بلبنك. 
لكن بابؼواصفات نفسها كانت ىناؾ "ماتيلدا" رفيقتو السابقة، كمن خلبؿ ذلك يتضح أف )ؾ( ىو 

 لتُ ىو أنها شبقة جنسيا.أيضا "بضراس" كأف سبب تركو ماتيلدا /ىي

كتبتُ أحداث الركاية العنف الذم تتعرض لو ابؼرأة فهناؾ "بقاة" حب "كحيد بضراس" الأكؿ 
التي ضربها زكجها حتى تسبب بؽا في عاىة مستديدة )العمى(، ككذلك كالدة البطل التي ضربها أبوه ليلة 

غتصاب كالقتل، ككذلك مثل بجثة "بقاة" الدخلة ككسر أسنانها، كزكجة كحيد كابنتو اللتتُ تعرضتا للب
 بوصفها مشعوذة كثارت الشبهات حوؿ أنها كانت بزوف زكجها.

 عين حمورابي -

تقدـ صورة بـجلة بؼا تتعرض بؽا ابؼرأة من اعتداءات مستمرة من دكف أف تستطيع الدفاع عن نفسها،  
مػة الأثريػة كالتاريخيػة كمسػتعدة لبيػع ككذلك تكثف الركاية عن القبضة الأمنيػة الػتي بركػم كلا يهمهػا القي

 .كل شيء بابؼاؿ
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 :ملخص 
بؿدكد بتُ يعتبر العجائبي نسق قائم متعدد الاكجو كالتجليات تثريو الدىشات البشرية اللب

 الذات كالعوالد ابػارجية. 
كىذا ما جسده موضوع بحثنا ابؼتخيل العجائبي في ركاية عتُ بضورابي لعبد اللطيف كلد عبدالله 

كذلك من خلبؿ مفهوـ كل من العجائبي كبعض الأجناس القريبة كالتي أظهرت جوانب عجائبية. 
 منو.

 .كما برزت بذليات العجائبي في كل من العنواف كالشخصيات كابؼكاف كالزماف كالأحداث
 
 
Abstract: 

The miraculous is an existing multifaceted pattern and manifestations 
enriched by the boundless human wonder between the self and the external 
worlds.  

This is embodied in the subject of our fantastic research in the novel Ain 
Hammurabi by Abdellatif Ould Abdallah, which showed miraculous aspects. And 
that through the concept of both the miraculous and some of the races close to it. 

The manifestations of the miraculous also emerged in each of the title, 
characters, place, time and events. 

 
 

 
 
 


