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 ﴾وَأَمَّا بنِِعْمَةِ ربَِّكَ فَحَدِّثْ ﴿

كنثتٍ عليو بعلبؿ كجهو كعظيم سلطانو أف أنعم علينا بنعمة العلم كأف كفقنا في - جل كعلب–بكمد ا﵁ 

 .إبقاز ىذا البحث

 'بلحسين محمد'نتقدـ بالشكر كالتقدير إفُ أستاذنا الفاضل جوىر جامعة ابن خلدكف 

 الذم كرـ بالإشراؼ على ىذا البحث ابؼتواضع كفَ يبخل علينا بأكقاتو الثمينة كملبحظاتو الدقيقة، كآرائو 

 .القيمة كتوجيهاتو الرشيدة

 .كما أننا نتقدـ بجزيل الشكر لأساتذتنا الأعزاء بجامعة ابن خلدكف الذين اغتًفنا من مناىل علمهم

 عواد كعائلة عوج على ابؼساعدة: كالشكر كل الشكر لعائلة

 كإفُ كل الذين كقفوا معنا كشجعونا

 'عيسى بلقاسم': الأستاذ: كنذكر من بينهم

 'محمدصوالح ': ، كالأستاذ'كحلوؿ عبد القادر':، كالأستاذ 'بساـ عيسى': الأستاذ

 ككل الأحبة كالأصدقاء، كمن عمل على كتابة رسالتنا كإخراجها إفُ النور

 .بالنعم الكثتَة التي لا برصى كلا تعد***كابغمد كالشكر ﵁ القيوـ الذم أنعم علينا 



 

 

 

 

 

 إلى من أحمل اسمو بكل افتخار

إلى من علمني العطاء بدوف انتظار أرجو من الله أف يمد في عمره ليرى ثمار قد حاف قطافها بعد 

عبد *وستبقى كلماتك نجوـ أىتدي بها اليوـ وفي الغد وإلى الأبد والدي العزيز ...طوؿ انتظار

 *القادر

 إلى رمز الحب وبلسم الشفاء...إلى من أرضعتني الحب والحناف 

 *رقية*إلى القلب الناصع بالبياض والدتي الحبيبة 

إلى أفراد أسرتي سندي في الدنيا ولا احصي لهم فضل محمد ياسين سعاد نورة اماؿ عايدة ىبري 

 شيماء  خلود

إلى من عرفت كيف أجدىم ..إلى ينابيع الصدؽ الصافي ....إلى الأخوات اللواتي لم تلدىم أمي 

 وعلموني ألا أضيعهم صديقاتي مباركة سمية ريمة عائشة نورة إيماف أماني

 .إلى من زرعوا التفاؤؿ في دربنا وقدموا لنا المساعدات 

 

 



 

 

 

 

 إلى التي بفضل رعايتها وفيض حنانها سما حب الخير في قلبي أمي الحبيبة

إلى من وفر لي جو الارتياح وكاف سبب في تتويج ىذا النجاح أبي ...إلى رمز الصلابة والكفاح 

 أدعية من القلب خالصة أف يجزيهما الله عني خير الجزاء وأف يرحمهما كما ربياني صغيرا...الغالي

إلى من أقرأ في عيونهن الحب والحناف واللواتي أتوجو إليهن لأبوح بمشاعري بثقة واطمئناف 

 ملاؾ، إياد: دلاؿ، فوزية، صبرينة وإلى من تأسرني ضحكتهما وتخطفني كلمتهما البريئة: أخواتي

 مخطار، عبد القادر، محمد: إلى من يستقبلاني ببسمتهما إخوتي

عامرة، سمية، نورة، ريم، : إلى اللواتي فتحن لي قلبهن وتركاني أعجب بفيض حبهن صديقاتي

 سمية، آماؿ، سعاد، حياة، آماؿ، إيماف

 إلى أحن وأرؽ إنسانة خالتي وعائلتها الصغيرة

 كما لا أنسى الأستاذين الفاضلين رحوـ مصطفى ومحمد نور حفظهما الله

 وإلى كل محبي العلم والمعرفة

 

 

 



 

 

 

 

 

 



  مقدمة

 ‌أ

 :مقدمة
 ابغمد ﵁ رب العابؼتُ، كالصلبة كالسلبـ على أشرؼ ابؼرسلتُ سيدنا كنبينا الصادؽ 

الأمتُ، بؿمد سيد البلغاء كالفصحاء، كعلى آلو كصحبو، كمن تبعهم بإحساف إفُ يوـ الدين، 

 :كبعد
 قطع الشعر العربي ابغديث كابؼعاصر بؿطة ىامة، بكو التطور كالتجديد حيث أضحى 

يحمل شهادة جيل جديد استطاع أف يحدث تغتَا جذريا في التجربة الشعرية من خلبؿ تكستَ 

البنية الشكلية التقليدية، كالتحرر من كل قيودىا الثابتة ابؼوركثة التي سيطرت على البناء الشعرم 
طيلة قركف، كقد كانت رغبة ىذا ابعيل ملحة من أجل التخلص من ىذه القيود، إذ يعتبر أبضد 

مطر من أبرز الشعراء ابغداثيتُ الذين  أحدثوا جديدا في البنية الشعرية بدكوناتها التقليدية بدا 
يتماشى كموضوعات شعرية جديدة، كدخوؿ العديد من ابؼصطلحات ابعديدة من ضمنها ابعملة 

 .الشعرية
 كبدا أف الشعر كقضاياه ملجأ الباحثتُ، فقد تناكلنا قضية ابعملة الشعرية في شعر ابضد 

مطر، ككقع اختيارنا بؽذا العنواف بؼيلنا بؼثل ىذه ابؼوضوعات، فهي لا تهتم بابعانب الشكلي كإنما 

تبحث فيما كراء النصوص أم ابؼعتٌ الباطتٍ للجمل الشعرية، ككذلك التعمق في شعر أبضد مطر 
 .الذم تعرض لكثتَ من الظلم كالاستبداد

 فتولد على ما سلف بؾموعة من التساؤلات قبل اختيارنا للموضوع كبخاصة حوؿ ابعملة 

كيف برولت القصيدة من نظاـ البيت : الشعرية كمدل تأثتَىا فيشعر أبضد مطر، فكنا نتساءؿ
إفُ نظاـ ابعملة؟ كما ابؽدؼ في ذلك؟ كما ىي الآليات التي تتحكم في إنتاج ابعملة الشعرية؟ كما 

 مدل تأثتَىا في ابؼتلقي؟  كما مدل برقق ذلك في شعر أبضد مطر؟ 



  مقدمة

 ‌ب

ابعملة الشعرية في شعر :  كبعد التفكتَ كمشاكرة أىل الاختصاص كاف موضوعنا موسوـ بػػػػػ

 .أبضد مطر
 كقد اقتضينا طبيعة البحث أف يرد بتُ فصلتُ استهلب بدقدمة للموضوع مردفة بددخل، 

 .ذيلنا الفصلبف بخابسة

 . حياة الشاعر أبضد مطر، ككيف أثرت بيئتو على بؾموعتو الشعرية المدخلتناكلنا في

كالذم تناكلنا فيو ثلبث " التطورات التي طرأت على القصيدة العربية"فهو : أما الفصل الأوؿ

مباحث يحتوم الأكؿ على بناء القصيدة القديدة، أما الثاني بناء القصيدة ابغديثة، كتعرضنا في 
 .ابؼبحث الثالث إفُ ماىية ابعملة الشعرية

، احتول على "آليات إنتاج ابعملة الشعرية" خصصناه للدراسة التطبيقية حوؿ :والفصل الثاني

 .مبحثتُ، الأكؿ خصص للنظاـ العركضي، أما ابؼبحث الثاني فقد كاف حوؿ النظاـ النحوم

كأختَا  ختمنا البحث بحوصلة أكردنا فيها أىم النتائج ابؼتوصل إليها، كقد تطلب موضوعنا ىذا 
البحث في طرؽ دراستو كأساليبو منهجا خاصا يناسبو، فقد اتبعنا ابؼنهج الفتٍ البنيوم الذم أملتو 

حيث يهدؼ إفُ الكشف عن بفيزات الشعر العربي عامة، كابعملة الشعرية بصفة . طبيعة ابؼوضوع

 .خاصة
 :  كمن أىم ابؼصادر كابؼراجع ابؼعتمدة في تقصي مادة ابؼوضوع

، كالشعر العربي ابؼعاصر (الأعماؿ الكاملة، المجموعة الشعرية لأبي علي الكردم)ديواف أبضد مطر 

 .لعز الدين إبظاعيل، كابعملة في الشعر العربي للدكتور عبد اللطيف بضاسة
 ككأم بحث أكاديدي كاجهتنا بعض الصعوبات من بينها صعوبة في انتقاء ابؼعلومات، كقلة 

 .ابؼصادر كابؼراجع التي تتحدث عن ابعملة الشعرية كونها مصطلحا حديثا



  مقدمة

 ‌ج

 فهذا ما استطعنا الوصوؿ إليو في دراستنا، فإف كنا قد كفينا حقو كرفعنا درجتو، فذلك ما 

نهدؼ إليو كأجهدنا أنفسنا لأجلو، كإف كاف غتَ ذلك فحسبنا أننا نشدنا الكماؿ كما الكماؿ إلا 
﵁ سبحانو، كإف يكن بد من توجيو كلمة، فلب يفوتنا أف نتقدـ بشكرنا إفُ الأستاذ الدكتور 

 الذم تكرـ كتفضل علينا بقبوؿ الإشراؼ على ىذه الرسالة ابؼتواضعة، كإعطائو 'بلحسين محمد'

لنا من كقتو الثمتُ في قراءتها كإسداء التوجيهات، نسأؿ ا﵁ أف يبارؾ في علمو كعملو كأف يجعلو 

ذخرا للئسلبـ كابؼسلمتُ، كما نتوجو بالشكر كالتقدير للؤستاذين الكريدتُ عضوم بعنة ابؼناقشة، 

 .الذين تفضلب كقبلب مناقشة ىذا البحث
 كفي الأختَ نسأؿ ا﵁ تعافُ التوفيق كالسداد، كنتمتٌ أف يكوف لعملنا ىذا فائدة تعود على 

 .قارئو

                                                        إعداد الطالبتين                                                    

 عامرة عواد                                                        *
 عائشة عوج                                                        * 

 .2019 جواف 17:                                                تيارت في
 

 
  

 
  



 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

. 



 المدخل                                                                حياة الشاعر أحمد مطر

‌-5-‌ 

 

: حياة الشاعر أحمد مطر
الشعر بذربة كجدانية إنسانية يخوضها الشاعر كيقودىا إفُ العافَ العميق ليشاركنا آراءه،  

كرؤيتو كبذربتو كيحاكؿ أف ينقلنا إفُ تبتٍ ابؼفاىيم التي اعتمدىا، معتمدا في ذلك على العبارة تارة 

كعلى الإشارة تارة أخرل، كأبضد مطر شاعر من ىؤلاء الذين بسيزكا في أشعارىم بلى في لافتاتو لأف 
التكوين الشعرم  عند أبضد مطر يختلف عن البنية بػليلية للقصيدة العربية عن التعقيد اللفظي 

بؼدرسة الصنعة العباسية كقد خرج أيضا عن عمود الشعر الذم ربظو ابؼرزكقي فهو اختار لغة 

بسيطة تفهم كلكنها تتأتى عن الكثتَين الذين أرادكا أف يتخلوا برت جلباب أبضد مطر ىم كثر 
حيث كاف بؽم أقراف أرادكا أف يتجلببوا بجلباب أبضد ركشتُ كنزار قباني كنازؾ ابؼلبئكة كغتَىم إلا 

أف بذربة أبضد مطر أبت أف تتفرد كأف تغرب كتتميز فمن ىو ابضد مطر يا ترل؟   
، ابنا رابعا بتُ عشرة إخوة من البنتُ 1950أبضد مطر شاعر عراقي ابعنسية كلد عاـ "  

إحدل نواحي شط العرب في البصرة كعاش فيها مرحلة الطفولة، قبل ' التنومة'كالبنات، كفي قرية 
أف تنتقل أسرتو كىو في مرحلة الصبا، لتقيم عبر النهر في بؿلة الأصمعي ككانت للتنومة تأثتَ 

كاضح في حياة الشاعر، فهي كما يصفها تتضح ببساطة كرقة كطيبة، مطرزة بالأنهار كابعداكؿ، 

كالبساتتُ كبيوت الطتُ كالقصب، كأشجار النخيل التي تكتفي بالإحاطة بالقرية بل تقتحم بيوتا، 
ك كل ىذه الظركؼ ساعدتو على كتاباتو الشعرية  .1"كتدفِ سقفها الأخضر كاليابس ظلبلا كمراكح

 يكتشف حجم ابؼعاناة التي يلقاىا الإنساف في ىذه البيئة أماـ بذخ ابغكم كتسلطهم، 

فأنهار العراؽ كجداكؿ البصرة، كمياه سد العرب طهرت نفسو كحفزتو على التمرد كالثورة 
كالاستمرار في مواجهة السلطة ابغاكمة في كطنو، فابزذ دكر الثائر كابؼتمرد كالباحث عن حياة 

                                                 
 .05: ، ص2001، 1أبو علي الكردم، المجموعة الشعرية أبضد مطر، دار ابغرية، بتَكت، لبناف، ط-1
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جديدة تقوـ على احتًاـ كرامة الإنساف العربي ابؼهانة، فاصطدـ بالسلطات ابغاكمة في كطنو بفا 

. 1قاده إفُ ابؽرب إفُ لكويت
فعمل في الكويت في جريدة القبس بؿررا ثقافيا، كما مل أستاذ للصفوؼ الابتدائية في " 

مدرسة خاصة، ككاف آنذاؾ في منتصف العشرينات من عمره حيث مضى بدكف قصائد التي أخذ 
بنفسو بالشدة من أجل ألا تتعدل موضوعا كاحدا، كإف جاءت القصيدة كلها في البيت الواحد 

كراح يكتنز ىذه القصائد ككأنو يدكف توصياتو في مفكرتو الشخصية لكن سرعاف ما أخذت 

فكانت القبس الثغرة التي أخرج منها رأسو كباركت انطلبقتو ". 2"طريقها إفُ نشرىا بتُ القراء

. 3"الشعرية الانتحارية، كسجلت لافتاتو دكف خوؼ،  كساهمت في نشرىا بتُ القراء
 توافقا نفسيا ليجد كل منهما* بس عمل الشاعر مع الفناف ناجي العليؽرحاب اؿ" كفي 

يحب ما يحب، ككثتَا ما كانا يتوافقاف ك الآخر يكره ما يكره كاضحا فقد كاف كلبهما يعرؼ غيبا أف

في التعبتَ عن قضية كاحدة دكف اتفاؽ مسبق، إذ أف الركابط بينهما ما كانت تقوـ على الصدؽ 
كالعفوية بحيث كاف أبضد مطر يبدأ ابعريدة بلبفتتو في الصفحة الأكفُ ككاف ناجي العلي يختمها 

. 4"بلوحتو الكاريكاتتَية في الصفحة الأختَة

م فأصر على بضل الرسالة كحيدا في ظل علبضد مطر صديقو ناجي اؿأكفي لندف فقد " 

: ظركؼ غاية في الصعوبة مؤمنا بقضية أمتو لا فرؽ بتُ الشاعر ككطنو الكبتَ يقوؿ أبضد مطر
ىناؾ حكمة طابؼا بظعتها منذ كعيت تتًدد على شفتي كالدم حتى أصبحت من كثرة ترددىا جزءا 

                                                 
بؿمد فؤاد، ديب السلطاف، الغضب كالتمرد في شعر أبضد مطر، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، جامعة الأقصى، : ينظر-1

 .06: غزة، فلسطتُ، ص
 .05: أبو علي الكردم، المجموعة الشعرية أبضد مطر، ص-2
. 03: ، ص2013، 1أبضد مطر، الديواف، الأعماؿ الكاملة، دار الإسراء، نابلس، فلسطتُ، ط-3
رساـ كاريكاتتَ فلسطيتٍ، كيعتبر من أىم الفنانتُ التُ عملوا على كلادة التغيتَ  (1987-1937): ناجي العلي*-

 .السياسي
 .04-03: أبضد مطر، الديواف، ص-4
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أمي لا تعيش بذؿ كأرض ا﵁ كاسعة، كقد احتجت لأف أكبر كأتعلم القراءة لكي : من ذىتٍ كىي

 إِفَّ الَّذِينَ تػَوَفَّاىُمُ الْمَلَائِكَةُ ظاَلِمِي أَنػْفُسِهِمْ ﴿:أدرؾ أف أمي ببساطة كانت تلخص فِ قولو تعافُ

قَالُوا فِيمَ كُنْتُمْ قَالُوا كُنَّا مُسْتَضْعَفِينَ فِي الْأَرْضِ قَالُوا أَلَمْ تَكُنْ أَرْضُ اللَّوِ وَاسِعَةً فػَتػُهَاجِرُوا فِيهَا فَأُولَئِكَ 

. 1﴾مَأْوَاىُمْ جَهَنَّمُ وَسَاءَتْ مَصِيرًا 

 :2اللغز:  فبيئة الشاعر تبدك كاضحة في الكثتَ من قصائده يقوؿ في قصيدة

: قَالتْ أُمِّي مرةً 
 ؼُ  لي سره،يككِ يا أولادي عِندِي لغُزْ من مِنكُم 

تاَبوتٌ قِشرتو حَلوى، "
 ،"سَاكنُو خشَب والقِشرة

" التَّمرَة: "قالت أُختي
أمي ضَاحكةً لكنِّي خَنَقتنِي العَبرة 

" بل تلك بلادي: "قلت لها
بؼتكونة من أمو كإخوتو كبؿيطو انلبحظ من خلبؿ ىذه القصيدة أف الشاعر متأثر بأسرتو 

. فضلب على ما تتميز بو بلبده بصفة عامة

 :ثقافتو
أيادم أنو فَ يتمكن من اجتياز مرحلة ابؼتوسط، بسبب قياـ ' أبضد مطر'يعرؼ عن " 

كلكنو شيد لنفسو مدينة من ". 3"ثة بإبداؿ دفتًه الامتحاني كي يناؿ النجاح أحد أبناء الذكاتبيخ
الكتب راح يجوب أرقها ىاربا من الواقع ابؼرير، كقد شكلت ىذه الكتب لبنة ثقافتو الأكفُ لتندمج 

                                                 
 .97: سورة النساء، اللآية-  1
 .195: أبضد مطر، الديواف، ص-2
 .18: ، ص2007مسلم مالك بعتَ الأسدم، لغة لشعر عند ابضد مطر، رسالة لنيل درجة بؼاجستتَ، جامعة بابل، -3
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عد ذلك مع مكونات ثقافية عدة، منها البيئة الطبيعية الفنية بجمابؽا الفقتَة بسكانها البؤساء، ب

 1"كالواقع السياسي ابؼرير الذم تتخبط بو القول ابعاىلة
 كبفا ساعد في تكوين ثقافتو تأثره بشكل كاضح بالقرآف الكريم كىذا ما بقده في أشعاره، 

. 2'!.... قلة أدب'كمن ذلك قولو في قصيدة 

: قرأتُ في القرآف

: تبتْ يدا أبي لهب"
:" فأعلنتُ وسائلُ ااذعافْ 

" إفّ السكوت من ذىب"

: لم أزؿ أتلو...أجبتُ فقري
" ما أغنى عنو مالو وما كسب وتبْ "

فالشاعر يعبر من خلبؿ ىذا التناص ابعميل عن كاقع أمتو مقتبسا من القرآف الكريم ألفاظو 
كىذا دليل على ثقافتو الدينية بدا أنو اطلع على العديد من أشعار القدامى كا﵀دثتُ كىذا ما 

التمسناه في بؾموعتو الشعرية كمن أمثلة ىؤلاء أبو تاـ، أبو فراس ابغمداني ك ابؼعرم كغتَىم إلا أف 

 .3تأثرىم بأعظم شار سياسي في الأدب كىو أبو الطيب ابؼتنبي لأنو كاف يحمل نفس الفكرة
ابعواىرم، كبدكم ابغبل كأدكنيس كنزار قباني، ":  كأما الذين قرأ بؽم من ا﵀دثتُ بقد

كالشاعر السورم الساحر زكريا تامر كحجازم كالسياب كالبياتي كأمل دنقل كالبردكني، كمظفر 

                                                 
 .13: بؿمد فؤاد، ديب السلطاف، الغضب كالتمرد في شعر أبضد مطر، ص-1
 .09-08: أبضد مطر، الديواف، ص-2
 .53: ، أبضد كماؿ، عناصر الإبداع الفتٍ في شعر أبضد مطر، ص185أبضد مطر، العافَ، لندف، : ينظر-3



 المدخل                                                                حياة الشاعر أحمد مطر

‌-9-‌ 

 

النواب، كقد تأثر بشعراء ابؼقاكمة في فلسطتُ كخارجها كطوقاف، كالكرمي، كمعتُ بسيسو، 

 .1"إفٍ...يشكدرك
 كقد تذكؽ أبضد مطر بصاليات ىؤلاء الشعراء التي كانت أىدافهم كقضاياىم تصب في 

مصب كاحد معو كىذا يرجع للواقع السياسي ابؼر لذم يعيشو ىؤلاء حيث تعكس أشعارىم صور 
. 2!' ابقيل بوليس'الظلم كالإستبداد كفي ىذا يقوؿ أبضد مطر في قصيدة 

لكلمة افي البدء كاف                                        

ويوـ كانت أصبحت متهمة 
فطوردت 

وحوصرت 
واعتقلت 

وأعدمتها الأنظمة ...

 !في البدء كاف الخاتمة 
نلبحظ من خلبؿ القصيدة أف لغة أبضد مطر برمل حزف كأسى من الواقع السياسي الذم 

. تعيشو البلبد من خلبؿ فقداف الكلمة كالتي أراد بها ابغرية

بتُ ' كما أنو اىتم بالقضية الفلسطينية بكثرة في بؾموعتو الشعرية كمن أمثلة ذلك قصيدة 
. 3'يدم القدس

يا قدس يا سيدتي معذرة ليس لي يداف، 
 لي أسلحة ولي لي ميداف، سولي

                                                 
 .52-51: ، ص1988، لندف، ديسمبر 06أبضد مطر، الشعر بتُ طاككس كغراب، بؾلة الناقد، العدد-1
 .57: أبضد مطر، الديواف، ص-2
 .22: ، صابؼصدر نفسو-3
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كل الذي أملكو لساف، 

والنطق يا سيدتي أسعاره باىظة، والموت بالمجاف، 
سيدتي أحرجتني، فالعمر سعر كلمة واحدة ولي لي عمراف، 

فالشاعر أبضد مطر يعتذر للقدس عن عجزه للدفاع عنها فهو بلب حولة كلا قوة لو، ككل ما لديو 
. ريشتو التي دكنت بصيع صور الظلم كاللبحرية التي يعيشها العرب في أكطانهم

. 1'عائدكف'كيقوؿ أيضا في قصيدة 

ىرـ الناس وكانوا يرضعوف، 

عندما قاؿ المغني عائدوف، 
، غنىيا فلسطين ومازاؿ المغني يت

وملايين اللحوف، 
في فضاء الجرح تفنى، 

واليتامى من يتامى يولدوف، 

يا فلسطين وأرباب النضاؿ المدمنوف، 
كىنا الشاعر يسخر من العرب الذين كانوا كلا يزالوف يعدكف بتحرير فلسطتُ، لكن دكف برريك 

. ساكن بل بؾرد حبر على كرؽ

 

 
 
 

                                                 
 .15: أبضد مطر، الديواف، ص-1
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: وفاة أحمد مطر
 شاءت الأقدار، كغادر أبضد مطر ابغياة عن عمر يناىز الستتُ عاما في مسكنو بالعاصمة 

 تاركا كراءه ديواف يضج بالصبغة 2014 جويلية 17البريطانية لندف، كذلك يوـ الأربعاء 

. لكنو يبقى ابؼثاؿ ابغي لشعراء ابغرية.1السياسية
 كفي الأختَ يدكننا القوؿ أف ابضد مطر شاعر الأمة يحس بآلامها كيتحسس آىاتها، كيصور 

، كيرسم الصورة ابغقيقية للحكاـ بدكف أف يشعر بخوؼ، فهو  كاقع المجتمع، كيبتُ الظافَ من ابؼظلوـ

شاعر يؤمن بالتمرد كالثورة على الواقع الفاسد، فلب طابؼا كانت القصيدة العربية  طواؿ ما مضى 
 كبؽو كمرح، حتى جاء أبضد مطر ليجعلها بيانا ثوريا كصفعة تفاجئ كجو تطريبمن زمن أداة 

. ، كىذا رأيناه في أشعاره2النائم كندير كجوه الطغاة
 كاف أبضد مطر كسيبقى الشاعر الذم حفر ابظو بالذىب على صفيحة رسم فيها العز في 

زمن النذالة، فكانت بصلتو الشعرية بدثابة ابعرعة السامة للسلطة الظابؼة، كبقيت ريشتو تدكف دكف 
. خوؼ إفُ أف كافتو ابؼنية

 
 
 

                                                 
. 2014 جويلية 17 ابػميس www.assabah-news.inكفاة أبضد مطر، موقع الصباح نيوز -1
 .03: بؿمد فؤاد، ديب السلطاف، الغضب كالتمرد في شعر ابضد مطر، ص: ينظر-2

http://www.assabah-news.in/
http://www.assabah-news.in/
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. بناء القصيدة القديمة: المبحث الأوؿ
تعتبر قضية الشعر من أىم القضايا التي شغلت اىتماـ الكثتَ من الشعراء كالنقاد، كذلك  

من خلبؿ بـتلف التطورات كالتغتَات التي طرأت عليو عبر التاريخ سواء على مستول الشكل أك 

. ابؼضموف منذ العصر ابعاىلي إفُ يومنا ابغاضر
 فالشعر ابعاىلي الذم يعتبر بداية شعرنا العربي، حيث بسيز ىذا الشعر بالشفوية كالغنائية 

فالشعر ابعاىلي كلد نشيدا، على أنو نشأ مسموعا لا مقركءا عنادا لا كتابة، كاف الصوت في ىذا "

. 1"الشعر النسيم ابغي ككانت موسيقتو جسدية
أصبح بناء القصيدة ابعاىلية معقدا كصعبا  (الشفوية كالغنائية) كبسبب ىذه ابؼميزات نعتٍ 

فمن يرجع إفُ صناعة الشعر العربي في أقدـ نماذجو يرل صعوبة، كأنها ليست عملب عقلب بل ىو "
الذم يعتبر الركن الأساسي ' البيت'موسوـ بتقاليد كمصطلحات كثتَة كمن بتُ ىذه ابؼصطلحات 

. 3لأف الكوف الشعرم يبتٌ على البيت بوصفو كحدة بنائية مستقلة بذاتها. 2"في بناء القصيدة
 كمن ىنا اىتم النقاد كالأدباء العرب بالبيت كدكره في الأداء الفتٍ للقصيدة بحيث اعتبركه 

كاحد من دعائم القصيدة كالذم لو الدكر الأساسي في بناءىا ككحدتها، يقوؿ ابن رشيق 

البيت من الشعر كالبيت من الأبنية قراره الطبع، كبظكو الركاية، كدعائمو العلم، : "(ق456ت)
. 4"كبابو الدربة، كساكنو ابؼعتٌ، كلا ختَ في بيت غتَ مسكوف

 كىنا يشبو ابن رشيق البيت الشعرم بالبيت ابؼعركؼ كما انو يتناكؿ فيو بناء البيت، 

. كالعنصراف النصياف الوزف كالقافية

                                                 
 .05: ، ص1989، 2أدكنيس، الشعرية العربية، دار الآداب، بتَكت، ط-1
 .14: ، ص14شوقي ضيف، الفن مذاىبو في الشعر العربي، دار ابؼعارؼ، مصر، ط-2
 .73: ـ، ص2003/ىػ1431مشرم بن خليفة، النقد ابؼعاصر كالقصيدة ابغديثة، مكتبة ابغامد للنشر كالتوزيع، عماف، -3
النبوم عبد الواحد شعلبف، مكتبة ابػابقي، : ابن رشيق أبو علي ابغسن القتَكاني، العمدة في صناعة الشعر كنقده، تح-4

 .196: ، ص1، ج2000، 1القاىرة، ط
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 كإفُ جانب أهمية البيت في بناء القصيدة، شدّد العرب على أهمية كدكر الوزف ىو الآخر، 

لقد أدرؾ النقاد العرب على أف لشاعر إذا أراد بناء قصيدة يجب أف يفكر في ابؼعتٌ الذم يريده، 
فإف أراد الشاعر بناء قصيدة : "(ىػ322ت )كيعدلو الوزف كىذا ما قالو الناقد ابن طباطب العلوم 

كأعد لو ما يلبسو إياه من الألفاظ التي ...بؿض ابؼعتٌ الذم يريد بناء الشعر عليو في فكرة نثرا
. 1"تطابقو كالقوافي التي توافقو، كالوزف الذم يسلس لو القوؿ فيو

كىذا يعتٍ أنو لابد للشاعر أف يعطي لكل معتٌ حقو كمستحقو من العبارة، كاف يطابق  "

اللفظ ابؼعتٌ ابؼراد كما انو ركز على اجتناب سفاسف الكلبـ كسحافة اللفظ، كابؼعاني ابؼستبردة، 

. 2"كالتشبيهات الكاذبة، كالإشارات المجهولة كالأكصاؼ البعيدة
 ابؼوىبة فحسب، بل يجب أف تردؼ امتلبؾلا يقتصر نظمو على ابن طباطبا  فالشعر عند 

. تلك ابؼوىبة أيضا أدكات كثتَة تهذبو كتصقلو، كتستمر بو إفُ درجة الفن الرائع ابعميل

قوؿ موزكف مقفى يدؿ : "ىو الآخر إفُ الشعر بقولو (ىػ337ت) كنظر قدامة بن جعفر
. 3"على معتٌ، كما انو قسم الشعر إفُ عناصر اللفظ كابؼعتٌ كالوزف كالقافية

كحتى .  كعليو نرل أف قدامة ربط الشعر بالوزف كالقافية كأعطى اللفظ كابؼعتٌ أهمية بالغة

. تكوف القصيدة مكتملة على أحسن كجو، كاف لابد للشاعر أف يتبع منهجا لا يخرج عليو

كىذا ابؼهج كاف بؾسدا في  أشعار القدامى العرب كخاصة ابؼدكنات ابؼشهورة كابؼعلقات  "
التي اعتبرت النموذج الأقرب في إتباع ىذه النمطية،  كالتي أصبحت فيما بعد شرط من الشركط 

في الشعرية العربية القديدة، كدليل على كفاءة الشاعر، كىذه الأختَة أم الشعرية القديدة كانت من 
ابؼنظور العربي تتمثل في النصوص ابؼأثورة كالتي ترتكز على بؾموعة أفكار، من بينها فكرة الشياطتُ 

                                                 
: ـ، ص1982/ىػ1402، 1عباس عبد الستار، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط: العلوم، عيار الشعر، تحطباطبا ابن -1

11. 
 .10:  نفسو، صمرجع-2
 .06: ط، ص.بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، د: قدامة ابن جعفر، نقد الشعر، تح-3
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فليس بغريب أف يعتقد العرب أف لكل شاعر شيطانا يلهمو شعره، فالشياطتُ على حسب 

. 1"تعريفهم ىم مصدر ابؽاـ الشعراء
العربي القديم قد جعل للشعر منزلة مقدسة، كفي ىذا يقوؿ بؿمد العبد بضود " كما أف 

الشعر الربي كاف كاحد من أبرز المجالات الفكرية التي أحاطها العرب بهالة من القداسة جعلت كل 
كىناؾ عدد من الإشارات القرآنية التي . 2"رغبة في التغيتَ كالتجديد تصطدـ بسد منيع من ا﵀افظة

وَإِذَا قِيلَ لَهُمُ اتَّبِعُوا مَا أنَػْزَؿَ اللَّوُ قَالوُا بَلْ نػَتَّبِعُ مَا ﴿: تشتَ إفُ الذىنية القديدة كمنو قولو تعافُ

نَا عَلَيْوِ آَباَءَناَ أَوَلَوْ كَافَ آَباَؤُىُمْ لَا يػَعْقِلُوفَ شَيْئًا وَلَا يػَهْتَدُوفَ  ، كيذىب يوسف حستُ 3﴾ألَْفَيػْ

كانوا يركف أف الشعر ابعاىلي : "بكار إفُ أنهم كانوا يركف في أشعارىم ذركة الكماؿ الفتٍ، فيقوؿ
، 4"كصل إفُ حد من الكماؿ الذم لا يدكن لأم شاعر بؿدث أف يزيد عليو أك يأتي بأحسن منو

. كىذا يعتٍ أف للشعر ابعاىلي مكانة مقدسة لا يدكن ابؼساس بها

أكؿ من كضع ميزاف القصيدة العربية القديدة في مقدمة كتابو  (ىػ276ت)كيعتبر ابن قتيبة 
يستخدـ من الأنماط ابؼتبعة في مدائح ابعاىلتُ قانونا عاما يريد أف يخضع : "لأنو' الشعر كالشعراء'

. 5"لو بصيع الشعراء، بدكا كانوا أـ حضر

لابن ' ابغماسة'في مقدمة كتابو لشرح ديواف ' عمود الشعر العربي' كما قاـ ابؼرزكقي بوضع 
شرؼ : بساـ كحدد عناصره برديدا صارما، كقد عدىا الآمدم ككضعها ابعرجاني من قبل كىي

                                                 
عثماف مرافي، في نظرية الأدب من قضايا الشعر كالنثر في النقد العربي القديم، دار ابؼعرفة ابعامعية، الإسكندرية، : ينظر-1

 .19: ، ص1، ج2000
دىنوف آماؿ، برولات القصيدة العربية، بؾلة ابؼخبر، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، جامعة بؿمد خيضر -2

 .342: ، ص05، العدد2009بسكرة، مارس 
 .170: سورة البقرة، الآية -3
 .343: ؽ، صبدىنوف آماؿ، برولات القصيدة العربية، ابؼرجع السا-4
 .343: ، صنفسو-5
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كزاد عليها . 1"ابؼعتٌ كصحتو، جزالة اللفظ كاستقامتو كالإصابة في الوصف كابؼقاربة في التشبيو

ر لو، كمشاكلو تعا منو للمسابؼستعارالتحاـ أجزاء النظم كالتئامو مع بزيتَ من لذيذ الوزف كمناسبة 
. 2"اللفظ للمعتٌ كشدة اقتضائها للقافية حتى لا منافرة بينو

 كأصبحت ىذه ابؼبادئ بعد ذلك ابؼقياس ابغقيقي للشعرية العربية كلذم يجب أف يحتذل 
بو، كأم خركج عن ىذه ابؼبادئ ىو خركج عن نموذج القصيدة ابعاىلية كىذا ما اشتًطو أغلبية 

بزتَ الألفاظ كإبداؿ : "بقولو(ىػ395ت)أبو ابؽلبؿ العسكرم : النقاد على الشعراء كمن أبرزىم

بعضها من بعض، يوجب التئاـ الكلبـ كىو ما أحسن نعوتو، كأزين صفاتو، فإف أمكن مع ذلك 

. 3"منظوما من حركؼ سهلة ابؼخارج كاف أحسن لو، كأدعى للقلوب إليو
 إلا أف تاريخ الشعر العربي شهد ابؼبادئ كابؼعيارية التي يجب الاحتذاء بها، كرغم كل ىذه 

أكجبت برولات جديدة، فالتغتَ في نمط ابغياة كانتقابؽم من البيئة البدكية إفُ حياة ابغضارة كالتًؼ 

.  تغيتَ في بنية القصيدةعليهم
صر الأموم، كىذا بسبب تغيتَ ابغياة الدينية ع لقد ظهرت بوادر التجديد في الشعر منذ اؿ

كالاجتماعية للمجتمع العربي ككذلك عصر الإسلبـ إلا أننا نرل أف النموذج بقي مسيطر على 

اشتغاؿ العرب بأمور أخرل غتَ الشعر منها ابعهاد كغزك فارس : القصيدة كذلك لأسباب منها

كالركـ بفا أدل إفُ تراجع الشعر لفتًة من الزمن، حتى كثر الإسلبـ كجاءت الفتوحات، كاطمأنت 

                                                 
: ، ص2007، 1عز الدين ابؼناصرة، علم الشعريات، قراءة منتاجية في أدبية الأدب، دار ماجدكلتُ للنشر كالتوزيع، ط-1

68. 
 .405: ، ص1983، 4 عباس، تاريخ النقد الأدبي عند الرب، دار الثقافة، بتَكت، طإحساف-2
، 2مفيد قصيحة، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط: ، تح(الكتابة كالشعر)أبو ىلبؿ العسكرم، الصناعتتُ -3

 .159: ـ، ص 1989/ىػ1409
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العرب بالأمصاؿ فعادكا إفُ الشعر لكن بقي بناءه كما سلف إلا أف القرآف الكريم أثر في شعرىم 

. 1حيث ضمن الشعراء نصوصا قرآنية في قصائدىم
 كما أف القرآف الكريم كاف لو الفضل من خلبؿ ما أحدثو من نقلة من الشفوية إفُ 

 .فهو مصدر لكثتَ من الفوائد .2الكتابة، كمن ثقافة البديهية كالاربذاؿ إفُ ثقافة الرؤيا كالتأمل
 نستنتج أف حركة الشعر العربي منذ ابعاىلية إفُ غاية العصر الأموم مشت على كتتَة 

. كاحدة خاصة من ناحية الشكل

 أما ملبمح القصيدة العباسية شهدت تغتَا بؼا عهدناه في العصر ابعاىلي كالأموم 

كالإسلبمي كذلك بسبب تغتَ ابغياة كتعدد كسائل التًؼ ككثرة بؾالس اللهو كالطرب باعتباره 
عصرا ذىبيا، كما كاد ىذا العصر يطل حتى كاف ثورة على كل شيء، كذلك بسبب اختلبط 
الثقافات كامتزاج ابغضارات حيث أحدث ىذا الاختلبط الثقافي كالامتزاج ابغضارم ثورة في 

المجتمع كالسياسة كالاقتصاد، فكاف لابد للغة أف تتطور كالشعر أف يزىر ليواكب تطورات العصر 
. 3كمفاىيمو ابعديدة

:  كمن أىم ما ذكر في التجديد عند القدماء ىو كقفة أبي نواس أماـ الطلل قائلب

 واقفا ما ضر لو كاف جلس...قل لمن يبكي على الرسم درس "

فأعلن بذلك برديو كثورتو على القواعد التي كضعها ابن قتيبة لنظم الشعر، كقد كاجو ابو نواس 
عدة انتقادات من قبل نقاد كشعراء، إلا أننا بقد ابن رشيق قد أيده في ذلك، كمن ملبمح 

التجديد عنده إهمالو لتشبيهات القدماء كالتي طالب بتجاكزىا لاف الذكؽ ابغضرم قدمها 
كاستقبحها، كما حاكؿ أيضا بذاكز القواعد التي كضعها النقاد القدماء فيما بظي بعمود الشعر، 

                                                 
، الشعرية العربية، دراسة في التطور الفتٍ للقصيدة العربية حتى العصر العباسي، ديواف ابؼطبوعات سدنور الدين اؿ: ينظر-1

 .125-124: ، ص1، ج2007ابعامعية، 
 .36-35:  صابؼرجع السابق، أدكنيس، الشعرية العربية، : ينظر-2
 .138: ، ص16شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأكؿ، دار ابؼعارؼ، ط: ينظر-3



 التطورات التي طرأت على القصيدة العربيةالفصل الأوؿ                                       

‌-18-‌ 

 

حيث صار عبئا ثقيلب على ابؼبدعتُ في الوقت الذم كاف فيو الشعراء يتعاملوف مع الوزف كالقافية 

. 1"بنوع من القداسة
 إلا أف البداية في ىذا العصر لا تزاؿ بسد ابغاضر بكثتَ من الشعراء ذكم السليقة العربية 

كغتَىم، كقد بروؿ كثتَ من ىؤلاء الشعراء إفُ * أبي البيداء، كأبي ابغية النمتَم: السليمة مثل
معلمتُ يعلموف الناشئة اللغة كركاية الشعر القديم، ككاف لعلماء اللغة الفضل الكبتَ في بصع اللغة 

كالشعر ابعاىلي ىو القدكة كالنموذج الذم يجب أف يحتذل بو، كمن ىؤلاء اللغويتُ شعراء بارعوف 

.  3**"، كالأصمعي2*بادركا إفُ الاحتذاء من بينهم بضاد الراكية

 أبصع النقاد على أف الشعر العربي بؼس بوادر التجديد مع بؾموعة من الشعراء أمثاؿ بشار 
بن برد، كبن ىرمة كالعتابي، كأبي نواس كمسلم بن الوليد كأبي بساـ، كابن ابؼعتز كالشريف الرضي 

. 4"كآخرين حيث خرجوا على عمود الشعر العربي الذم حدده ابؼرزكقي

كالذم اعتبر من الأكائل الذين أرسوا مدرسة التجديد في  (ىػ167ت ) بقد بشار بن برد 
حاكؿ بعض الشعراء ابػرج عن نظاـ : "الشعر العربي، كقد أشار على ذلك غازم بركس في قولو

                                                 
. 344: دىنوف آماؿ، برولات القصيدة العربية، ابؼرجع السابق، ص-1
، شهد العصر الأموم كالعصر العباسي الأكؿ، من أىل البصرة كلد في:  الحية النميريوأب*-  )شاعر عربي بـضرـ

 .، كتوفي في آخر القرف الثاني ابؽجرم، كقد ركل النمتَم عن الشاعر الأموم الفرزدؽ(ـ825/ىػ180
، 'الراكية'ىو أبو القاسم بضاد بن أبي ليلى بن ابؼبارؾ بن عبد الديلمي الكوفي ابؼعركؼ بػػػ: (ىػ155-95 )حماد الراوية-*2

. كاف من أعلم الناّس بأياـ الرب كأخبارىم كأشعارىم
ىو عبد ابؼلك بن عبد ابؼلك بن علي بن أصمع ابعاىلي راكية العرب مولده ككفاتو في : (ىػ216-121 )الأصمعي-**

 ".ما رأينا أحدا أعلم بالشعر من الأصمعي: "البصرة، قاؿ الأخفش
 .09: ـ، ص2008/ىػ1429، 1عبد الفتاح نافع، الشعر العباسي قضايا كظواىر، دار جرير، عماف، الأردف، ط: ينظر-3
 .27: ، ص1978، 2أدكنيس، زمن الشعر، دار العودة، بتَكت، ط: ينظر-4
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القافية الواحدة بعد أف كجدكا فيها قيدا لا برتملو موضوعاتهم ابعديدة، فظهرت ابؼزدكجات، كلعل 

.  1"بشار بن برد ىو أكؿ من نظم ابؼزدكج
ىو نمط عرم مبتٌ على أساس الأبيات ابؼصرعة، بدعتٌ أف القافية الشطر الأكؿ ىي قافية : فابؼزدكج

كأىم من نظم أيضا في ىذا النمط أبو العتاىية فلو مزدكجة طويلة بعنواف . الشطر الثاني نفسها
. 2(من الرجز): يقوؿ في بعض أبياتها' ذات ابغكم كالأمثاؿ'

مػػػػػػػػػػػا أكثر القواتُ لمن لموتُ ***   حَسْبُكَ مِمّا تبغيو القوت   

من اتقى الله رجػػػػػػػػػػا وخافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ***   الفقر فيما جاوز الكفافػػػػػػاَ   
إف كنت أخطأت فما أخطأ القدر ***   ىي المقادير فلمني أو قدر   

ما أطوؿ الليل على من لم ينم ***   لكلّ ما يؤذي وإف قل ألم   
كعلى ىذا النسق يبتٍ الشاعر مزدكجتو، فكانت أطوؿ بفا كتبو من شعر كلعلّ خركجو على القافية 

.  3"الواحدة سهل عليو عملية القوؿ الشعرم
كقد مثل ىؤلاء الشعراء مرحلة التحوؿ التي شهدىا الشعر العربي في العصر العباسي، من  "

خلبؿ التجديد في الأكزاف كالقوافي، حيث خالف أبو نواس القصيدة ابعاىلية، بحيث بدؿ ابؼقدمة 

الطللية، استهل قصائده بدقدمة بطرية التي ظهرت معو، كعلى خط نفسو بقد الشاعر أبي بساـ 
: الذم عدّ من أكثر الشعراء بذاكزا لعمود الشعر بحيث بسثلت ابذاىاتو في أربع نقاط

. ابؼعتٌ غتَ مألوؼ-1

. الغموض-2
. الصورة الشعرية غتَ مألوفة-3

                                                 
نور لدين السد، الشعرية العربية دراسة في التطور الفتٍ القصيدة العربية حتى العصر العباسي، دار ابؼطبوعات ابعامعية، بن -1

 .42: ، ص1995ط، .عكنوف، ابعزائر، د
 .42: نفسو، ص-2
 .42: ؽ، صبنور الدين السد، الشعرية العربية دراسة في التطور الفتٍ القصيدة العربية حتى العصر العباسي، ابؼرجع السا-3
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. 1"استخداـ الكلمة العربية بطريقة غتَ مألوفة أم نقل اللفظ عن غتَ معناه ابغقيقي-4

من بتُ الشعراء العباسيتُ الذين أثار بذديدىم جدلا كبتَا في  (ىػ231ت) يعد أبا بساـ 
أكساط الشعراء كالنقاد، فجدد في معاني القدماء، ك عافً في أشعارىم قضايا جديدة بعيدة عن 

معطيات ابغواس ابؼباشرة، كىو ما جعل شعره يتميز بنوع من الغموض، كقد أشار غازم بركس إفُ 
ككاف غموض شعره من أىم العوامل التي أخرجتو عن عمود الشعر القديم، كمن : "ذلك في قولو

.  2"أمضى الأسلحة التي تسلح بها خصومو ضده

 فالغموض كالتعقيد من بتُ مظاىر ابغياة ابعديدة ابؼعقدة كقد تبينت ىذه ابؼظاىر في 

بـتلف الألفاظ العربية أك الدخيلة التي يستعملونها في أشعارىم كالتي بذعل القارئ مضطرا للبحث 
.  عن ابؼعتٌ ابؼراد

إف مثل ىذا التجاكز للموركث الشعرم الساؽ، فَ يأت لإلغاء ذلك الرصيد الضخم من  "

التًاث الشعرم، بل جعلو مرتكزا للئبداع كالتجديد على الأشكاؿ الإيقاعية، كالأنماط الأسلوبية، 
 أدكنيس باف ىذه ابؼظاىر التجديدية لا تعتبر خركجا عن الشعر  ك يؤكد،3"كالبناء الفتٍ للقصيدة

بل إنها أفق شعرم آخر، كيعتبر التطور في ىيكل القصيدة من أىم ملبمح التجديد في العصر 

الذين استخرجوا أكزانا جديدة كقد أشار * العباسي كما أرجعت بؿاكلات التجديد إفُ ابؼولدين

كيقوؿ مؤرخو الأدب أف ابؼولدين قد بستلك بعضهم حب : "إبراىيم أنيس إفُ ذلك في قولو

                                                 
 .30: أدكنيس، زمن الشعر، ص-1
 .345: ماؿ، برولات القصيدة العربية، ابؼرجع السابق، صآدىنوف -2
. 197: ؽ، صبنور الدين السد، الشعرية العربية دراسة في التطور الفتٍ للقصيدة العربية حتى العصر العباسي، ابؼرجع السا-3
في الشعر ىم الذين جاءكا بعد عصر الاحتجاج كبظوا بذلك لأنهم كلدكا في الكلبـ أم استحدثوا فيو ما فَ : المولدوف*-

 .يكن من معاني الرب ككلبمها كأكبؽم بشار بن برد
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الابتكار كالتغيتَ في ابعماؿ كالتفنن في أكزاف الشعر كطرقو، فمزجوا بتُ الأكزاف ابؼختلفة، كربدا كزف 

. 1"بـتًع كزف مألوؼ بل كيكاد يجمع أىل العركض أف للمولدين أكزاف بـتًعة فَ يسبقوا إليها
 كحتُ كازف الآمدم بتُ أبي بساـ كالبحتًم رفض أف يجعلهما في طبقة كاحدة كرأل أنهما 

بـتلفاف لأف البحتًم في نظره أعربي الشعر مطبوع، كعلى مذىب الأكائل كما فارؽ عمود الشعر 
ابؼعركؼ، ككاف يتجنب التعقيد كصعوبة الألفاظ ككحشي الكلبـ، كلاف أبي بساـ شديد التكلف 

، 2"صاحب صنعة كشعره يتميز بالغموض، كذلك لاستعمالو للبستعارات البعيدة كابؼعاني ابؼولدة

فالقصيدة القديدة كانت تتميز بالوضوح، أما القصيدة العباسية فكانت تتميز بالغموض كىذا ما 

. جعلهم ينتقدكنها
القصائد القديدة كانت تعتٌ بالشرح كالإيضاح، كالتكرار بحجة توسعو ابؼعمق كإنارتو، بفا  "

جعل الوضوح مقصدا بحد ذاتو، فخرج الشعراء عن آلية الشعر، كأهملوا قدرات القارئ كبذربتو 

كمعاناتو، كرغبة للكشف كاستجلبء الغموض فأدت ىذه النظرة إفُ قتل القصيدة حيث انعدـ 
غموض الشاعر برؤيتو في أعماؽ الواقع كالنفس ليستجلي الأفكار كابؽوامس كابؼشاعر التي لا 

. 3"تستطيع للغة العادية بدعانيها أف تؤديها

كفَ يعد ىدؼ القصيدة الإقناع بل النشوة كإخراج القارئ من نفسو فتطورت لغة لنص، 

ككظيفة لشعر من نقل بؼعتٌ، كالصور ا﵀ددة إفُ نقل كقعها النفيس لتوليد ابؼشاركة الوجدانية كفي 
كأىل الأمصاؿ، إنما يتكلموف على اللغة النازلة فيهم من العرب، كلذلك بقد : "ىذا يقوؿ ابغافظ

 في ألفاظ أىل الكوفة كالشاـ كمصر، ألا ترل أف أىل ابؼدينة بؼا نزؿ فيهم ناس من الفرس اختلبفا
في قديم الدىر علقوا بألفاظ من ألفاظهم كلذلك يسموف البطيخ ابغزيز، ككذلك أىل الكوفة فإنهم 

                                                 
 .346: دىنوف آماؿ، برولات القصيدة العربية، ابؼرجع السابق، ص-1
 .63: ، ص2006، 1علي مراشدة، بنية القصيدة ابعاىلية، عافَ الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، الأردف، ط: ينظر-2
 .153: عبد الفتاح نافع، الشعر العباسي قضايا كظواىر، ابؼرجع السابق، ص: ينظر-3
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يسموف ابؼمحاة باؿ، كباؿ فارسية كالعامة ربدا استخفت أقل اللغتتُ كأضعفهما، كتستعمل ما ىو 

اقل في أصل اللغة استعمالا، كندع ما ىو أظهر كأكثر، لذلك سرنا بقد البيت من لشعر قد سار 
. 1"كفَ ما ىو أجود منو

 نستنتج من ىذا القوؿ أف الامتزاج بتُ الأجناس أدل إفُ التنويع في الثقافات كبالتافِ 
. توليد مصطلحات كألفاظ جديدة أضيفت إفُ معجمهم

 لا شك أف الثورة على ابؼضموف كابؼعتٌ الشعرم القديم في العصر العباسي صاحبو ثورة 

على شكل القصيدة ابعاىلية كالعمودية إف صح التعبتَ حيث خلق الشعراء ا﵀دثتُ أشكالا 

جديدة تتلبءـ كما يريدكف التعبتَ عنو، كمن ىذه الأشكاؿ التجديد في الوزف كما سلفنا الذكر، 
فقد استحدث ابؼولدكف أكزانا جديدة كمتنوعة تتناسب مع التجربة الشعرية فهم حاكلوا التحرر من 

 في ىذا  ـ استحدثواأنو: "2*الأكزاف كرأكا فيها تعقيدا كتقيدا للشاعر في ذلك قوؿ أبو العلبء

 أما ابؼضارع 3"العصر ابؼقتضب كابؼضارع الذم سجلها بػليل كليس بؽما أصل في الشعر القديم
فأجزاءه مفاعيلن، فاعلبتن مفاعيلن، كإنما برذؼ فيو التفعيلة الأختَة، كمنو مقطوعة أبي 

 *:العتاىية

 ؾ أف تطلقى صفادى***   أيا عُتب ما يضرُ  
كأما ابؼقتضب فأجزاءه مفعولات مستفعلن مستفعلن كبكذؼ منو التفعيلة الأختَة أيضا كما عند 

 : أبي نواس في مقطوعتو

                                                 
 .75: ، ص2012/2013ىدل الشيخ، التطور كالتجديد في الأدب العباسي، ابؼكتب ابعامعي ابغديث، -1
ىو أبضد بن عبد ا﵁ بن سليماف القضاعي التنوني ابؼعرم شاعر  (ـ1057-973 )(ىػ449-363)أبو العلبء ابؼعرم -*2

 .كفيلسوؼ كلغوم كأديب عربي من عصر الدكلة العباسية كلد كتوفي في معرةّ النعماف في الشماؿ السورم
. 73-72: شوقي ضيف، الفن كمذاىبو في الشعر العربي، ابؼرجع السابق، ص-3

ـ، نظم الشعر حتى نبغ فيو، توفي في 741/ىػ130ىو إبظاعيل بن القاسم بن سويد العنيتٍ أبو إسحاؽ، كلد : العتاىية-*
 .ـ828
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 يَسْتَخَفَّوُ الطَّرَبُ ***    حَامِلُ الهَوى تَعِبُ   

 .1"ليس بو لَعب***   إف بكى يحّق لو   
 :  كما استحدثوا أيضا ابعنب أك ابؼتدارؾ كمن أمثلتو مقطوعة أبو العتاىية

 قاؿ القاضي لما طولت***   ىَمُّ القَاضِي بيتُ يُطْرِبْ   
 .2"ىذا عُذرُ القاضي واقْلب***   مَا في الدنيا إلاّ مذنب   

كىذا التجديد في الأكزاف صاحبو بذديد في القافية لكونهما يتماشياف مع بعضهما البعض  

في بناء القصيدة، كقد جدد الشعراء في العصر العباسي في استخداـ القوافي، كخرجوا عن تقاليد 
 :القصيدة القديدة فظهرت فنوف جديدة منها

كأظهر ما يتميز بو الشعر ابؼسمط في قوافيو أف تتكرر قافيتاف أك أكثر بعد كل عدد : "ابؼسمط

 كإنما بظي مسمطا من السمط كىو قلبدة تنظم فيها عدة سلوؾ بذتمع عند 3"معتُ من الأسطر
لؤلؤة أك جوىرة كبتَة ككذلك كل دكر مسمط يجتمع مع الأدكار الأخرل في قافية الشطر الأختَ 

 :كمن أمثلة ابؼسمط ابؼربع بطرية أبي نواس تتوافُ على ىذا النمط

 كشمسِ دَجْنِ ***   سُلاؼُ دفّ   

 كخمر عَدْفِ ***   كَدَمْع جفن  
 كلوف ورسِ ***  طبيخ شمس    

 حليف سجن***   ربيبُ فرسِ   
 على زمانى***  يا من لحانى    

                                                 
 .194: شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، ابؼرجع السابق، ص-1
 .73: شوقي ضيف، الفن كمذاىبو في الشعر العربي، ابؼرجع السابق، ص-2
، 2004السعيد الورقي، لغة الشعر العرم ابغديث مقوماتو الفنية كطاقاتها الإبداعية، دار ابؼعرفة ابعامعية، الإسكندرية، -3

 .209: ص
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 1"فلا تلمنى***   اللهو سانى   
 كىناؾ ما عرؼ بابؼشطر الذم ينظر فيو إفُ الأشطر لا إفُ الأبيات كيتخذ فيو من كل 

شطر كحدة مستقلة، كمن ىذا ابؼشطر ابؼثلثات كإف كاف قليلب كىو الذم تتغتَ فيو القافية كل 

ثلبثة من الأشطر، كمن ابؼربع الذم يقسم فيو الشاعر قصيدتو إفُ أقساـ، يتضمن كل قسم منها 
أربعة أشطر بزضع لنظاـ في التقفية يتغتَ بعد كل شطرة، كمنو ابؼخمس الذم يتبع نفس ىذا 

 2".النظاـ في الأشطر

ىو أف يؤتى بخمسة أقسمة على قافية، ثم بخمسة أخرل في : المخمس: "يقوؿ ابن رشيق

كزنها على قافية غتَىا كذلك ىذا من حيث تعريف ابؼخمسة كنمط شعرم، أما من حيث أسباب 
كقد رأيت بصاعة يركبوف ابؼخمسات :كجودىا كانتشارىا بتُ الشعراء ا﵀دثتُ، فيقوؿ أيضا

 (من السريع): يقوؿ نواس في بـمسة: مثاؿ.  3"كابؼسمطات كالكثتَكف منها

 وما شذى نشركم العاطرُ ***   ماروضُ رحاكم الزّاىر   
 مذْ غبتمُو لم يبق لي ناطِرُ ***   وحق وجدْي والهوى قاىر   

 والقلب لا سَاؿٍ ولا صابر

 وكابد الأشواؽَ من أجلنا***   ألالات لجن دارنا   : قالت
 ولا نمُرفّ على بيتنا***   واصبرْ على مرّ الحق والضّنى   

 .4"إفّ أبانا رجُل عَاشرُ 

                                                 
 .199، 197: شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، ابؼرجع السابق، ص-1
 .209: السعيد الورقي، لغة الشعر العربي، ابؼرجع السابق، ص-2
 .41: نور الدين السد، الشعرية العربية، ابؼرجع السابق، ص-3
 .42: نور الدين السد، الشعرية العربية، ابؼرجع السابق، ص-4
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 كفي ىذه الفتًة بدأ الشعر العربي يشهد عدـ بؿاكلات للتجديد كقد أكثر الشعراء من 

استخداـ البحور ابػفيفة التي تعكس رفاىة ابغضارة العباسية، كحاجتها للغناء كالتًؼ، إفُ جانب 
ذلك شهد الصر العباسي بذديدات في إطار الصيغ الشعبية أك ابؼعممة كابؼواليا، كالكاف كاف 

كالقوما كالزجل لكن ىذه الأغراض أغفلتها حركة التدكين كغض الطرؼ عنها النقاد ا﵀افظوف 
 .1"كالعرضيوف، فقلت شواىدىا كندرت نماذجها كأهملوا كثتَ من أنماط الشعر الأخرل

 ككانت ىناؾ بؿاكلات أخرل في إضافة بعض أكزاف الشعر إفُ الأكزاف ابؼعركفة كقد ذكر 

 .2"إبراىيم أنيس بعض ىذه الأكزاف ا﵀دثة

 :ابؼستطيل كشاىده-1

 أدير الصدغ منو على مسك وعنبر***   لقد ىاج اشتياقي غزير الطرؼ أحور   
 :ابؼمتد كشاىده-2

 كلما زدت حبا زاد منى نفورا***   صاد قلبي غزاؿ أحور ذو دلاؿ   
 :ابؼتوفر كمثالو-3

 ما شوالك عن حبيبك قد رحل***   ما وقوفك بالركائب في الطلل   
 أين صبرؾ يا فؤادي فعل***   ما أصابك يا فؤاد ياما بعدىم   

 :ابؼسند كشاىده-4

 ولأحواؿ الشباب مستحليًا***   عن الأخلاؽ التصابي مستمرياً   
 :ابؼسرد كمثالو-5

                                                 

يا مواليا، : من الشعر العامي كاف العبيد يتغنوف بو  في أسفارىم أك أثناء عملهم  كيقولوف في آخر مقطوعة منو: ابؼواليا‌*-
.  العصر العباسي كىو من بحر بسيطأ فيإشارة إفُ ساداتهم، نش

 .243دىنوف آماؿ، برولات القصيدة العربية، ص- 1
 .346: نور الدين السد، الشعرية العربية، ابؼرجع السابق، ص-2
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 وداف كلّ من شئت أف تداني****   على القوؿ فقوؿ في كلّ شاف   
 :ابؼطرد كشاىده-6

 فاشتكى ثم أبكاني من الوجد***  ما على مستهاـ ربع الصدّ   
 كىكذا استمر ىذا التجديد كالإبداع الشعرم كىذا راجع إفُ تغيتَ البيئة كنمط العيش كإفُ 

 .شغف الإنساف بصفة عامة كالشاعر بصفة خاصة إفُ التجديد كإضافة أشياء فَ تكن موجودة
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 .بناء القصيدة الحديثة: المبحث الثاني

يرل معظم النقاد ابؼعاصرين، خصوصا أكلئك الذين درسوا الشعر العربي في القرف التاسع  "

ىو بداية  (1904-1838)عشر كالنصف الأكؿ من القرف العشرين، أف بؿمود سامي الباركدم 

 .1"النهضة كىو شاعرىا الأكؿ
 فالباركدم ىو مطلق شعلة الإحياء في الشعر العربي فقد استطاع الباركدم أف يحقق بقاحا 

 التقليدم، ككميلو خواطره كعقلو فامتلؤ شعر، بحياء  ىائلب في القدرة على استعارة الإطار الشعرم

كرسم ابؼنازؿ كمرعى الضباء، كانتقل في القصيدة كما يقوؿ الدكتور بؿمد حسن ىيكل من الغزؿ 
إفُ بؼدح إفُ الفخر إفُ ابغماسة إفُ ابغكمة كما كاف يفعل البحتًم كأبو بساـ كابؼتنبي كغتَىم من 

كبار الشعراء،  كذلك ما جاء بو فَ يكن بذديد في الشعر العربي بل كاف بعث ىذا الشعر من 
فلقد سار بؿمود سامي الباركدم على نهج القدماء كما أنو حافظ على نفس القالب 2"مرقده

كىذا الشاعر العظيم كإف يكن قد بريز ما كصلت إليو لغة : "الشعرم كما يقوؿ بؿمود مندكر
الشعر العربي من قوة، كبصاؿ، كاستطاع أف يخضع تلك اللغة التقليدية للتعبتَ عن أحاسيسو أك 

لوصف مشاىداتو أك قص أحداث عصره بحيث يدكن القوؿ أف ىذه الركباف القديدة فَ تزد لشعره 

 .كىذا يعتٍ حفاظ على التًاث ك التجديد فيو.3"إلا قوة كجلبلة
كبصيل  (1932ت )كحافظ إبراىيم  (1932ت ) كإفُ جانب الباركدم بقد أبضد شوقي 

كغتَىم، فهؤلاء حاكلوا إحياء  (1945ت )كمعركؼ الرصافي  (1939ت )صدقت الزىاكم 

                                                 
 .45: ، ص1978، 1أدكنيس، الثابت كابؼتحوؿ، دار العودة، بتَكت، ط-1
 .25:  صؽ،بابؼرجع السا السعيد الورقي، لغة الشعر العربي ابعديد،-2
 .46-45: أدكنيس، الثابت كابؼتحوؿ، ابؼرجع السابق، ص-3
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التًاث ككصل ابؼاضي بابغاضر فقد رسخ شوقي حركة النهضة ككثق الصلة بتُ الشعر العربي 

 .1ابغديث كجذكره القديدة كىذا ما قاـ بو الباركدم كغتَىم  بفا ذكرنا سالفا
 لكن للؤسف ابؼؤرخوف جردكا الأمتَ عبد القادر من لقب رائد الشعر العربي ابغديث، 

في * كبقي ديوانو بعيدا عن الأضواء حتى ىذا الوقت كىذا ما أشار إليو الدكتور بؿمد بشتَ بويجرة
فحاكؿ في "  الأمتَ عبد القادر رائد الشعر العربي ابغديث"كتاب أصدره عن دار الأديب بعنواف 

ىذا الكتاب أف ينفض الغبار عن ديواف الأمتَ لكونو فَ يحظ بهذا اللقب رغم أف الأمتَ كلد سنة 

فلطابؼا تكلمنا عن الأمتَ عبد القادر كتضحياتو :" يقوؿ بويجرة1845 كالباركدم كلد سنة 1807

كبطولتو كحصرنا شخصيتو إلا في نضالاتو كأكد الدكتور بويجرة على ضركرة إحياء بعض الأفكار 
 .2"كإعادتها إفُ أصوبؽا

 فرائد شعر الإحياء كالبعث ىو الأمتَ عبد القادر ابعزائرم كليس سامي الباركدم كما بقده 

في الكتب، لا لشيء إلا لأف الأمتَ يسبق الباركدم من حيث الزمن مثلما ذكرنا كشعره ابغاكي 
شعر الفحوؿ من الشعراء القدامى كىناؾ عدة أمثلة تبتُ ذلك كمن بينها نونيتو الصوفية حوؿ 

بأف بػليط كزنا " أف ابغبُّ كا﵀بوب كابغبُ بصلة التي حاكى فيها قصيدة جرير"العشق الإبؽي 

 :3كقافية بقده ىائما في حب ا﵁ كذاتو، يقوؿ فيها

                                                 
 ابػضراء ابعيوسي، الابذاىات كابغركات في الشعر العربي ابغديث، مركز دراسات الوحدة العربية، بتَكت، لسلم: ينظر-1

. 75: ، ص2001، 1ط
، قدـ الكثتَ للبحث العلمي كللنقد 1948 فيفرم 3 أستاذ بجامعة السانيا كىراف كىو من مواليد :محمد بشير بويجرة*-

للرّكاية ابعزائرية، كشارؾ في العديد من ابؼلتقيات أبرزىا ملتقى بؿفوظ بقيب بدصر، لو العديد من الإصدارات الفكرية كالنقدية 
 .كالركائية

، بؾلة الفجر، نشر بواسطة كردة 'الأمتَ عبد القادر رائد الشعر العربي ابغديث'بؿمد بشتَ بويجرة، تقديدو لكتاب ابعديد -2
 .27/03/2009ربيع في الفجر يوـ 

: ، ص2010، السنة 120در رائد الشعر العربي ابغديث، بؾلة ثقافية فصلية، العدد اعبدفِ ابؽورم، الأمتَ عبد الق-3
108. 
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 أرى حَشْوَ أحشائي من الشوؽ نيرانا***   عن الحُبّ مَاِلي كُلّما رمُْتُ سُلوانا   

 وفي قػْرَبنا عشق دىاني ىيمانا***   فما القربُ لي شاؼٍ ولا البُعد نافع   
 كتقطع بيت الشِّعر للنظمِ ميزانا***   وفي بعدنا شوؽُ يقطع مهجتي   

 أف العاشِق المعشوؽ سرّا وإعلانا***   أف الحبُّ والمحبوب والحبُّ جملة   
 كالأمثلة كثتَة كالرؤيا كاضحة كضوح الشمس للمشارقة كلا أدرم بؼا يصركف على ريادة 

الباركدم مع احتًامنا لو، إلاّ أننّا نقر بكن ابعزائريوف دكف خوؼ أك بريز أف رائد الشعر الإحيائي 

 .ىو الأمتَ عبد القادر
 كقد أخذت حركة التجديد كالثور على القديم في البركز مع ظهور الرابطة القلمية عاـ 

، كقد أشار بؿمد 1930 في أمريكا الشمالية كالعصبة الأندلسية في أمريكا ابعنوبية عاـ 1920

فكانت ابعملة بشكل عاـ ثورية في الأكفُ راغبة في قطع : "العيد بضود إفُ ذلك حيث يقوؿ
العلبقة بتُ ابغاضر كابؼاضي كىادئة تدريجية في الثانية راغبة في الإبقاء على صلة بتُ القديم 

 .فلب يدكن إهماؿ ابؼاضي مهما بلغنا من درجة التطور، فابؼاضي متصل دائما بابغاضر.1"كابعديد
 ثم ظهرت مدرسة ابؼهر بزعامة جبراف كبـائيل نعيمة كإيليا أبو ماضي، حيث شاعت 

الركمانسية كالرمزية في الشعر العربي بتأثتَ ىذه ابغركة ، كقد ثار شعراء ابؼهجر على القيود الشكلية 
بتجديدىم في الوزف ك القافية في كثتَ من القصائد، كما حاكلوا التجديد في الألفاظ كفي الصور 
الشعرية، كفَ يراعوا كحدة البيت ابؼفرد، كلعل من أبرز الثائرين على القديم جبراف خليل جبراف، 

كالذم يرل أف اشعر حلقة كصل بتُ الشاعر كالعافَ، كما أف اللغة ليست بؾرد ألفاظ جامدة أك 
، كىو ما ذىب إليو بـائيل نعيمة فهو يرل 2"زخرؼ بديعي، إنما ىي كثيقة الاتصاؿ بالركح كالعافَ

                                                 
: ، ص1996، 1ربي ابؼعاصر، بيانها كمظاىرىا، الشركة العابؼية للكتاب، بتَكت، طعبؿمد العيد بضود، ابغداثة في الشعر اؿ-1

33. 
 .348: دىنوف آماؿ، برولات القصيدة العربية، ابؼرجع السابق، ص-2
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أف الشاعر حر في أف يبتدع ما شاء من الألفاظ كالتعابتَ، كالأكزاف كابؼوسيقى، ككل ألواف 

 .التجديد
 كمن بظات الشعر ابؼهجرم ابغنتُ كالإحساس بالغربة في صورة مؤثرة بلغت مدارىا في 

غلبة النور على الظلمة، كبغق على الباطل كىو ترنيمة : "فالشعر عند بـائيل نعيمة ىو. التأثتَ
البلبل كخرير ابعداكؿ كقصف الرعد كابتسامة الطفل كدمعة الثكلى كتورد كحية عزراء كالشعر ىو 

، كىذا يعتٍ أف الغربة كابغنتُ إفُ الوطن ىو ما جعل الشعر ابؼهجرم يحمل كل 1"ابغنتُ الدائم

 .ىذه ابؼواصفات

 كما حاكؿ شعراء ابؼهجر كتابة لقصص الشعرية أيضا، كالتي فَ يعرؼ الشعر العربي مها 
إلا بؿاكلات قليلة عند عمر بن أبي ربيعة كيتحدث بؿمد العيد بضود عن بذربة القصص الشعرم 

أما ند شعراء ابؼهجر فقد تنوع القصص الشعرم كتعددت جوانبو : "عند بصاعة بؼهجر فيقوؿ

 .2..."كألونو، فهناؾ قصص شعرية تدكر موضوعاتها حوؿ حوادث كثتَا ما تكوف غرامية
فهذه أىم ملبمح التجديد عند شعراء ابؼهجر كالتي أخذت أصداؤىا تنتشر بشكل كبتَ  "

في الأكساط الأدبية العربية، كقد قامت ثورة بذديدية أخرل ىي حركة بصاعة الديواف ابؼؤلفة من 

( 1949-1989)كبؼازني  (1946-1886)، كعبد الربضن شكرم (1964-1989)العقاد 

فقامت برفض النموذجية في الشعر كقد اعتبرت مدرسة الديواف من بؼدارس الشعرية ابؼعاصرة 
الركمانسية، كقد خلفت مدرسة الباركدم كشوقي كحافظ -كابعديدة كىي ابؼدرسة المجددة الاتباعية

                                                 
، 1بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، حركات التجديد في الشعر ابغديث، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالشر، الإسكندرية، ط: ينظر-1

 .97: ، ص2002
 .349: لعربية، ابؼرجع السابق، صالقصيدة ادىنوف آماؿ، برولات -2
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كتزعمت حركة التجديدية في الشعر كأبغت بالدعوة إليو، فقد - الكلبسيكية-كمطراف ا﵀افظ 

 .1"قاموا بدكر كبتَ في خدمة النهضة الشعرية
 في البدء عرؼ ىؤلاء الثلبثة باسم ابؼدرسة الإبقليزية لكن الاسم الذم يعرفوف بو اليوـ ىو 

بصاعة الديواف كذلك لإطلبعهم الواسع على الأدب الإبقليزم، كلعلهم استفادكا من النقد 
 2.الإبقليزم، فرأكا أف الشعر العربي بحاجة شديدة لتغيتَ جذرم

 تدعو ىذه ابؼدرسة إفُ ضركرة الاىتماـ في إدراؾ الكوف كالإحساس بو كذلك بخلبؼ 

أف : "النظرة التقليدية التي اعتبرت الطبيعة كوجود خارجي ىي مرآة الشاعر الأكفُ إذ يقوؿ العقاد

فاعلم أيها الشاعر العظيم أف "ككذلك في قولو بـاطبا شوقي " الشاعر ىو من يَشْعُر كيُشْعِر
 كىذا دليل على أف 3"الشاعر ىو من يشعر بحوىرة الأشياء لا من يعددىا كيحصي أشكابؽا كألوانها

 .الشاعر ابعيد ىو من يحس كيشعر بالأشياء

شكرم، مازني كالعقاد انبثقت الدعوة إفُ :  كمن نظرية الشعر الوجداني عند ىؤلاء الثلبثة
أف يكوف الشعر تعبتَا عن ذات الشاعر كشخصيتو كأف يبعد عن ابؼناسبات، كأف يغلب عليو طابع 

 .4"الأليم كالأنتُ كحب الطبيعة كتصويرىا

ىي مثل ىذا ابعو كاف من ابؼستحيل : " كفي ىذا يقوؿ الدكتور بؿمد مندكر عن ىذه الفتًة

أف يظهر أم أدب غتَ أدب الشكول كالأنتُ الذاتي، فالشاعر لا يستطيع أف يتحدث عن نفسو 
كأحلبمو كغرامو كأشواؽ ركحو، أك يهرب من ابعحيم الذم يحيط بو إفُ الطبيعة كمناظرىا 

 . 5..."كملبىيها

                                                 
 .53: بؿمد عبد بؼنعم خفاجي، حركة التجديد في الشعر ابغديث، ابؼرجع السابق، ص-1
 .44: سلمى ابغضراء ابعيوسي،  الابذاىات كابغركات في الشعر العربي ابغديث، ابؼرجع السابق، ص: ينظر-2
 .45: ابؼرجع نفسو، ص-3
 .56: لشعر ابغديث، ابؼرجع السابق، صابؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، حركات التجديد في -4
 .46: السعيد الورقي، لغة الشعر العربي ابغديث، ابؼرجع السابق، ص-5
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 ككاف للعقاد موقف من عمود الشعر ىو الالتزاـ بو كالتأكيد لو كالدعوة إفُ ضركرة الالتزاـ 

بو كذلك توضح من خلبؿ السؤاؿ الذم طرحو ﵀رر أدبي بعريدة ابؼساء في الثالث من نوفمبر عاـ 
فكاف رد العقاد عليو بقولو ". إف الشعراء من الشباب يقولوف عنك أنك تهابصهم: " قائلب1961

أم عصر العقاد، كىذا دليل قاطع على أنو يلتزـ " إف الشعراء كشبابهم يعيشوف في عصرم أنا"
 .1"كيراعي كل ما جاء بو عمود الشعر

 كدعت مدرسة الديواف إفُ الوحدة العضوية، فالقصيدة لا ينبغي أف تكوف متناثرة لا 

يجمعها إطار كاحد، فالقصيدة بتعبتَ آخر ليست بؾموعة أبيات مستقلة كإنما ىي أبيات متآلفة 

 .2ضمن نسق كاحد
 نستنتج أف حركة التجديد في مدرسة لديواف بسثلت في الاىتماـ بالذات كالشعر عندىم 

قيمة إنسانية قبل أف يكوف قيمة لفظية، كأف القصيدة بنية حية كليست أجزاء متناثرة يجمعها الوزف 

 .كالقافية، كأكدكا على أف الشاعر الذم لا يعبر عن نفسو صانع كليس بشخصية أدبية
 كقد كانت بعماعة الديواف الفضل لتمهيدات أخرل ساهمت في تطوير حركة الشعر العربي 

 :من بينها

 بالقاىرة ككاف 1992في سبتمبر  (155-1892)أسسها أبو شادم : بصاعة أبولو "

، كأبو لقاسم الشابي  *عضوا بارزا فيها إفُ جانب صافٌ جودت (1949-1872)ابػليل مطراف 
، كإبراىيم ناجي كعلي بؿمود طو، ككامل  كمعهم من أدباء الشباب كمن بتُ ىؤلاء أبضد بؿرـ

 .3"الكيلبني كغتَىم

                                                 
 .74: بؿمد عبد ابؼنعم ابػفاجي، حركات التجديد في الشعر ابغديث، ابؼرجع السابق، ص-1
 .350: كف آماؿ، برولات القصيدة العربية، ابؼرجع السابق، صفده: ينظر- 2
 .97: بغديث، ابؼرجع السابق، صابؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، حركات التجديد في الشعر -3
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 فكاف بؽذه ابعماعة دكر ريادم في حركة التجديد في الشعر العربي نظرا بؼا دعت إليو من 

الوجدانية كمن مظاىرىا القلق كبساطة الأليفة ككذا الابكياز : حداثة مفتوحة كىذا أىم ما بسيزت بو
للطبيعة من حيث ىي مناظر كمشاىد، كابكياز للخياؿ كالتأمل مع شيء من الصوفية كالرمزية 

، (الشعر ابغر) رالفكرية، كازدكاج القافية في قصيدة من بحر كاحد كالتنويع في القافية كالبحو
كالتوكيد على كحدة القصيدة ككحدة الشاعر نفسو كشخصيتو كمذىبو الفتٍ كابؼوضوعي، الابذاه 

الشعر ليس ىو الكلبـ ابؼوزكف ابؼقفى حسب : "بكو الشعر القصصي كابؼسرحي، يقوؿ أبو شاذم

 .1"التعريف القديم كإنما الشعر ىو البياف لعاطفة نفاذة إفُ ما خلف مظاىر ابغياة

التحرر من القوافي كىو ما عرؼ بالشعر ابؼرسل بالإضافة إفُ الشعر الذم لا " ككذلك 
قافية كلا كزف لو، كىو ما عرؼ بالشعر ابؼنثور، ككاف خليل مطراف قد استهل دعوتو إفُ التجديد 

ببعض ابؼقالات التي تم نشرىا في الصحف كالمجلبت ابؼصرية، فطالب بأف تكوف لغة الشعر ىي لغة 

عصرنا لأف للقدماء عصرىم كآدابهم كأخلبقهم كينبغي أف يكوف شعرنا مطابقا لشعورنا كنظرتنا 
للحياة، لا أف يكوف شعرنا مفرغا في قوالب القدماء، كيرل خليل أنو ينبغي على الشاعر أف لا 

كبهذا يكوف للشاعر . 2"يكوف عبد للؤكزاف، كعلى ضركرة كجود رابط موضوعي بتُ أجزاء القصيدة

 .ابغرية التامة في ابتكار أشعاره

 كما أف خليل مطراف فَ يتقيد بالقافية  الواحدة في شعره بل نظم في عدة أكزاف كبقوافي 
متنوعة، كلو عدة بؿاكلات في الشعر ابؼنثور كالقطعة التي كتبها في حفل تأبتُ إبراىيم اليازجي 

كصعد زفراتك غتَ مقطعة عركضا كلا : أطلق عبراتك من حكم لوزف كقيد القافية: "كيقوؿ فيها
 . 3"بؿبوسة في نظاـ

                                                 
 .115-114: أدكنيس، الثابت كابؼتحوؿ، ابؼرجع السابق، ص: ينظر-1
 .351: دىنوف آماؿ، برولات القصيدة العربية، ابؼرجع السابق، ص-2
 .81: ، ص4، ج1960، 13خليل مطراف، بؾلة الشعر، بتَكت، العدد عادؿ ظاىر، عناصر التجديد في شعر-3
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أف الفن عنده يكتمل  في جو ابغرية، كقيود القافية كالوزف تتعارض مع حرية " يرل مطراف 

الفن كفَ يكتف بالتجديد في الأشكاؿ كابؼضامتُ فحسب، كإنما حاكؿ الاعتماد في أشعاره على 
ابػياؿ ابػلبؽ الذم لا يقتصر على التشابيو كالاستعارات كالكنايات، كإنما يدتد أثره ليصل إفُ 

 .1"أعماؽ النفس البشرية
 كخلبصة القوؿ أف بصاعة أبولو خرجت عن النمطية القديدة  بتجاكزنا لشعر النهضة 

 كبرغم تلك 2كبسهيدىا للجديد، فلقد مهدت لنشوء بنية جديدة للقصيدة كمفهوـ جديد للشعر

ابغركات التجديدية كبؿاكلة الابتعاد عن الزخرؼ اللفظي كعن اللغة ابػطابية التقريرية، إلا أف 

التقليد ظل منتشر بصورة كاضحة حتى نهاية ابغرب العابؼية الثانية حيث حدث الانعطاؼ ابغقيقي 
 .في مسار القصيدة العربية بظهور حركة شعر التفعيلة، أك ما عرؼ الشعر ابغر

كالذم ' قضايا الشعر ابؼعاصر' أصدرت لشاعرة نازؾ بؼلبئكة كتابها 1962 ففي عاـ 

كقد ' الكولتَا': تناكلت فيو عبر طياتو الشعر ابغر، كقد نظمت أكؿ قصيدة من الشعر ابغر بعنواف
ذكرت ظركؼ نظم ىذه القصيدة كالتي أرادت أف تعبر عن شعورىا إزاء ىذا الوباء فوجدت أف 

الشعر ابػليلي لا يصلح للتعبتَ عن مشاعرىا لأنو يقوـ على كحدة البيت، كىي تريد أف تصف ما 

شعرت بو في بؾموعة من الأبيات كمن ىنا خطرت بؽا فكرة إيجاد كزف جديد، كبالتافِ ابتكار 

 .3الشعر ابغر
 كمن ىنا توسعت النظرة لدل نازؾ ابؼلبئكة حوؿ كيفية بناء القصيدة، فوجدت أف البيت 

 . لا يصلح للتعبتَ عن مشاعرىا فتجاكزت ذلك لتكوف بؽا حرية تامة في قوؿ الشعر

                                                 
 .352: دىنوف آماؿ، برولات القصيدة العربية، ابؼرجع السابق، ص-1
 .115: أدكنيس، الثابت كابؼتحوؿ، ابؼرجع السابق، ص-2
 .14-13: ، ص1، بؾلة بؾمع اللغة العربية، دمشق، ج83بؿمد إحساف، رؤية نازؾ ابؼلبئكة لقضايا الشعر ابؼعاصر، مج-3
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ظاىرة عركضية قبل كل شيء، ذلك أنو يتناكؿ الشكل " فالشعر ابغر حسب نازؾ بؼلبئكة 

بؼوسيقي للقصيدة كيتعلق بعدد التفعيلبت في الشطر كيعتُ بتًتيب الأشطر كالقوافي كأسلوب 
 1"التدكير كالزحاؼ كالوتد كغتَ ذلك بفا ىو قضايا عركضية بحتة

كانت حركة لشعر ابغر : " فقدت ثارت نازؾ على الشكل الكلي للقصيدة لقديدة بقوبؽا
أحد كجوه ىذا ابؼيل لأنو في جوىره ثورة على بركيم الشكل في الشعر، إف الشاعر ابغديث يرفض 
أف يقسم عباراتو تقسيما يراعي نظاـ الشطر كإنما يريد أف يدنح السطوة ابؼتحكمة للمعاني التي يعبر 

عنها كنظاـ الشطرين متسلط يريد أف يدحي الشاعر بتعبتَ من أجل شكل معتُ من لوزف كالقافية 

ابؼوحدة ابؼستبدة لأنها تفرض على الفكر أف يبدد نفسو في البحث عن عبارات تنسجم مع قافية 
 .فالشعر ابغر ترؾ للشاعر ابغرية التامة في قوؿ شعره.2"معينة ينبغي استعمابؽا

 كتعتٍ نازؾ بقوبؽا أف الشعر ابغر ىو ثورة على الشكل كأف الشاعر ابغديث رفض ذلك 

لشكل القديم كاعتبره قيد لأفكاره كمشاعره فهو بحاجة إفُ إيصاؿ ما يجوؿ في نفسو بطريقة بسيطة 
 .تصل إفُ ابؼتلقي بشكل صحيح

فالشعر ابغر في رؤية نازؾ ىو الشعر الذم لا يتقيد بأكزاف ابػليل كعركضو، كلكنها في  "

الواقع تنظم قصيدتها خالية من الوزف، بل اختارت أف تنظمها على نهج التفعيلة كبؽذا أطلق على 

ىذا الشعر بشعر التفعيلة كحرصا على كحدة الإيقاع في القصيدة جعلتها بذرم على تفعيلة كاحدة 
 .3"تتكرر في بصيع الأشطر

يقوـ ىذا الشعر ابغديث أك ابؼطلق أك شعر التفعيلة على بناء فتٍ خاص شأنو شأف أم  "
ىي أىم  (ابؼوسيقى)اللغة كالصورة كابؼوسيقى، كىذه الأختَة : شعر يقوـ على عناصر ثلبثة كىي

                                                 
 .27: ، ص1994، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، (الشعر ابؼعاصر)بغديث ابؿمد بنيس، الشعر العربي -1
 .27: ابؼرجع نفسو، ص-2
 .14: بؼلبئكة لقضايا الشعر ابؼعاصر، ابؼرجع السابق، صابؿمد إحساف، رؤية نازؾ -3
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العناصر كلسببو ناؿ الشعر تلك التسميات، كعنصر ابؼوسيقى بدأ يختفي من الكثتَ من قصائد 

الشعر العربي ابغديث، كعلينا أف نقرر بدءا أف الشعر ابغر ليس كزنا معتُ أك أكزانا كإنما ىو 
أسلوب في ترتيب تفاعيل ابػليل، تدخل فيو بحور عديدة من البحور الستة عشر التي كردت في 

 .1"العركض العربي فهو شعر ذك شطر كاحد
 في حتُ يرل يوسف ابػاؿ أف القصيدة ابغديثة بذاكزت شكل القصيدة القديدة كأعطت 

للشاعر ابغرية التامة في كتابة شعره حسب الوزف لذم يركؽ لو، فعلى الرغم من أف الشعر ابغر قد 

ثار على قيود الشكل الشعرم القديم، كحاكؿ التحرر منها، إلاّ ذلك لا يعتٍ أف ىذا الشعر لا 

 . 2"يستند إفُ قوانتُ بركمو كتنظم مساره، كىنا نقصد البحث في القوانتُ ابػاصة بالإيقاع
' شعر'بعد الثورة الشعرية التي أعلنتها بؾلة 'قصيدة النثر'نفس الفتًة تقريبا ظهرت " كفي 

حيث دعت إفُ شكل شعرم بـتلف بساما على الأشكاؿ السابقة فرضت قيود ابػليل رفضا 

قاطعا، كلا شك في أف طموح الشاعر لتجاكز ابؼألوؼ دائما يدفع بو للبحث عن أشكاؿ جديدة 
 .3"برمل القصيدة ابؼعاصرة إفُ آفاؽ أكثر رحابة كعمقا

أصبح في موقف نعده شامل حتُ يبدأ عملية الإبداع، فهو مطالب بأف يعي " فالشاعر 

شركط الأصالة كابؼعاصرة أم أف يعرؼ حقيقة الواقع كجوىر التًاث أف يعيش داخل كطنو كخارجو 

كأف يقرأ ثقافة أمتو كثقافة العافَ كأف يدرؾ أسرار تشكيل الشعر كصياغة معظم الفنوف الأخرل، 
كأف يدحوا التناقض بتُ ابػاص كالعافَ كبتُ الذات كابؼوضوع كبتُ ابؼاضي كابغاضر، بل بتُ بغاضر 

 .   ، كىنا ينبغي للشاعر أف يتماشى كركح العصر4"كابؼستقبل

                                                 
، 1، دراسات العلوـ الإنسانية كالاجتماعية، العدد33بؿمد أبضد القضاة، الشعر العربي ابؼعاصر من النظم إفُ النثر، مج- 1

 .126: ، ص2006
 .188: السعيد الورقي، لغة الشعر العربي ابغديث، ابؼرجع السابق، ص-2
 . 38: ، ص2009 في شعر الصبور، دار ىومة، ابعزائر، ةلإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر، قراءاصبتَة ملوؾ، بنية -3
 .13: ، ص2000، 1بؼصرية العابؼية للنشر، لوبقاف، القاىرة، طاطو كادم، بصاليات القصيدة ابؼعاصرة، الشركة -4



 التطورات التي طرأت على القصيدة العربيةالفصل الأوؿ                                       

‌-37-‌ 

 

 كمن كل ما سبق نستنتج أف كل ىذه التحولات التي طرأت على القصيدة العربية إنما ىي 

نتيجة لتحولات العصر كظركؼ كل مرحلة تاريخية، فهناؾ ارتباط كثيق بتُ ابغياة الثقافية كابغياة 
الاجتماعية، كما أف طبيعة الإنساف متغتَة يحب دائما التجديد كاكتشاؼ خبايا الكوف، كيأمل 

 .دائما لبلوغ ذركة الكماؿ كما الكماؿ إلا ﵁
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 .الجملة الشعرية بين القديم والحديث: المبحث الثالث

 :الجملة الشعرية بالمفهوـ القديم -أ
الذم كاف كاضح ابغدكد ' البيت'ابعدير بالذكر أف بعملة الشعرية كانت تعرؼ بدصطلح 

كابؼلبمح في الشعر العربي القديم، لأنو يدؿ على عدد متساك من ابؼقاطع الصوتية ابؼوزعة بطريقة 
بـصوصة في العركض على بؾموعات تسمى التفعيلبت، ينتهي نصفها الأكؿ بتفعيلة تسمى 

ككل ضرب متساك مع ما يليو ' الضرب'كينتهي نصفها الثاني بتفعيلة تسمى ' العركض في البيت'

إيقاعا في القصيدة، كيختم كل بيت بقافية موحدة مع بقية القوافي في القصيدة كلذلك كاف البيت 
 .1في القصيدة بحيث يقاؿ إف ىذه القصيدة أك تلك تتألف من عدد كذا من الأبيات' الوحدة'ىو 

 .2 كما يدكننا توضيح عناصر البيت في ىذا ابؼخطط
 

 
 
 

 
 
 

يدثل ابؼخطط العناصر ابؼكونة للبيت الشعرم في القصيدة القديدة بحيث يتكوف كل بتُ من 

شطرين، الشطر الأكؿ ىو الصدر، كالشطر الثاني ىو العجز، كآخر تفعيلة في الصدر ىي 
 .كما بقي من البيت فهو ابغشو'   الضرب'، كآخر تفعيلة في العجز ىي'العركض'

                                                 
، القاىرة، ط-1  .159: ، ص1990، 1ينظر بؿمد بضاسة عبد اللطيف، ابعملة في الشعر العربي، دار العلوـ
 .16: ـ، ص2007/ىػ1427، 1بؼستَة للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، طاإبراىيم خليل، عركض الشعر العربي، دار -2

 بيت

 عجز صدر

 ضرب ابتداء

 حشو

 تفعيلتاف تفعيلة

 عروض صدر حشو

 تفعيلتاف تفعيلة
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 : فالعرب بنو البيت على بؾموعة من القوانتُ  ترتبط فيما بينها  كىي

 .الوحدات كالأنساؽ الوزنية-أ

 .القافية-ب

 .1"بناء البيت على أساس الاعتداؿ كالاستواء كالفصل-ج

فَ تبقى متداكلة لأف الشعراء تصرفوا  (الوزف، القافية، نظاـ الشطرين) كلكن ىذه القوانتُ 
بالبيت فجاءكا بو تاما أك بؾزكءا أك مشطورا إفُ غتَ ذلك من ابغالات، كفَ يقتصركا على بؾيئو 

 :2تاما، كبؽذا تعددت حالات البيت كمايلي

 . ىو ما استوفى عدد تفعيلبتو كما كردت في دكائر ابػليل:البيت التاـ-1

 . ىو ما حذؼ منو عركضو كضربو، أم التفعيلة الأختَة من كل شطر:البيت المجزوء-2

 . ما حذؼ منو شطر كبقي شطر كاحد، كما في مشطور الرجز:البيت المشطور-3

 ما حذؼ ثلثا شطريو كبقي ثلث كل شطر أم بقي بتفعيلة كاحدة في كل :البيت المنهوؾ-4

 .شطر، لا يقع النهك إفُ في البحور ذكات التفاعيل الست

 . ىو ما اتفق عركضو كضربو في الركم كحركتو:المصرّع-5

 .ىو ما فَ تتفق عركضو مع ضربو في الركم: المصمت-6

 . ىو ما شتًؾ شطره في كلمة كاحدة:المدور-7

 . بؾموعة من الأبيات التي يقل عددىا عن سبعة:المقطوع-8

 . ما بلغ عدد الأبيات فيها سبعة فصاعدا:القصيدة-9

                                                 
 .124: بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث، بنياتو كابدالاتها، ص-1
: ـ، ص2008/ىػ1427، 1، دمشق، سوريا، طءفِ سلطاف، ابؼختار علوـ البلبغة كالعركض، دار العصماعبؿمد -2

199. 
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فالبيت الشعرم يختلف باختلبؼ بنيتو كغتَىا لأف  اكتماؿ ابعملة بدعناىا كعدـ تعلقها  "

بغتَىا، كعدـ تعلق غتَىا بؽا كاف ابؼقياس الذم نظر بو النقاد إفُ الشعر، كحكموا بو عليو كىم 
ينظركف إفُ أف كل بيت كحدة مستقلة، كىذا ما جعلهم يقسموف الشعر إفُ أنواع تتم بؼفاضلة 

 .1"بينهما حسب استقلبلية البيت
 فهناؾ البيت القائم بذاتو كىو الذم يعتبر كحدة كاملة، فلب تعتمد على غتَه في بساـ 

 :2(من الطويل)معناه، بكو قوؿ ابؼتنبي 

 وإف أنت أكرمت اللئيم تمرّدا***  إذا أنت أكرمت الكريم ملكتو    
 فهذا البيت مكوف من بصلتتُ تؤدم كل منهما معتٌ مستقل على الآخر، كىذا ما اعتبره 
 .الشعراء القدامى أبلغ البيت لأف الشعر اكتمل معناه، كلا يحتاج إفُ شيء في البيت الثاني

 أما إذا احتاج البيت الأكؿ إفُ البيت الثاني فقد عابوه كعدكه ناقصا في درجة البلبغة كقد 

كىو كما ' ابؼبتور'بظى القدامى ىذا النوع من الشعر الذم تكتمل ابعملة فيو بجزء من البيت الثاني 
عرؼ أف يطوؿ ابؼعتٌ، أف يحتمل العركض بسامو في بيت كاحد، فيقطعو بالقافية كيتمو في البيت 

 :3الثاني كمثاؿ على ذلك قوؿ امرئ القيس

 وبعد الخير فجر، ذي العتاب***   أبعد الحارث، الملك، ابن عمرو   
 :فابؼعتٌ ناقص عن بسامو فأبسو في البيت الثاني

 ولم تغفل عن الضم الهضاب***   أرجِّي، من الصرؼ الدىر، لينا   

                                                 
رشيد بن قسيمة، من بظات التًكيب في الشعر العربي القديم مدّ ابعملة، بؾلة كلية الآداب كاللغة العربية، جامعة : ينظر-1

 .08: ، ص11-10بؿمد بوضياؼ، ابؼسيلة، ابعزائر، جانفي كجواف، العدداف 
، 1بؼفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، طاميل بديع يعقوب، ابؼعجم إ-2

 .169: ، ص1999
 .09: رشيد بن قسيمة، من بظات التًكيب في الشعر العربي القديم مدّ ابعملة، ابؼرجع السابق، ص-3
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 إف قولنا بأف ابعملة في الشعر تطوؿ أك تقصر، كفي ىذا لقوؿ حدثنا الشيخ أبو عبد ا﵁ 

سئل أبو عمرك بن العلبء ىل كانت العرب تطيل؟ : "عبد العزيز بن أبي سهل ربضو ا﵁ تعافُ، قاؿ
كقاؿ ابػليل بن : نعم ليحفظ عنها، قاؿ: فهل كانت توجز؟ قاؿ: نعم ليسمع منها، قيل: فقاؿ

 .1"يطوؿ الكلبـ كيكثر ليفهم كيوجز كيختصر ليحفظ: أبضد
 فمهما كاف الطوؿ أك القصر في القصيدة العربية القديدة لابد من أف يكوف صابغا كحده 

للرّكاية، فكلبـ الدارستُ القدامى بأف أبلغ الشعر ما كاف كل بيت فيو مستقلب عن الأبيات 

الأخرل، كىذا يعتٍ أف استقلبلية البيت يقصدكف بو حسن السبك، ىذا ما جعل ابن طباطب 

أحسن : "العلوم ينتقل من البيت كجودتو إفُ القصيدة كلها بوصفها نصا كاحدا متًابطا يقوؿ
 .2"الشعر ما ينظم القوؿ فيو انتظاما ينسق بو أكلو مع آخره على ما ينسقو قائلو

 كالشعر حسب رأم ابن خلدكف ىو من بتُ فنوف الكلبـ صعب بؼأخذ على من يريد 

اكتساب ملكتو بالصناعة من ابؼتأخرين لاستقلبلية كل بيت منو بأنو كلبـ تاـ في مقصوده، 
 .3"كيصلح أف ينفرد دكف ما سواه

 كمن ىنا نستنتج أف كلبـ القدماء عن استقلبلية البيت، كأنو كلما كاف كذلك أدخل في 

باب البلبغة، كبؾيء أبيات كثتَة من القصائد، التي تستغرؽ أكثر من عشرة أبيات بصلة كاحدة لا 

يتعارضاف في ابغقيقة، لأف كلبـ القدماء عن استقلبؿ البيت كإنما يقصدكف بو صابغا كحدة للرّكاية 
 .أم مفهوـ عند السامعتُ، كحسن السبك ىو الدافع ابغقيقي لقبوؿ الشعر

 
 

                                                 
 .185: بؿمد بنيس، الشعر العربي ابغديث، بنياتو كابدالاتها، ابؼرجع السابق، ص-1
 .187: بضاسة عبد اللطيف، ابعملة في الشعر العربي، ابؼرجع السابق، ص-2
 .188: ابؼرجع نفسو، ص-3
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 :الجملة لشعرية مصطلح حديث-ب
مع بدايات القرف العشرين ظهر الشعر ابغر فاضطرب مصطلح البيت، لأف القصيدة  

ابعديدة متأثرة بقصائد شعراء غربيتُ إف فَ تكن مقلدة بؽا حرفيا، كبدا الشعراء ابعدد تلبميذ 

إليوت، بسرد الشعر ابغر على الشعر .س.الشاعر الناقد الأمريكي ت: الشعراء الكبار الأجانب مثل
القديم في عركضو كلغتو كبررره، بفا كاف من تقاليد القصيدة العربية كلكن احتفظ بدصطلح قصيدة 

إلا أف الشعراء ابعدد اضطربوا في برديد نواة القصيدة كتسميتها فمرة ىي السطر الشعرم كأخرل 

 .1ىي الشطر كفي ضوء ىذا  الاضطراب كالتنازع ظهرت التسمية بابعملة الشعرية
 يرل الناقد عز الدين إبظاعيل الذم كاكب حركة الشعر ابغديث أف القصيدة مرت بثلبث 

مرحلة البيت الشعرم ذم الشطرين ابؼتوازيتُ عركضيا الذم ينتهي : مراحل من الناحية ابؼوسيقية
بقافية مطردة في الأبيات الأخرل، كفي ىذا النوع من البيت تتمثل كل القيم ابعمالية الشكلية 

ىي ابؼرحلة التي فتتت فيها البنية : التقليدية التي عرفها الشعر العربي منذ البداية، أما ابؼرحلة الثانية
العركضية للبيت  كاكتفى منها بوحدة كاحدة من كحداتها ابؼوسيقية ىي التفعيلة تقوـ كحدىا في 

بنية موسيقة أكبر من السطر "ىي مرحلة ابعملة الشعرية كىي : السطر الشعرم، أما ابؼرحلة الثالثة

كإف ظلت بؿتفظة بكل خصائصها كقد بستد أحيانا إفُ بطسة أسطر أك أكثر لكنها تظل بنية 
 .2"مكتفية بذاتها

 كنعتٍ ىنا أف ابعملة الشعرية  بستد كتقصر على حسب ابؼعتٌ ابؼراد إيصالو  كابعملة الشعرية 

ىي كل قوؿ أدبي جاء على شكل شعرم من حيث أنو يقوـ على إيقاع مطرد على أم نظاـ فتٍ 
أك سواىا )لأم جنس شعرم قائم مثل الشعر العمودم أك ابغر أك ابؼنثور أك قصيدة النثر 

                                                 
: ـ، ص1990/ىػ1410، 1بؿمد بضاسة عبد اللطيف، ابعملة في الشعر العربي، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط: ينظر-1

160. 
 .79: ت، ص.، د3عز الدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية، دار الفكر العربي، ط-2
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أكلا كىذا شرط ( شاعرية)كلابد بؽذه ابعملة من أف تكوف بصلة  (إفٍ...كابؼوشحات كابؼرسل

أساسي لاستحقاقها صفة الشعرية، كلابد أف تكوف بؽا بذسيدا لغويا تاـ يسمو على ابؼعتٌ كأف 
الإيقاع، التحكم، التفاعل كمن ىنا ابعملة الشعرية عبارة عن بنية : تتوفر فيها صفات أساسية ىي

 .1صغرل تتحرؾ متجهة بكو مثيلبتها لبناء البنية الكبرل التي ىي النّص الشعرم
بدعتٌ أف ما يديز ابعمل عن بعضها البعض ىو صفة الشاعرية، فهذه الصفة تفصل بتُ  

 . ابعمل الشعرية  كابعمل الأدبية كىذا من خلبؿ تذكقك للكلبـ

 : كقد قسمت ابعمل في نصوص شحاتة مثلما قاؿ الغذامي  إفُ أربعة أنواع ىي

 
  
 

فابعملة الشعرية كبصلة القوؿ الشعرم يضمهما مصطلح كاحد كىو ابعملة الإشارية ابغرة 
كىذه  (سابحة/ عائمة)لأف كل كلمة في ىذه بعمل ىي ليست لباسا بؼعتٌ كلكنها إشارة حرة 

، بدعتٌ أنها قابلة للتأكيل كليست ثابتة على معتٌ كاحد، كبهذا 2الإشارة قادرة على التحوؿ الدائم

 .يجرد الكاتب نفسو من نصو كيتحوؿ إفُ قارئ كغتَه كقد يقرأه بدعتٌ غتَ ابؼعتٌ الذم كتب بو

 كابعمل ىنا ىو إحداث الأثر ككل أثر يحدث بؽا فهو معتٌ بؽا لسماع بصلة شعرية في الرثاء 
فهذا معناىا أف ىذا الشعر ىو حالة بذاكز للحزف كبظو فوؽ الفم فالكلمة بأثرىا لا بدعناىا، كىذا 

ما يحوبؽا من كلمة إفُ إشارة، كبالتافِ يحوؿ بعملة من تركيب منطقي مفيد كيدؿ على معتٌ إفُ 

                                                 
قراءة نقدية لنموذج إنساني  (Déconstructionsمن البنيوية إفُ التسريحية )عبد ا﵁ الغدّامي، ابػطيئة كالتفكتَ -1

 .96: ، ص1985، 1معاصر، النادم الأدبي الثقافي، جدة، ابؼملكة العربية السعودية، ط
قراءة نقدية لنموذج إنساني  (Déconstructionsريحية شمن البنيوية إفُ الت)امي، ابػطيئة كالتفكتَ ذعبد ا﵁ الغ-2

 .95-94: معاصر، ابؼرجع السابق، ص

 الجمل

جملة القوؿ 
 الشعري

الجملة 
 الشعرية

 جملة التمثيل
 الخطابي

الجملة  
 الصوتية
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تركيب سابح كبنية إشارية حرة لا تقيدىا حدكد ابؼعاني كمنطقياتها، فهو تركيب لا معتٌ لو، لأنو 

 .1قادر على كل ابؼعاني
 فإحداث الأثر في ابعملة ىو ابؼعتٌ لأف ابؼعتٌ بدكف أثر لا قيمة بؽا كىذا ما يعطيها صفة 

 .الشاعرية
 أما بصلة القوؿ الشعرم فهي كل بصلة نلمس فيها ما بؼسناه في ابعملة الشعرية، من حيث 

حريتها كقدرتها على إحداث الأثر، لكنها بزتص بالنثر، أما ابعملة الشعرية كلدت في غتَ موطنها 

حينما قدر بؽا أف تأتي في قوؿ نثرم، كبؽذا حاكلت الانعتاؽ كابؽركب من قيودىا لتفعل فعلها في 

 .2إحداث الأثر كبالتافِ بصلة القوؿ الشعرم ىي كل بصلة شاعرية جاءت في جنس نثرم
 ابعملة الشعرية ىي بعملة التي كضع ضوابطها النحاة، كحتُ كظفها الشعراء أضفوا عليها 

قدرا من ابؼركنة كي تستوعب كقفتهم الشعرية، فلم يلتزموا أحيانا بأف تكوف القافية نهاية للبيت أك 

ابعملة كبذاكزىا إفُ الأبيات التالية لينهوا ابعملة التي بدؤكىا في البيت الثاني أك الثالث، بل ككصلوا 
إف البيت ىو الوحدة الدلالية ابؼتكاملة كأفّ القافية ': إليها في البيت السابع بغض النظر عن مقولة

 .3'أف ىم ابعملة الشعرية أف برافظ على إبساـ الصورة التي ربظها الشعر مهما تعددت الأبيات

فابعملة الشعرية تلتزـ بوزف البيت، كلا تفرط في إيقاعو، فالإيقاع الصوتي كأمواجو جزء من  "

تشكيل البيت، كلكنها في سبيل بغفاظ على الإيقاع النفسي، تتجاكز البيت كقافيتو كتنطلق إفُ 
 .4"نهاية التشكيل الذم بدأتو حتى تكملو

                                                 
قراءة نقدية لنموذج إنساني  (Déconstructionsريحية شمن البنيوية إفُ الت)امي، ابػطيئة كالتفكتَ ذعبد ا﵁ الغ- 1

 .96: معاصر، ابؼرجع السابق ، ص
 .96: ، صابؼرجع نفسو- 2
 .194: ، ص2002، 4منتَ سلطاف، بديع التًاكيب في شعر أبي بساـ، الإسكندرية، مصر، ط-3
 .195: ابؼرجع نفسو، ص-4
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 كىنا أصبح للشاعر ابغرية في قوؿ الشعر كتوزيع أسطره الشعرية على فضاء الورقة كفق ما 

فمعتٌ ابعملة قد تأخر بيت أك أكثر أك أقل لإبساـ معناىا كفي ىذا نلمس . تتطلبو لغتو الشعرية
ىي أقل قدر من الكلبـ يفيد السامع مستقلب بنفسو سواء : "قوؿ إبراىيم أنيس في تعريفو للجملة

 .1"تركب ىذا  القدر من كلمة كاحدة أك أكثر
 كأصبحت القصيدة تكتب في سطور شعرية يدثل كل سطر فيها تركيبة موسيقية للكلبـ، لا 
ترتبط بالشكل ا﵀دد للبيت الشعرم، كلا بأم شكل خارجي ثابت كإنما ترتبط بددل ارتياح 

الشاعر أك بعبارة أخرل بالشكل الذم يفتًض فيو الشاعر أنو الأكثر تناسبا مع تطور الإنفعاؿ 

 .2ابؼثار
فالشاعر ابغديث إذف فَ يلغ الوزف نهائيا في الشعر، كلكنو أدخل على ىذا الوزف تعديلبت  

جوىرية أحسن بضركرتها لتحقيق ابؼزيد من الإحساس بذبذبات ابؼشاعر كابؼواقف النفسية، 

فأصبحت موسيقى القصيدة الشعرية من ثم موسيقى نفسية في الدرجة الأكفُ ترتبط ارتباطا كثيقا 
 .3"بحركة النفس كبسوجاتها كبحركة الانفعاؿ كذبذبتو

 كحتى يتضح معتٌ ابعملة الشعرية يورد الناقد مثالا شعريا من قصيدة للسياب عنوانها 

 :يقوؿ فيها' أحبيتٍ'

 وكل شبابها كاف انتظار لي على شط يهوـ فوقو القمر
 وتنعس في حماه الطير رش نعاسها المطر

 فنبهو فطارت، تملأ الآفاؽ بالأصداء ناعسة

 تؤج النور مرتعشا قوادمها، وتخفق في خوافيها
                                                 

 .88: ، ص1مراد عبد الربضن مبركؾ، من الصوت إفُ النص، دار الوفاء، الدنيا للطباعة كالنشر، الإسكندرية، مصر، ط-1
 .44: ـ، ص2009/ىػ1430بارم عزيز قباني، التجربة الشعرية كالإبداع اللغوم، دار الكتاب ابغديث، القاىرة، ؿعبد ا-2
، 2004السعيد الورقي، لغة الشعر العربي ابغديث مقوماتها الفنية كطاقاتو الإبداعية، دار ابؼعرفة ابعامعية، الإسكندرية، -3

 .192: ص
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 ابن أصيلنا الصيهنفي جيكور؟. ظلاؿ الليل
موسيقيا بذاتو كقد أكرده لتوضيح السياؽ ابؼعنوم، - يوضح الناقد أف السطر الأكؿ قائم "

أما الأسطر الأخرل فتشكل بصلة كاحدة متصلة عدد تفعيلبتها بطس عشرة تفعيلة، إذا توقفنا عند 

 .1"كبشانية عشرة تفعيلة إذا امتدت القراءة إفُ نهاية السطر' الليل'كلمة 
كما يتضح لنا من خلبؿ ىذا ابؼثاؿ أف نهايات السطور فَ تكن نهايات صوتية يدكن  "

التوقف عندىا، كإنما جاءت الوقفات من خلبؿ السطور كعلى ىذا فَ تعد ىذه السطور سطور 

شعرية تقوـ من ناحية الصوتية بذاتها كإنما بكن بإزاء ابعملة الشعرية ابؼمتدة يتدفق فيها 
لأف الإحساس بجماؿ بعملة كموسيقيا يرجع إفُ تنسيق الرفقة الشعورية في ابؼدل الزمتٍ .2"الشعور

 .3"تنسيقا يفرض نفسو على توترنا العصبي، فينسق بدكره ذبذباتنا الشعورية تنسيقا خاصا
 فمصطلح ابعملة الشعرية ىو مصطلح حديث بسخض عن لتجربة التشكيلية ابعديدة 

للقصيدة ابغديثة كفَ يكن معركفا في السابق سول نظاـ كاحد ىو البيت الشعرم، إف بعملة 
الشعرية ىي بنية موسيقية مكتفية بذاتها كقد تكوف من سطر كاحد أك بؾموعة سطور شعرية، 

كاستقلبليتها استقلبلية، إذ أنها تعتمد على الرفقة الشعورية التي تناسب م طوؿ موجتها مع بؼوقف 

العاطفي كالنفسي كالفكرم التجربة الشعرية من جهة، كمع طوؿ النفس عند الشاعر من جهة 
أخرل، لذلك فقد تكوف ابعملة الشعرية طويلة مفتوحة كقد تكوف قصتَة مكتنزة، كبزضع ىذه 

 :ابعملة من حيث بنيتها ابؼوسيقية ابؼقفلة لنمطتُ من البناء ابؼوسيقي

 ىو النمط التدكيرم الذم تنتهي فيو ابعملة الشعرية  بتفعيلة كاملة، لتبدأ بعدىا :النمط الأوؿ-أ

 .بصلة جديدة من دكف كجود فضلة موسيقية
                                                 

: ، ص2009صبتَة ملوؾ، بنية الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر قراءة في شعر صلبح عبد الصبور، دار ىومة، ابعزائر، -1
21. 

 .22: صبتَة ملوؾ، بنية الإيقاع في الشعر العربي ابؼعاصر قراءة في شعر صلبح عبد الصبور، ابؼرجع السابق، ص-2
 .112: عز الدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر قضاياه كظواىره الفنية، ابؼرجع السابق، ص-3
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ىو الذم ينتهي نهاية مفتوحة بفضلة موسيقية تشكل نصف أك ربع أك أم : النمط الثاني-ب

جزء من أجزاء التفعيلة، لا تضاؼ إفُ البنية ابؼوسيقية للجملة الشعرية اللبحقة، لأنها ترتبط شعوريا 
  . 1كفكريا بابعملة فلب يحصل عندئذ التدكير

يصل الشاعر عجز لبيت بصدره "فالتدكير في القصيدة العمودية التقليدية عندما  
فيقتسماف عركضيا لفظا كاحدا كعندئذ يتعذر الإفضاء بالقوؿ الشعرم أداء أك عند تلقيو بظاعا أف 

يتفاصل ابؼصرعاف تفاصلب يتماشى مع حدكد البنية التًكيبية كحدكد البنية الإيقاعية في الوقت 

 .2"نفسو، كىكذا تلغى ثنائية البيت كيطرد تسلسلو ابؼقطعي فيما يشبو الدكرة التعبتَية الكبرل
 كىذا يعتٍ أف بناء البيت في القصيدة العربية القديدة يسمح بأف يتصل شطراه من خلبؿ 

التدكير كلكن يدتنع اتصاؿ البيت بالذم يليو عركضيا، أما التدكير في الشعر ابغر ىو الذم تنتهي 
بصلتو الشعرية بتفعيلة كتبدأ بعدىا تفعيلة أخرل، أك يدكن أف تبقى ىذه التفعيلة مفتوحة كلا يدكننا 

ربطها بالتي تليها لأف اعتماد السطر الشعرم كحدة بنائية بردّىا قافية مهما تعددت التفعيلبت 
من سطر إفُ آخر، كركاج مصطلح التدكير في الشعر ابغرب بتُ النقاد جعلهم يصطنعوف 

الذم أتى بو عز الدين إبظاعيل كما . 3"مصطلحات جديدة من بينها مصطلح ابعملة الشعرية

 .سلفنا الذكر
 

 

                                                 
علي صلبحي، ابعملة الشعرية في القصيدة ابعديدة مفهومها كخصائصها، دراسة أسلوبية، ابعامعة الأردنية، الأردف، -1

 .153-152: ، ص1992
، 2010ناجح سافَ موسى ابؼهنا، التشكيل الكتابي لشعر أبضد مطر، بؾلة دراسات البصرة، كلية البصرة، جامعة البصرة، -2

 .27: ، ص09العدد
 .28: ابؼرجع نفسو، ص-3
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 :تمهيد
لت اىتماـ الدارستُ  قديدا كحديثا، كمن غتعد ابعملة في الشعر العربي من ابؼواضيع التي ش 

ابؼتفق عليو أف بناء ابعملة في الشعر  يختلف عنو في النثر، لأف ابعملة في الشعر توصف ببعض 

. ابعملة في النثر كيشتًؾ في إنتاجها كبناء نسيجها تفاعل مستويتُبها السمات ابػاصة التي تنفرد 
 ابؼستول العركضي حيث يوجد الوزف كابؼستول النحوم الذم يوجو كيربط ابؼفردات 

إلاّ أنهما يسهماف في  (النحو، العركض)ببعضها البعض، فعلى الرغم من اختلبؼ ىذين النظامتُ 

 كنقصد بنظاـ النحو ىو استقامة ابعملة بناء بحسب 1إنتاج بصلة خاصة ىي ابعملة الشعرية،
في بناء ابعملة * بظات العربي في كلبمها، كنقصد بنظاـ النحو إتباع ابعملة الشعرية للنظاـ ابػليلي

. الشعرية عركضيا

 كبعد عرضنا بؼفهوـ ابعملة الشعرية نأتي إفُ شعر ابضد مطر الذم اختًناه ليكوف لنا 
نموذجا تطبيقيا بكاكؿ من خلبؿ دراستو أف نؤكد على أف تفاعل النظاـ النحوم كالعركضي 

يساهماف في إنتاج بصلة شعرية بامتياز، كلا يتطلب ىذا بالضركرة أف تكوف ابعملة منطقية من 
حيث التًكيب النحوم التقليدم أك التًكيب العركضي، لكنها لابد أف تتوافق كابؼعتٌ الذم ينبغي 

تكتسب ابعملة الشعرية حداثتها من التًاث من ابكراؼ التًكيب كإيقاع الصور "للشاعر توصيلو 
مع إيقاع   بانتظاـ  في دفقات التيار الوجداني ابؼباطن للتجربة كابؼتناغم دائما موز لو مع كضوح ابؼر
 كىذا يعتٍ أف ابعملة تكتسب شعريتها من خلبؿ الانزياح سواء على مستول 2،"الوعي بالكتابة

. العركضية الذم بزتلو بصيع الزحافات كالعلل أك من خلبؿ البناء النحوم الذم اختًؽ القاعدة
 

                                                 
. 17: بؿمد بضاسة عبد اللطيف، ابعملة في الشعر العربي، ص: ينظر-1
 .ىو البناء الذم توصل إليو ابػليل بن أبضد الفراىيدم في بناء ابعملة الشعرية بحسب دكائر الشعر العربي: البناء الخليلي*-
 .142، ص 1995، 1صلبح فضل، أساليب الشعرية ابؼعاصرة، دار الآداب، بتَكت، ط-2
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 .البناء العروضي: المبحث الأوؿ
فن العركض ىو صناعة يعرؼ بها أكزاف الشعر كما يدخلها من تغيتَ للتمييز بتُ صحيح  

الشعر كفاسده، كابؼوضوع الأساس كالرئيس ىو التًكيز على الشعر العربي لا غتَ، ككاضع ىذا الفن 

فقد عرؼ بحسو ابؼوسيقي، كمن ابؼعركؼ أف تراثنا الشعرم أعمق ' ابػليل بن أبضد الفراىيدم'ىو 
جذرا كأبعد عمرا في مدل التاريخ من تراثنا النثرم، إذ أقدـ النصوص اللغوية نصوص شعرية ترجع 

 كلذلك علينا 1إفُ قبل الإسلبـ، كلعل ما ساعد على حفظ النصوص الشعرية ىو القيمة الفنية،

 التعرؼ أكلا على البناء العركضي للقصيدة العربية ككيف يساىم ىذا البناء في إنتاج بصلة شعرم؟
 2 فالعركض مهمتو بناء نموذج ىذه الأكزاف الشعرية لذلك يجب أف نفهم معتٌ الوزف،

 : الوزف
 كىو النظاـ ابؼوسيقي القائم على اختيار مقاطع موسيقية معينة تدعى التفعيلبت، يكوف 

بؽا نغم خاص بسيز بو بتُ شعر كآخر كىو ذلك الشكل ابؼعقد الذم يتكوف من بؾموعة تردد 
ظاىرة صوتية، بدا في الصمت على مسافات زمنية متجاكرة أك متساكية، كبهذا فهي صورة الإيقاع 

ابػاصة، كالإطار الذم يحويو، كيقصد أحيانا بالوزف شيء مرتبط بالنموذج أك البحر، فكلّ بحر 

 3.بسثلو بؾموعة من الأكزاف ككزف البحر كأنموذج ىو كزف نظرم لا علبقة لو بنص معتُ

 كىذا يعتٍ أف الشاعر يستطيع أف ينظم الوزف الواحد بحر من القصائد، كيعتبر الوزف ابؼيزة 
 .التي بسيز الشعر عن غتَه

                                                 
 .11: ، ص1999، 1بؿمد بضاسة عبد اللطيف، البناء العركضي للقصيدة العربية، دار الشركؽ، بتَكت، ط-1
كاكي راضية، البنية الإيقاعية في الشعر ابؼغاربي ابؼعاصر، دراسة نقدية قراءة في القصائد الفائزة بجائزة مفدم زكريا : ينظر-2

 .154: ، ص2015، 1ابؼغاربية للشعر، دار بصمات، الشراقة، ابعزائر، ط
 .155:نفسو، ص-3
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 كما أفّ الوزف يعد من العناصر ابؼهمة في القصيدة، فهو أعظم أركاف حد الشعر كاكلاه بو 
 كلكن لابد من الإشارة قبل ذلك إفُ 1خصوصية، كىو مشتمل على القافية كجالب بؽا بالضركرة،

ما أقره الدارسوف حوؿ الأكزاف التي يأتي عليها الشعر ابغر لأننا نتعامل مع شعر ينتمي إفُ دائرة 

 .الشعر ابغر

 كمن ابؼعركؼ أف القصيدة العربية فَ بزرج عن السياؽ العركضي للبحور الشعرية ابؼعركفة، 
أما الشعر ابغر فقد انقسم النقاد بتُ قائل بخضوع للبحور الشعرية ابؼعركفة كآخر رافض لذلك، 

فقد أشار ' أبضد النجدم'كمن أكلئك الرافضتُ فكرة خضوع الشعر ابغر للبحور الشعرية الدكتور 
إفُ أف الشعر ابغر يستند إفُ التفعيلة الواحدة أك التفعيلتتُ في نمط موسيقي كاضح ابؼعافَ يختلف 
اختلبفا نسبيا عن نظاـ البحر الشعرم كما ىو معركؼ، كقد حصر الدكتور النجدم الشعر ابغر 

مستفعلن، ': في ثلبث أنظمة عركضية يقوـ الأكؿ منها على تفعيلة كاحدة من بشاف تفعيلبت ىي
، أما النظاـ الثاني فهو نظاـ 'فاعلبتن، متفاعل، مفاعلتن، مفاعيلن، فاعلن، فعولن، مفعولات

، أما النظاـ 'مستفعلن، فاعلن، كمستفعلن، فعولن، كمستفعلن كمفعولات': التفعيلتُ كأكزانو ىي
 2.الثالث فهو نظاـ التنويع الذم يتميز بإستخداـ لعدة تفعيلبت في القصيدة الواحدة

 بعد معرفتنا حوؿ ما أقره الدارسوف حوؿ الأكزاف التي يأتي عليها الشعر ابغر، نأتي لتقطيع 
الرمل، )نماذج من شعر أبضد مطر ككلها عركضيا، فقد لاحظنا أف شاعرنا اعتمد على سبعة أكزاف 

، بقد أنها أكزاف صافية ماعدا قصيدتتُ جاء (الرجز، ابؼتدارؾ، الكامل، الوافر، ابؼتقارب، البسيط

كحدة التفعيلة تضمن للشاعر حرية أكبر، كموسيقى : "بهما على كزف بسيط كالسبب في ىذا أف

                                                 
 .98: ، ص1972، 4الدين عبد ا﵁ المجيد، دار ابعبل، ط: ابن رشيق، العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، تح-1
ناجح سافَ موسى ابؼهنا، التشكيل الكتابي لشعر ابضد مطر، بؾلة دراسات البصرة، كلية الآداب، جامعة البصرة، : ينظر-2

 .30-29: ، ص9، العدد2010
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أيسر، فضلب على أنها لا تتبعو بالالتفافات إفُ تفعيلة معينة، كلابد من بؾيئها منفردة في خابسة كل 
 1".شطر

 كىذا يعتٍ أف الشاعر أبضد مطر أعطى لنفسو ابغرية التامة في التعبتَ عن ما يجوؿ في 

 .نفسو، كىذا من خلبؿ أشعاره، كىذا ما سنكتشفو من خلبؿ دراستنا بؽذه الأكزاف

 :الرمل-1
 بظي الرمل رملب لسرعة النطق بو، فالرمل لغة ىو الإسراع في كمنو الرمل في أشواط الطواؼ 

، كتتميز تفعيلة الرمل 2حوؿ الكعبة، كيتكوف من فاعلبتن ست مرات، كيكثر فيو زحاؼ ابػبن 
بالغنائية العالية كابؼركنة ابؼوسيقية البالغة، فثمة إنسانية كىدكء متًؼ، كامتداد جليل استمدتو من 

، إذ يتضمن ىذا (تن)ك (لا)كالسببتُ ابغقيقيتُ  (فاع)بنيتها الصوتية عركضيا ذات الوتد ابؼعرؼ  

البناء مدا في كتلة صوتية كحدة،  بفا يضاعفا إيحاءىا بالسبعة لامتداد بؼا تستغرقو من زمن شعرم، 
فضلب عن تكرارىا الذم سيؤدم إفُ احتكاؾ ابعماليات الصوتية ابؼتجاكرة من فضاء النص إيقاعيا 
بفا سيولد بناء حافلب بالأصداء، كالرنتُ جدير بالتطريب كمضاعفة نشوء  ابؼتلقي كيلبمس أعماؽ 

  3.النفس
فكل ىذه ابعماليات التي يتميز بها ىذا البحر ىو ما دفع أبضد مطر إفُ استعمالو بكثرة 

كالتي ) فعلبتن(، كالثانيةبـبونة (فاعلبتن)تامة : في أشعاره، كيتمثل ىذا الوزف بتشكيلتتُ إحداهما
 كىذا كلو لتكوف ابعملة الشعرية 4أكثر منها الشاعر، ككذلك لسرعة حركة الرمل كزيادة تدفقو،

 .'ابؼذيعة'كافية لإيصاؿ ابؽدؼ الذم يريده أبضد مطر كمثاؿ ذلك قصيدة 

                                                 
 .29:س، ص.ط، د. ابؼعارؼ، سوسة، تونس، دداربؿمد بدكم ابؼختوف، علم العركض،-1
2
 .فاعلبتن تصبح فعلبتن: حذؼ الثاني الساكن من التفعيلة في ابغشو مثل: الخبن-‌‌

 .275: ، صعاصركاكي راضية، البنية الإيقاعية في الشعر ابؼغاربي افَ-3
 .30: ، ص1977النعماف القاضي، شعر التفعيلة كالتًاث، دار الثقافة، القاىرة، -4
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 كل ما حولي عيوف معلقة
 وسقاه مطبقة

 وأيادٍموثقة
 1.ونفوس فوؽ وسط أنفاس الأس مختنقة

 :كعند برليلينا لعركضي بقد

 فاعلا/ فاعلاتن/ فاعلاتن
 فاعلا/ فعلاتن

 فاعلا/ فعلاتن
 .فعلا/فاعلاتن/ فاعلاتن/ فعلاتن

نلبحظ من التحليل أف أبضد مطر استعمل ىذه القصيدة من حر الرمل كقد تراكحت 
، كأخرل ناقصة أم حذؼ السبب (فعلبتن)كبتُ ابؼخبونة  (فاعلبتن)تفعيلبتها بتُ التامة منها 

ابػفيف من التفعيلة الأصل، كىذه علّة بالنقص، كتبرز ىذه الزحافات كالعلل بحالة الشاعر النفسية 
كابؼضطربة، كعلى عجزه لإيجاد ابغل للمسألة التي يعاني منها العرب، كىنا نلتمس ا لشعرية 

ابؼوجودة في ابعملة الشعرية، حيث أنها تعكس صورة أبضد مطر، كما لاحظناه أيضا أف كل سطر 
 .منفصل على الآخر عركضيا، إلا أنو يرتبط بها تركيبا من خلبؿ العلبقة النحوية ابؼتمثلة في العطف

 :'القضاء'كمثاؿ آخر من قصيدة 

 الخراطيم وأيدي ونعاؿ المحبزين
 أثبتت أف السجين

 كاف من عشرة أعواـ

                                                 
 .172: أبو علي الكردم، المجموعة الشعرية، أبضد مطر، ص-1
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 شريكا للذين
 .1حاولوا نسف حوافير أمير المؤمنين

 :ك عند برليلنا بؽذه القصيدة بقد

 فاعلات/فعلاتن/فعلاتن/فاعلاتن
 فاعلات/فاعلاتن

 فا/فعلاتن/فاعلاتن
 فاعلات/علاتن

 .فاعلات/فعلاتن/فعلاتن/فاعلاتن
 نلبحظ من التحليل أف قصيدة القضاء تنتمي إفُ بحر الرمل، كأفّ تفعيلبتها تراكحت بتُ 

إلا أفّ ما نلبحظو في ىذه القصيدة أف ىناؾ بساسك بتُ  (فعلبتن)كبـبونة   (فاعلبتن)التامة 
 .الأشطر الشعرية سواء عركضيا أك بكويا، كبهذا أعطت بصلتو الشعرية معتٌ للمتلقي

 :الرجز-2
بظي بذلك تشبيها بالناقة الرجزاء كىي التي ترتعد فخذىا كترتعش لأنو مضطرب، فهو  

 كيدخلبنو كثتَا، كقد 2أكثر البحور تغتَا كأجزاؤه مستفعلن ست مرات كزحافو ابػبن كالطي
 3.يجتمعاف معا في ابعزء الواحد فيكوف زحافا مزدكجا

 4 :مفتاحو
 في بحر الأرجاز يسهل    مستفعلن     مستفعلن    مستفعلن 

                                                 
 .110:أبو علي الكردم، المجموعة الشعرية أبضد مطر، ص-1
 . حذؼ الرابع الساكن من تفعيلة ابغشو مستفعلن تصبح مستعلن:الطي-2
 28:بؿمد بدكم ابؼختوف، علم العركض، ابؼرجع السابق، ص-3
: ، ص2014، 1بؿمد بن حسن بن عثماف، ابؼرشد الوافي في العركض، القوافي، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط-4

79. 
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 كبقد أبضد مطر استعمل ىذا الوزف أيضا بكثرة في أشعاره بسثل ىذا الوزف بثلبث 
، كبالتافِ ىو أكثر (مفتعلن)كالثانية بـبونة كالثالثة مطوية   (مستفعلن)الأكفُ تامة : تشكيلبت

الأكزاف التي تصاب بالزحافات كىذه الأختَة تلبئم نفسية الشاعر كمن أمثلة ىذا البحر قصيدة 

 .'ابعثة'

 في مقلب القمامة 
 رأيت جثة لها ملامح الاعراب 

 تجمعت من حولنا النسور والذباب،

 وفوقها علامة،
 1. تقوؿ ىذي جثة كانت تسمى سابقا كرامة

 :كعند برليلنا العركضي بقد

 متفعلن/مستفعلن
 مستفعل/متفعلن/متفعلن/متفعلن

 متفعل/متفعلن/مستفعلن/متفعلن
 متفعلن/متفعلن

 متفعل/مستفعل/متفعل/متفعل/متفعلن
كمرة بـبونة  (مستفعلن)نلبحظ أف ىذه القصيدة مبنية على بحر الرجز، كقد جاءت مرة تامة 

، كبقد أنو يكثر من الزحافات كذا يعكس نفسية الشاعر (مفتعلن)كمرة أخرل مطوية  (متفعلن)
 .ابؼضطربة، كنلبحظ أبيضا التكامل بتُ الأشطر الشعرية، كىذا للفهم دلالة ابعمل الشعرية

                                                 
 .260: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-1
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 يشتًؾ بحر الرمل مع بحر الرجز في دائرة المجتلب كىي من بتُ الدكائر العركضية التي تشمل 
على أسباب كأكتاد خاصة، أم على تفعيلبت بحر بعينو، فإذا افتًضنا أف بؿيط الدائرة يتًكب من 
ىذه التفعيلبت كبدأنا من نقطة ىي أكؿ مقطع في البحر فإننا بكصل على ىذا البحر بعينو، فإذا 

بذاكزنا ابؼقطع الأكؿ كبدأنا من نقطة أخرل على بؿيط لدائرة ىي مبدأ ابؼقطع فإننا بكصل على 

 1.بحر آخر
 : ما قلناه2كتوضح الدائرة

 
 

 

 
  

  
 

نوضح من خلبؿ الدائرة بحرم الرجز كالرمل اللذاف استعملهما أبضد مطر في بؾموعتو 
فإننا بكصل على بحر الرجز مستفعلن، مستفعلن،  (0،ا0ا)الشعرية، فإذا بدأنا من سببتُ دقيقتُ 

مستفعلن، كإذا بدأنا بسبب خفيف ككتد بؾموع بكصل على دائرة الرمل فاعلبتن، فاعلبتن، 

فاعلبتن، كقد استعمل أبضد مطر ىذين البحرين لأنو كجد فيهما ابغرية التامة لتفجتَ الغضب 
 .كالقلق الذم يحملو في كيانو من رؤيتو لأنظمة ابغكم الفاسد كحاؿ العرب

 
                                                 

 .190: ـ، ص1987/ىػ1407لقافية، دار النهضة العربية، بتَكت، اعبد العزيز عتيق، علم العركض ك-1
 .191: نفسو، ص-2

 
 دائرة 
 المجتلب

 0ا
 0اا 0ا

 0ا 0اا

 0ا 0ا

 0اا 0ا

 رمل
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 : المتدارؾ-3
ابؼتدارؾ من البحور ابؼفردة، يتألف شطره من تكرار تفعيلة صافية بطاسية الأجزاء ىي  

كىو البحر السادس عشر تسلسلب عن العركضيتُ، كبظي ابؼتدراؾ كما لأف الأخفش  (فاعلن)

تلميذ ابػليل تداركو على ابػليل الذم فَ يشأ أف يذكره على الرغم من كونو  (سعيد بن مسعدة)
 2.(فعلن) كبظي ضرب الناقوس لأنو قد يأتي على 1،(ابؼتفق)يتفرع بسلبسة عن الدائرة ابػامسة 

 كشكل ىذا الوزف في بؾموعة الشاعر أبضد مطر نسبة معتبرة من شعره، بسثلت تفعيلبتو بتُ 

التامة كابؼخبونة كقد استخدـ ىذا البحر من قبل الكثتَ من الشعراء أمثاؿ نزار قباني كصلبح عبد 
الصبور كأمل دنقل كسعدم يوسف، كيوسف الصائع  كقاسم حدّاد كبؿمود دركيش كغتَىم من 

 لأنو يلبئم متطلبات الشاعر النفسية كمن أمثلة ىذا الوزف عند ابضد مطر قصيدة 3ابؼشهورين،

 .'حكاية عبّاس'

 عبّاس وراء المتراس 
 يقظ متنبو حساس

 يلمع سيفو...منذ سنين الفتح
 ويلمع شاربو أيضا،

 4.!محتضنا دبو ...منتظر
 : كعند برليلنا بقد

 فاع/فعلن/فعلن/فعلن

                                                 
 .257: كاكي راضية، البنية الإيقاعية في الشعر ابؼغاربي ابؼعاصر، ص-1
 .33: بؿمد بدكم ابؼختوف، علم العركض، ص-2
 .259: كاكي راضية، البنية الإيقاعية في الشعر ابؼغاربي ابؼعاصر،ص-3
 .110:أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-4
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 فاع/فعلن/فاعل/فعلن
 فا/فعلن/فاعلن/فعلن/فاعل

 فع/فعلن/فاعل/فاعل/ع
 فع/فعلن/فاعل/فعلن/لن

نلبحظ من خلبؿ ىذه التفعيلبت أفّ أبضد مطر استعمل ىذا الوزف بجميع تشكيلبتو، كقد 
ربط بتُ الأسطر الشعرية عرضيا لأنو ينهي التفعيلة في السطر ابؼوافِ، كىنا نلتمس شعريتو من 

خلبؿ ىذه الزحافات ابؼوجودة في بصلو الشعرية كىذا كلو يعكس نفسية الشاعر حتُ يقوـ 
 . بالكتابة

 :المتقارب-4
 1،2بظي ابؼتقارب لقرب أسبابو من أكتاده، كأجزاؤه فعولن بشاني مرات كيكثر فيو القبض 

ابكناء 'كشكل ىذا الوزف في بؾموعة أبضد مطر نسبة قليلة من شعره كمثاؿ ىذا الوزف قصيدة 
 .'سنبلة

 أنا من ترابٍ وماء

 خذوا حذركم أيها السنابلة
 خطاكم على جثتي نازلو

 3.وصمتي سخاء
 : كعند برليلنا بقد

 فعولن/فعولن/فعولن
                                                 

1
 .(مفاعلن)كمفاعيلن تصبح  (فعوؿ)حذؼ ابػامس الساكن من فعولن فتصبح : القبض-‌‌

 .33:بؿمد بدكم ابؼختوف، علم العركض، ص-2
 .41: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-3



 آليات إنتاج الجملة الشعرية في شعر أحمد مطرالفصل الثاني                                 
 

‌-59-‌ 

 

 فعو/فعولن/فعولن/فعولن
 فعو/فعولن/فعولن/فعولن

 .فعو/فعولن
كمنها ما جاء معلوؿ أم العلة  (فعولن) نلبحظ أف تفعيلبت ىذا البحر جاءت تامة 

بنقص كىي حذؼ السبب ابػفيف من آخر التفعيلة كقد استعملها أبضد مطر لأنها من البحور 

الصافية التي بسد للشاعر ابغرية في إلقاء شعره، كبهذا تكوف بصلتو الشعرية برمل بصيع أحاسيسو 

 .كمشاعره بكل معتٌ حقيقي
 يشتًؾ بحر ابؼتدارؾ كابؼتقارب في دائرة ابؼتفق كبظيت بهذا الاسم لاتفاؽ أجزائها، فكل 

 كبحر ابؼتقارب ىو 1.كتشمل على بحرين هما ابؼتقارب كابؼتدارؾ' فاعلن'ك ' فعولن'الأجزاء بطاسية 

أصل ىذه الدائرة، كىو الوحيد الذم تضمو على رأم ابػليل، كلذلك تسمى دائرة ابؼتقارب، نسبو 
 كبدا أننا كجدنا أبضد  مطر قد استعمل ىذين البحرين من نفس الدائرة 2بعض ابؼتأخرين للؤخفش،

  3:فسنحاكؿ إدراجها في الشكل التافِ

 

 
 

 
 

                                                 
 /ىػ1425، 1بؿمد بن حسن بن عثماف، ابؼرشد لوافي في العركض كالقوافي، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط-1

 .148: ـ، ص2004
 .148: نفسو، ص- 2
. 149: بؿمد بن حسن بن عثماف، ابؼرشد الوافي في العركض كالقوافي، ص-3

 .(متْفاعلن)فنصبح  (متفاعلن)ىو تسكتُ الثاني ابؼتحرؾ في :ااضمار-*
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، (فاعلن)بكصل على ابؼتدارؾ  (0اا)بكو الوتر المجموع  (0ا) إذا بدأنا من سبب ابػفيف 

، كيعكس ىذا (فعولن)كلعكس إذا بدأنا بالوتد المجموع بكو السبب بػفيف بكصل على ابؼتقارب 

 .الاستعماؿ مدل تيستَ ىذه البحور  للشاعر من أجل التعبتَ عن الواقع العربي

 :الكامل
يتكوف ىذا البحر من متفاعلن ست مرات، كيأتي بساما أك بؾزكءا كيكثر فيها زحاؼ  
كبظي بالكامل لكمالو في ابغركات، لأنو أكثر الشعر حركات لاستكماؿ البيت  1،*'الإضمار'

التاـ منو على ثلبثتُ حركة، كفِ في البحور ما ىو كذلك  كالوافر كإف كاف كذاؾ في الأصل، لكنو 

 2.فَ يجيء بساما أصلب، فلب يستعمل إلا مقطوعا أك بؾزكءا

 .'ابعارح النبيل' كىذا الوزف استعملو أبضد مر م بؾموعتو الشعرية، كمن أمثلة ذلك قصيدة 

 الله أبدعََ طائرا
 وحبَاه طبعًا

 أف يلوذ من العواصِفِ بالذّرى
                                                 

 .27: بؿمد بدكم ابؼختوف، علم العركض، ص-1
 .69: بؿمد بن حسن بن عثماف، ابؼرشد الوافي في العركض كالقوافي، ص-2

 
 دائرة 

 المتقارب
 (المتفق)

 0ا
 0اا

 0ا
 اا0

 0اا ا0

 اا0 ا0

 متدارؾ
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 1.ويطيرَ مفتحما، ويهبط كاسرا
 :كعند التحليل بقد

 متفاعلن/متفاعلن
 مت/متفاعلن

 متفاعلن/متفاعلن/فاعلن

 متفاعلن/متفاعلن/متفاعلن
تنتمي إفُ البحر الكامل، كقد جاءت ' ابعارح النبيل' توضح من التحليل أف قصيدة 

، كما أننا لاحظنا التماسك ابؼوجود بتُ (متْفاعلن)ك  (متفاعلن)تفعيلبتها بؿصورة بتُ التامة منها 

الأسطر  الشعرية عركضيا، كىذا يدؿ على امتلبؾ أبضد مطر للموىبة الشعرية، كالتي لقت انتشارا 

 .كإعجابا كبتَا بتُ القراء

 : الوافر
ست مرات كلا يستعمل إلا بؾزكءا ' مفاعلن'بظي كافرا لوفور حركاتو أك لغتَ ذلك كأجزاؤه  

 كقد استعمل أبضد مطر ىذا الوزف في بؾموعتو الشعرية 2،*أك مقطوفا، كيكثر فيو زحاؼ العصب

 .  'حوار على باب ابؼنفى'بنسبة قليلة كمن أمثلة قصيدة 

  ؟ مَطػَرُ  يا الشِّعْرُ  لماذا
  أتسألنُي

  ؟ القَمَػرُ  يبزغُ  لِماذا
  ؟ المَطػَرُ  يهطِلُ  لماذا

                                                 
 .164: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-1
. في حشو البحر الوافر فتصبح مفاعلتن (في مفاعلتن)ابغرؼ ابػامس : العصب- 2
 .20: بؿمد بدكم ابؼختوف، علم العركض، ص-
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  ؟ ينتشِرُ  العِطػْرُ  لِماذا

 1 !؟ القَػدَرُ  ينزِؿُ  لماذا : أتَسألَنُي
 :كعند التحليل بقد

 مفاعَلَتُن/مفاعِلْتن
 مفاعلْتن/مفاعلْتن/ مفاعلتن

 مفاعلتن/مفاعلْتُن
 مفاعلتن/مفاعلْتن

 مفاعلتن/مفاعلْتن/مفاعلتن
 نلبحظ من خلبؿ التحليل أف ىذه القصيدة مبنية على تفعيلة البحر الوافر ككثر فيها 

زحاؼ العصب أم تسكتُ ابػامس من تفعيلة كقد استعمل أبضد مطر ىذا البحر لأنو من البحور 
 .الصافية التي تضمن للشاعر ابغرية في توزيع كتاباتو الشعرية

 يشتًؾ بحر الكامل على الوافر في دائرة ابؼؤتلف كبظيت بذلك لإتلبؼ بصيع أجزائها، فلها 
 كما سلفنا الذكر 2كتشتمل على بحرين مستعملتُ الكامل كالوافر،' متفاعلن'ك' مفاعلتن'سباعية 

 . يوضح الدائرة التي استعملها أبضد مطر في بؾموعتو الشعرية3كالشكل التافِ
 
 

 
 

                                                 
 .236: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-1
 .137: بؿمد بن حسن عثماف، الوافي في العركض كالقوافي، ص-2
 .139نفسو، ص - 3
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مررا بالسبب الثقيل، إفُ السبب ابػفيف بكصل على بحر ' 0اا'إذا بدأنا من الوتد المجموع 

الوافر، كإذا بدأنا بالسبب الثقيل مركرا بالسبب ابػفيف إفُ الوتد المجموع بكصل على تفعيلة 
الكامل، كقد استعمل أبضد مطر ىذين الوزنتُ بؼا فيهما من حركات تساعد الشاعر على التقدـ 

 .في قوؿ الشعر دكف خوؼ

 :البسيط
بظوه كذلك لانبساط ابغركات فيو، أك لانبساط أسبابو كتواليها في أجزائو لسباعية،  

 كىذا البحر من بحور ابؼرتبة الثانية في 1مستفعلن، فاعلن، أربع مرات: كيتًكب من جزأين هما
الشيوع كالامتداد على مسافة الشعر العربي القديم، ككانت نسبة كركده في بعض الإحصاءات 

  2. كقدّمو القرطاجيتٍ على غتَ من الأعاريض لكثرة كجوه التناسب كحسن الوضع فيو14.6%
 : كقد استخدمو أبضد مطر في أشعاره كلكن بنسبة قليلة جدا كمن أمثلة ذلك

 نار بحوؼ الحشا في دمعتي سائل
                                                 

 .24: بؿمد بدكم ابؼختوف، علم العركض، ص-1
 .284: كاكي راضية، البنية الإيقاعية في الشعر ابؼغاربي ابؼعاصر، ص-2

 
 دائرة 

 المؤتلف

 0ا

 اا

 0اا

 اا0

 ا0
 ا0

 اا0 اا

 الكامل الوافر
 اا
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 تنشاؿ من مقلتي مذىولو سائلة
 !رغم الغنى سائلة؟ ...ىل في الدنيا دولة

 دولتي ما داـ فيها ماؿ: جاوبها
 يستفو حاكم عن كل خير ماؿ

 آلامنا أنبتت في يأسو الآماؿ
 لكنها رحلنا أمس بو أوحى

 .1معنى أوخل...يبيع أو يشتري فينا
كمثل ىذه القصيدة بحر البسيط، كالذم يعتبر البحر الوحيد من غتَ البحور الصافية التي استعملها 

أبضد مطر في بؾموعتو الشعرية، كىذا البياف قدرتو كامتلبكو ابؼقدرة الفنية في إضافة بصالية ابعملة 

 .الشعرية
تنتمي دائرة البسيط إفُ دائرة ابؼختلف كبظيت بذلك لاختلبؼ أجزائها بتُ بطاسية  

الطويل، كابؼديد، : كتضم ثلبثة أبحر مستعملة كىي' مستفعلن'ك' كبتُ سباعية مفاعيلن' فعولن'
 2.ابؼستطيل كابؼمتد: كالبسيط كبحرين مهملتُ هما

 كبدا أف أبضد مطر استعمل الوزف البسيط الذم ينتمي إفُ ىذه الدائرة كما سلفنا الذكر 
 3:نبتُ ىذه لدائرة في الشكل التافِ

 

 
 

                                                 
. 19juillet 2013, 12 :04، موقع أبضد مطر 1992، 4أبضد مطر، لافتات-1
 .133: بؿمد بن حسن بن عثماف، ابؼرشد الوافي في العركض كالقوافي، ص-2
 .191عبد العزيز عتيق، علم العركض كالقافية، ص -3
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: إذا بدأنا من نقطة كاحدة أم من سببتُ حقيقيتُ، فإننا بكصل على كزف البسيط كىو

 .مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن
كفي الأختَ نستنتج أف أبضد مطر استخدـ في بؾمعتو الشعرية أربعة دكائر من أصل بطسة 

 . ابؼتعارؼ عليها، كىذا التنويع زاد من بصاليات بصلتو الشعرية
إف ابغديث عن الوزف العركضي يقتضي بالضركرة ابغديث عن القافية فهما عنصراف 

 .متكاملبف لا يدكن الفصل بينهما، بؽذا سنعافً القافية ابؼوجودة في المجموعة الشعرية لأبضد مطر

 :القافية-2
ىي ماتقفو البيت أم تتبعو، فتكوف كجها لو كصيغتو  كرابطو بتُ الأبيات، كىي حركؼ  

كحركات معينة يلتزـ الشاعر بها، منها ما يأتي بو في مطلع القصيدة، كىي في الواقع أصوات تتكرر 
 فهي 1، كأىم حركفها الركم الذم تنسب إليو القصيدة،ففي نهاية البيت، كقد فصلها العركضيو

عنصر أساسي كمهم في القصيدة العربية سواء أكاف ىذا الشعر عموديا أك حر، إلا أنهما يختلفاف 

                                                 
 .36: بؿمد بدكم ابؼختوف، علم العركض، ص-1

 
 دائرة 

 المختلف

 0اا

 0ا

 0اا

 

 ا0
 ا0

 اا0 ا0

 بسيط

 اا0

1 
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إف الشعر ابغر قد حرر "عن بعضهما، فالشعر ابغر بررر من الالتزاـ بالقافية كبعبارة أحد النقاد 
 1".القافية من الوزف كما حرر الوزف من القافية

 ابؼقصود بتحرير القافية من الوزف أنها فَ تعد نهاية ضركرية لكم متساك منظم من ابؼقاطع 

الصوتية، كما كاف في البيت القديم، كابؼقصود بتحرير الوزف من القافية أف الأبيات في الشعر ابغر 

 2.فَ تعد ملزمة بالتساكم الكمي، بحيث يدكن أف يطوؿ بيت عن آخر أك يقصر عنو
 كإذا عدنا إفُ شعر أبضد مطر لوجدنا أنوّ فَ يعتمد قافية كاحدة في ديوانو، فقد تعدّدت 

كتنوعت على مستول القصيدة الواحدة، كعلى مستول القصائد كلها أيضا، كىذا ما رأيناه في 
 .بؾموعتو الشعرية

 كمن أمثلة ما قلناه بقد القافية ابؼطلقة كالقافية ابؼقيدة، كىذين النوعتُ قسمهما القدماء 

 :'عاش يسقط'على أساس بنائها على حركة الركم أك سكونو، كمن نماذج القافية ابؼطلقة قصيدة 

 يا قدس معذرة ومثلي ليس يعتذر،

 مالي يد فيما جرى فالأمر ما أمروا،
 وأنا ضعيف ليس لي أثر، 

 عار علي السمع والبصر،
 وأنا بسيف الحرؼ انتحر،

 وأف اللهيب وقادتي المطر،
 فمتى سأستعر؟

 لو أف أرباب الحمى حجر،

                                                 
 .247: ، ص2008ط، .بؿمد بضاسة عبد اللطيف، البناء العركضي للقصيدة العربية، دار غريب، القاىرة، د-1
 .247: نفسو، ص- 2
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 1لحملت فأسا فوقها القدر،
كإفُ آخر  (...يعتذر، أثرُ، البصرُ، انتحر، ابؼطرُ، سأستقر، حجرُ، القدرُ ) فكلمات القافية 

 .سطر في القصيدة نرل فيها أف حركة الركم ىو راء مضمومة كبهذا تكوف القافية مطلقة

 .'ىات العدؿ' أما القافية ابؼقيدة ىي القافية التي يكوف فيها الركم ساكنا، كمن النماذج 

 قل لي الآف
 فعلى مختلف الأزماف

 والطغياف
 2.!يذبحني باسم الرحمن فداءًا للأوثاف 

كلها ساكنة كبؽذا تكوف القافية  (...الآف، الأزمافْ، الطغيافْ، الأكثافْ ) فكلمات القافية 

 .مقيدة
علبكة على ىذين النوعتُ بقد أنو استعمل القافية ابؼتكررة بحيث بقده يعيد القافية في نهاية شطر 

 .'رماد'القصيدة كمن أمثلة ذلك قصيدة 

 حي على الجهاد،

 كنا وكانت خيمة تدور في المزاد
 تدور ثم إنها تدور ثم إنها يبتاعها الكساد

 حي على الجهاد،

 تفكيرنا مؤمم وصوتنا مباد،
 مرصوفة صفوفنا كلا على انفراد،

                                                 
 .22:أبضد مطر، الديواف، ص-1
 .92:  ، صابؼصدر نفسو- 2
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 مشرعة نوافذ لفساد، 
 مقفلة مخازف لعتاد،

 والواضع في صالحنا والخير في ازدياد،
 1.حي على الجهاد

دلالة على ابغث  (حي على ابعهاد) نلبحظ تكرار أسطر القصيدة  ثلبث مرات 
 .كالاستمرار على ابؽاد

كاف كيا 'كىناؾ قوافي مزدكجة بحيث بصع بتُ قافيتتُ في قصيدة كاحدة كمن أمثلتها قصيدة 
 :'مكاف

 يضحكن العمياف

 حين يقاضوف الألواف
 وينادوف بشمس تجريدية

 تضحكني الأوثاف
 حين نادي الناس إلى اايماف

 وتسب جهود لوثنية

 2.يضحكني العرياف
العمياف، الألواف، ) نلبحظ من خلبؿ ىذه القصيدة ازدكاج قافيتتُ، فهناؾ قافية رئيسية 

 (.ةبذريدية، الوثنية، الأكركبية، ابؼسبيبية، الإنساني)كىناؾ قافية ثانوية  (الأكثاف، الإيداف، العرياف

                                                 
 .24: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-1
 .27: ، صابؼصدر نفسو-2
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 كعلى ما يبدك أفّ القافية لعبت دكرىا بشكل جيد، فهي تبتُ نهاية ابعملة الشعرية كما 
، كقد التزـ بها أبضد مطر إذ "ليس للقافية معتٌ غتَ انتهاء ابؼوزكف"جاء في قوؿ قدامة بن جعفر 

إني أذىب إفُ ضركرة الاستفادة من القافية كما أمكن، ذلك لأف الوزف كالقافية : "بقده يقوؿ

العضوية ليس قيدين كما يحلو للبعض كصفها، بل هما كسيلتاف بؼضاعفة زخم القصيدة كاثرء الصلة 

 1".بتُ ابؼتلقي كالشاعر
 نستنتج أف البناء العركضي عند أبضد مطر قد استوفى بصيع خصائصو، كأضفى طابع 

الشعرية فيو من خلبؿ انزياحو على ابؼألوؼ، كقد عكست أشعاره حالتو النفسية ابؼضطربة، بؽذا 
كجدناه اعتمد على الأكزاف الصافية في قصائده ما عدا قصيدتتُ  جاء بها على الوزف البسيط، 

كىذا لأف كحدة التفعيلة تضمن للشاعر حرية أكبر كموسيقى أيسر، كما أفّ تنويع القافية عند ىذا 

 .2الشاعر تدؿ على قدرتو الشعرية التي تضفي دائما طابع ابعمالية في ابعملة الشعرية
 

 
 

 
 
 

 
 

 
                                                 

 .386: كاكي راضية، البنية الإيقاعية في الشعر ابؼغاربي ابؼعاصر، ص-1
 .32: ، ص1998، 1كماؿ أبضد غنيم، عناصر الإبداع الفتٍ في شعر أبضد مطر، مكتبة مدبوفِ، القاىرة، ط-2
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 .البناء النحوي: المبحث الثاني
يحتل التًاث النحوم مكانة متميزة في الثقافة العربية، بغجمو ابؽائل ككثرة العلماء الذين  

توفركا على دراستو، كالتأليف فيو، ثم خاصة بغضوره الدائم في ذاكرتنا ابعماعية، كتوجيهو لكثتَ 

 فللنحو العربي أهمية كبتَة 1من اختياراتنا، كسلوكاتنا مهما تنوعت أشكاؿ ىذا ابغضور كالتوجيو،
في ثقافتنا، كذلك للحفاظ على بظات لغتنا  كاستقاـ اللساف العربي، لذلك بقد الكثتَ من العلماء 
النحويتُ الذين ألفوا الكتب  كالمجلبت بؽذا العلم، ككانت ابعملة ا﵀ور الأساسي بؽذا العلم، الذم 

يدرس الكلمات في علبقة بعضها ببعض، كبصيع التغتَات التي تطرأ عليها كالتقديم كالتأختَ 
 .كابغذؼ كالتكرار، كأقساـ ابعملة العربية كمدلولاتها

 :الحذؼ-أ
أسلوب ابغذؼ من الأساليب التي لا تكاد بزلو من أية قصيدة من قصائد الشعراء  

كخاصة ا﵀دثتُ، كذلك بؼيلهم إفُ الاختزاؿ كالاختصار، حتى تصل الرسالة بوضوح من جهة، 
كحتى لا يشعر ابؼتلقي بالسأـ كابؼلل من جهة أخرل، فابغذؼ عريق في أصوؿ العربية، كلاسيما من 

ابغذؼ باب دقيق ابؼسلك، : "بقولو' عبد لقاىر ابعرجاني'عادة العرب الإيجاز كالاختصار، كصفو 

لطيف ابؼأخذ، عجيب الأمر شبيو بالسحر، كإنك ترل بو ترؾ الذكر أفصح من الذكر، كالصمت 

 2"على الإفادة أزيد للئفادة، كبعدؾ أنطق ما تكوف إذ فَ تنطق، كأتم ما تكوف بيانا  إذا فَ تبن
 .فابغذؼ عند ابعرجاني أفصح كأكضح من الذكر

باب ما يكوف في اللفظ من الإعراض، أعلم أنهم بفا يحذفوف الكلم، ' سيبويو' كابغذؼ عند 
كإف كاف أصلو في الكلبـ غتَ ذلك، كيحذفوف كيعوضوف كيستغنوف بالشيء عن الشيء الذم أصلو 

فَ يك، كلا : في كلبمهم أف يستعمل حتى يصتَ ساقط فمما حذؼ كأصبو في الكلبـ غتَ ذلك
                                                 

 .11: ، ص1998، 1عز الدين بؾدكب، ابؼنواؿ النحوم العربي، قراءة لسانية جديدة، دار بؿمد علي العامي، تونس، ط-1
 .146: بؿمود بؿمد شاكر، ص: عبد القاىر ابعرجاني، دلائل الإعجاز، تع-2
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 كىو يلُمح بذلك أف ىذا الأسلوب عرض يعرض في الكلبـ، كالأصل عدـ 1،"أدْرِ كأشباه ذلك
 . ابغذؼ، كأف ىذا الأختَ خلبؼ الأصل

 كسبب ما يتمتع بو ىذا الأسلوب من بصاؿ، كركنق دفع الشاعر أبضد مطر إفُ استعمالو 

 :يقوؿ فيها' حزف على ابغزف'بكثرة   في بناء بصلتو الشعرية، كمن أمثلة ذلك ما نلتمسو في قصيدة 

 أيَػُهَا الحُزْفُ الذِي يػَغْشَى بِلَادِي
 أنَاَ مِنْ أَجْلِكَ يػَغْشَانِي الحُزْفُ 

 أنَْتَ فِي كُلِّ مَكَافِ 

 أنَْتَ فِي كُلِّ زَمَنِ 
ُـ كُلَ النَّاسِ   دَائِرَةُ تَخْدُ

 مِنْ غَيْرِ ثَمَنِ 
 2!أَلاَ تَشْكُو الوَىْنِ؟ ...عَجَبَا مِنْكَ 

كتقدير الكلبـ عجبا ' أيها ابغزف' نلبحظ ىنا أف الشاعر حذؼ من السطر السابع بصلة 
 .منك أيها ابغزف ألا تشكو الوىن، فحذؼ ىذه ابعملة كذلك بذنبا للتكرار

 كأنواع ابغذؼ كما قسمها ىاليدام كرقية حسن ىي ابغذؼ الابظي، كابغذؼ الفعلي، 
كيذكر أف أكثر الأنماط التي يتحقق فيها ابغذؼ ىي العناصر  "3كابغذؼ داخل ما يشبو ابعملة،

                                                 
، 2013، 1حيدر حسن عبيد، ابغذؼ بتُ النحويتُ كالبلبغيتُ، دراسة تطبيقية، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط-1

 .21: ص
 .366: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-2
 .127-126، ص 2001، 1أبضد عفيفي، بكو النص، ابذاه جديد في الدرس اللغوم، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، ط-3
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 كىذا ما 1،"التي برذؼ من بصلة الاستفهاـ، إذ يدثل الاستفهاـ الدرجة القصول للحذؼ ابؼعجمي
 .التمسناه في ابؼثاؿ السابق

 :الحذؼ الاسمي-أ
 :'قلم' كمثاؿ ذلك  في قوؿ الشاعر في قصيدتو 2حذؼ اسم داخل ابؼركب الابظي 

 وَأَخْرَجَ القَلَمْ 
 وَمَاؿَ وَابػْتَسَمْ ..ىَزَّ الطبَِيبُ رأَْسَوُ 

 :وَقَاؿَ لِي
 ليَْسَ سِوَى قػَلَمْ 

 لاَ ياَسَيِدِي: فػَقُلْتُ 
 وَفَمْ ...ىَذَا يَدْ 
 ْـ...رَصَاَصةُ   3.وَدَ

كالتقدير القلم يد، كالقلم فم، كالقلم رصاصة، كالقلم دـ، فهذا ' قلم' حذؼ الشاعر اسم 
ابغذؼ جاء لتجنب التكرار، فالشاعر أبضد مطر يعتبر قلمو كشعره، سيفو كركحو التي لا يستطيع 

 .كل شيء بالنسبة لو (القلم)العيش بدكنو كىو 
 
 

 
 

                                                 
 .194: ، ص2، ج2000، 1صبحي إبراىيم الفقي، علم اللغة النصي بتُ النظرية كالتطبيق، دار قباء، القاىرة، ط-1
 .22: ، ص1991، 1بؿمد خطابي، لسانيات النص مدخل إفُ انسجاـ ابػطاب، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط-2
 .15: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-3



 آليات إنتاج الجملة الشعرية في شعر أحمد مطرالفصل الثاني                                 
 

‌-73-‌ 

 

 :الحذؼ الفعلي-ب
 كمثاؿ ذلك في 2 كيقصد بو ابغذؼ داخل ابؼركب الفعلي،1أم أف يكوف ا﵀ذكؼ فعليا، 

 : لأبضد مطر يقوؿ فيها' ابغصاد'قصيدة 

 وَاحِدُ يَحْمِلُ وَجْهِي
 وَأَحَاسِيسِي،

 وَصَوْتِي،
 3.وفػُؤَادِي

 كتقدير القوؿ يحمل كجهي، كيحمل أحاسيسي، كيحمل صوتي، كيحمل فؤادم، فقد حذؼ 

في كل الاسطر الشعرية، كقد ساىم ىذا ابغذؼ في اتساؽ ابعمل الشعرية ' يحمل'الشاعر الفعل 

 .فيما بينها

 :لشاعرنا أبضد مطر' إبغاح'كمثاؿ ذلك ما جاء في قصيدة : الحذؼ داخل ما يشبو الجملة-ج

 تهمتي؟ ما

 العروبة تهمتك
 تهمتي؟ ما لكم قلت

 4.العروبة قلنا
 . كالتقدير قلنا تهمتك أنك عربي، كبهذا أكجز الشاعر قصيدتو، لتكوف غتَ بفلة للمتلقي

                                                 
 .127: أبضد عفيفي، بكو النص، ص: ينظر-1
 22:بؿمد خطابي ،لسانيات النص،ص: ينظر-2
 .253: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-3
 .271: ، صابؼصدر نفسو-4
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 كيتضح من خلبؿ الأمثلة السالفة أف ابغذؼ يقوـ بدكر معتُ، كقد بعأ إليو الشاعر ابضد 
مطر من اجل تصوير مشهد كاقعي كصور حية للواقع العربي، كبؽذا اعتبره البلبغيوف كالشعراء من 
الإمكانات اللغوية كالأسلوبية التي يلجأ إليها الشاعر في كثتَ من الأحياف، كيعتمد ىذا الأسلوب 

على حذؼ كلمة، أك جزء من  عبارة أك عبارة بأكملها من أجل إتاحة الفرصة أماـ ابؼتلقي 

للتخييل ككضع الاحتمالات، بفا يزيد من شعرية الشعر، فالصمت عند العرب أبلغ من الكلبـ 
 كمثل ىكذا 1أحيانا، فابغذؼ كالإظمار بذتمع فيهما ملبمح بلبغية بصالية أكثر من الإطناب،

 .أساليب بذعل كل شاعر يتميز عن الآخرين كىذا ما التمسناه في أشعار شاعرنا العراقي أبضد مطر

 :التقديم والتأخير
يشكل أسلوب التقديم كالتأختَ ﵀ة بارزة من ﵀ات لغة الشعر، بسبب خصوصيتو كتأثتَه  

في النص الشعرم، فهو أحد الأساليب التي يحاكؿ الشاعر من خلببؽا التخلص من بعض قيود 
 فلغة الشعر ىي 2اللغة ابؼألوفة، تلك القيود التي توضع لتوفتَ ابؼعتٌ القابل للئدراؾ من لدف ابؼتلقي،

 .غتَ لغة النثر، كما يديز الأكفُ عن الثانية ىو ابػركج عن ابؼألوؼ
 يدثل التقديم كالتأختَ في بناء ابعملة ركيزة أساسية في بلبغتها، كبرقيق انسجامها، لتحقيق 

ىو : "التواصل، كقد أدرؾ عبد القاىر تلك الوظيفة التي يؤديها التقديم كالتأختَ في الكلبـ بقولو
باب كثتَ الفوائد، جم ا﵀اسن، كاسع التصرؼ، بعيد الغاية، لا يزاؿ يػَفْتً لك عن بديعةٍ، كيفضى 
بك إفُ لطيفة، كلا تزاؿ ترل شعرا يركقك مسمعو، كيلْطُف لديك موقعُو، ثم تنظر فتجد سبب أف 

 كيعتٍ بذلك أف 3"راقك كلطف عندؾ، أفْ قُدِـ فيو شيء، كجُوؿ اللفظ عن مكاف إفُ مكاف
                                                 

أبضد غنيم، جواد إبظاعيل ابؽيثم، بصاليات الشعر الإسلبمي، فلسطتُ ابؼعاصرة، غزة، بؾلة ابعامعة الإسلبمية ؿ كما-1
 .97: ، ص2012للبحوث الإنسانية، المجلد العشركف، العدد الثاني، يونيو 

 الأسدم، لغة الشعر عند أبضد مطر، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في اللغة العربية كآدابها، كلية التًبية،  بعتَ مسلم مالك-2
 .119: ، ص2007قسم اللغة العربية، جامعة بابل، 

 .106: عبد القاىر ابعرجاني، دلائل الإعجاز، ص-3
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الشاعر كل ما كظف مثل ىذه الأساليب، نعتٍ التقديم كالتأختَ كلما كاف شعره أجود كمتميز عن 
 .غتَه

 كلا شك أف للتقديم كالتأختَ دكرا جوىريا في برقيق بلبغة ابعملة، بؼا يضيفو على 

 كىذا ما التمستاه في قصائد الشاعر أبضد 1الأسلوب من إعادة بناء الكلبـ طبقا بؼا يحتاجو ابؼقاـ،

 .'ابؼنشق'مطر بكو قصيدة 

 أكثر الأشياء في بلدتنا
 2.الأحزابُ 

حيث قدـ ما ' الأحزاب'بعد ذلك يأتي ابؼبتدأ ' أكثر الأشياء'فقد قدـ الشاعر بالتًكيب  
 .حقو التأختَ كآخر ما حقو التقديم كذلك داؿ على كثرة الأحزاب

 :ويقوؿ في نفس القصيدة
 عندنا عشر أحزاب ونصف الحزب

 3.في كل زقاؽ
 .على عشرة لتوكيد التعبتَ (عندنا) كىنا قدـ أبضد مطر الظرؼ 

 !!' اعتًافات كذاب'ككذا في قصيدة 

 بِمِلْءِ رَغْبَتِي أنَاَ

 ودونما إرىاب
 4.أعترؼ الآف لكم بأنني كذاب

                                                 
 .24: ، ص2005بـتار عطية، التقديم كالتأختَ كمباحث التًاكيب بتُ البلبغة كالأسلوبية، دار الوفاء، الإسكندرية، -1
 .390: أبضد مطر، الأعماؿ  الكاملة، ص-2
 .390: ، صابؼصدر نفسو-3
 .49:  ، صنفسو- 4
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على ابؼبتدأ أك  (بدلء رغبتي) كبالنسبة للجملة الأكفُ نلبحظ أف شاعرنا قدـ شبو ابعملة 
كبذلك يكوف قد خالف القاعدة ابؼألوفة للغة العربية، كما ىو ' أنا'الذم جاء ضمتَا منفصلب 

 :'كظيفة القلم'ابغاؿ مع ابؼثاؿ الذم سنقدمو لقصيدة 

  قلم عندي

  دفتر عن يبحث ممتللٌ 

  شعر عن يبحث الدفتر و

 1.مضمر بأعماقي الشعر و
، كغايتو من التقديم إظهار (قلم)على ابؼبتدأ  (عندم) فالشاعر قدـ ابػبر، كىو شبة ابعملة 

عنايتو كاىتمامو بابػبر، ككذلك الرفع من قيمة قلمو أك شعره إف صح التعبتَ، كذلك باعتباره 

السلبح أك لساف الشعب ابؼظلوـ الناطق بابظو للتصدم للعافَ الظافَ، كقد ساىم ىذا التقديم 

 .كالتأختَ في اتساؽ ما بتُ ابعمل كبطريقة بفيزة
 !' إبقيل بوليس'قصيدة  التقديم كالتأختَ في  كنلتمس

 في البدءِ كاف الكلمو 
 ويوـ كانت أصبحت متهمة

 فصودرت وحوصرت
 واعتقلت

 وأعدمتها الأنظمة
 2 !في البدء كاف الخاتمة 

                                                 
 .145: ، ص أبضد مطر، الديواف -1
 .57:  ، صابؼصدر نفسو- 2
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 من خلبؿ ىذه الاسطر الشعرية، نلبحظ أف الشاعر قدـ بالتًكيب ما حقو التأختَ 
، ككذا في ابعملة (الكلمة)على ابؼبتدأ  (في البدء)كالعكس، فمثلب في ابعملة الأكفُ قدـ شبو ابعملة 

كمثل ىذه ابغالات تكررت عدة  (ابػابسة)الأختَة  نفس الشيء حيث قدـ شبو بصلة على ابؼبتدأ 

مرات، كبكثرة في قصائد أبضد مطر كذلك من أجل إيصاؿ ابؼعلومة كبالطريقة التي يعرؼ أنها تؤثر 

 .في ابؼتلقي
 كفي الأختَ يعتبر تغيتَ الرتبة أحد عوامل الربط عند عبد القاىر ابعرجاني، فإذا قدـ الشاعر 

أك الناثر أك ابؼتكلم الظرؼ ثم أخر العامل فيو، كىو الفعل فذلك يجعل من الكلبـ ابؼتقدـ كابؼتأخر 
قطعة متماسكة من القوؿ، تقوـ على الإفادة من ذاكرة ابؼتلقي الذم يختزف ثم يستًجع، ربطا بتُ 

 1.ابؼعموؿ كىو الظرؼ، كالعامل فيو ىو الفعل

 فالتقديم كالتأختَ لا يعتبر اعتباطا، كإنما لو أهمية بالغة من ناحية بناء ابعمل، ككذا الصياغة 
كذلك كفق أسس كضوابط، كأغراض يقصد إليها الشاعر، كىذا ما لاحظناه في بعض قصائد أبضد 

 . مطر

 : التكرار
إذا كاف الناس يلجؤكف إفُ الاختصار كالاختزاؿ في كلبمهم، كذلك بذنبا للتكرار  كالبلبلة  

، فإنهم في بعض الأحياف يجدكف أنفسهم يعيدكف 'ختَ الكلبـ ما قلّ كدؿّ 'متماشتُ مع حكمة 
 .كلبمهم أك جزء منو كذلك استجابة لتحقيق مقاصد كلبمية

 التكرار من الظواىر التي تتسم بها اللغات عامة، كاللغة العربية بخاصة، كلا يتحقق التكرار 
على مستول كاحد، بل على مستويات متعددة مثل تكرار ابغركؼ، كالكلمات كالعبارات، كابعمل 

                                                 
 .229: ، ص2006إبراىيم بؿمود خليل، في اللسانيات كبكو النص، دار ابؼستَة، عماف، : ينظر-1
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، أم أف التكرار يتطلب إعادة 1كالفقرات كالقصص، أك ابؼواقف كما ىو كاقع في القرآف الكريم
أك ابظا عاما كابؼثاؿ التافِ يوضح كل . عنصر، أك مركر مرادؼ لو أك شبو  مرادؼ أك عنصر مطلق

 :حالة على حدة

 

 
 

 
 

مرادؼ ' التسلق'تعتبر إعادة لنفس الكلمة الواردة في ابعملة الأكفُ، ك ' الصعود'فكلمة 

، كما أف حلت 'الصعود'كلمة عامة كذلك تندرج ضمنها ' الشيء'، ككذا كلمة  'الصعود'لكلمة 
فإف ابعملة أك ' الصعود'في مكاف كلمة  (التسلق، العمل، الشيء، ىو)إحدل ىذه ابؼسميات 

 كذلك يعتٍ أف 2معتٌ ابعملة، يبقى كما ىو أم لا يخل بابؼعتٌ، بل يبقى التًكيب صحيح كقوم،
 .التكرار يأتي بإعادة نفس الكلمة أك بإعادة مفردتها

فهو عنده التًديد كالإعادة، كقد صرح بدكر التكرار في برقيق : كفي تعريف الزركشي للتكرار
كقد غلط من أنكر كونو من أساليب الفصاحة في أنو لا فائدة لو، كليس : "التماسك النصي بقولو

 فهو يرل أف للتكرار أهمية كبتَة 3،"كذلك، بل ىو من بؿاسنها، لا سيما إذا تعلق بعضو ببعض

 .فالبلبغة، فهو في نظره برستُ للكلبـ
                                                 

 .17: ، ص2، ج.2000، 1صبحي إبراىيم الفقي، علم اللغة النصي بتُ النظرية كالتطبيق، دار قباء، القاىرة، ط:ينظر-1
: ، ص1991، 1بؿمد خطابي، لسانيات النص، مدخل إفُ انسجاـ ابػطاب، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، ط: ينظر-2

24. 
 /ىػ1434، 1خليل بن ياسر البطاشي، التًابط النصي في ضوء التحليل اللساني للخطاب، دار جرير، الأردف، ط-3

 .199ـ، ص 2013

 الصعود
 التسلق
 العمل
 الشيء

 [ىو]

 (سهل للغاية شرعت في الصعود إفُ القمة)
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 :تتنوع صور الركابط التكرارية في مايلي

 : كىو نوعاف:(التكرار الكلي)التكرار المحض -1

 أم تكرر كم من كلمة، كبؽا نفس :(أي يكوف المسمى واحد): التكرار مع وحدة المرجع-أ

 :لأبضد مطر يقوؿ فيها: 'ابغبل السرم' كمثل ذلك ما جاء في قصيدة 1الدلالة،

 أَدْرِي أَجَلْ أَدْرِي

 وَأَجُسُ ااِشْعَارِ 
 أَخْشَى مِنَ الأنَػْيَابِ والَأظْفَارْ 

 أَدْرِي باَِفَّ النَّارَ 

 مُوقِدَة مِنْ حَطَبِ الفَقْرِ 
 ليَِدْفَأَ الدُولَارْ 

 أَدْرِي بأَِفَ الثار
 2.سَحَابةَ تُحْبَل بالأعْذَارِ 

 كما نعلم كلنا أف أبضد مطر شاعر سياسي بامتياز، كفي قصيدتو ىذه نلبحظ من خلبؿ 
كم من مرة فقد ذكرىا في السطر الأكؿ ' أدرم'بعض بصلها، أف الشاعر استعمل كلمة أك الفعل 

مرتتُ، كمرة في السطر الرابعة، ككذا مرة كاحدة في السطرالسابع، كىذا التكرار فَ يذكره ىباءا، كإنما 
لغاية ذات أهمية كبتَة كىي الربط بتُ عناصر القصيدة ببعضها البعض، كقد كظفها بنفس ابؼعتٌ 

كالدلالة، ككذلك حتى في ابؼفرد ابؼتكلم، كىي تعتٍ أف الشاعر ابؼتحدث باسم الشعب، أنو يعلم 
أك يعرؼ مصتَ الشعب الفقتَ، كالظركؼ التي آؿ كسيؤكؿ إليها بسبب الظلم، كالتهميش 

                                                 
: ، ص 2001، 1أبضد عفيفي، بكو النص، ابذاه جديد في الدرس النحوم، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، ط: ينظر-1

106-107. 
 .13أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص -2
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كاللبحرية ابؼمارس من قبل حكومتو التي جعلت منو عبيد للؤمريكاف، كقد ساهمت ىذه الكلمة 
 .بشكل كبتَ في تنسيق القصيدة' أدرم'

من كلمة كليس بؽا نفس الدلالة أك  ":(المسمى المتعدد)التكرار مع اختلاؼ المرجع -4

 :'بدعة'، كنلتمس ذلك فيقوؿ أبضد مطر في قصيدتو 1"ابؼعتٌ

 بِدْعَة عِنْدَ وُلاةَِ الَأمْرِ صَارَتْ قَاعِدَة
 كُلُهُمْ يَشْتُمُ أَمْريِكَا،

قَى قَاعِدَةُ،  وَأَمْريِكَا إِذَا مَا نػَهَضُوا للِْشَتْمِ تػَبػْ
هَضُ أَمْريِكَا لتَِبْنِي قَاعِدَة  2.فَإِذَا قػَعَدُوا، تػَنػْ

ثلبث مرات كبنفس اللفظ، مع ' قاعدة' ففي ىذه الأبيات نرل أف الشاعر قد كرر كلمة 

في ابعملة الأكفُ أف البدعة عند ابغكاـ العرب ' قاعدة'اختلبؼ في ابؼعتٌ، بحيث تعتٍ كلمة 
صارت عندىم شيء يحتذل بو كشيء مقدس، أما في السطر الثالث فجاءت بدعتٌ أف أمريكا 

' قاعدة'قاعدة أم ابؼسيطرة على العرب كا﵀تًمة عندىم، أما في السطر الأختَة فجاءت كلمة 
 .بدعتٌ أمريكا تبتٍ قاعدة أم مراكز كمستوطنات في ابؼواطن العربية

 كما نلبحظ أف تكرار ىذه الكلمة أضفت نغم صوتي أك موسيقي للقصيدة، كتكرار ىذه 
 .اللفظة كانت مقصودة من شاعرنا للتأكيد على حكم أمريكا كضعف العرب

كذلك أف يستخدـ ابعذر اللغوم استخدامات بـتلفة، فتشتق من ابعذر : "التكرار الجزئي-2

 :لشاعرنا أبضد مطر' ابغل'، مثل ما جاء في قصيدة 3"نفسو كلمات في ىذا السياؽ

 أنَاَ لَوْ كُنْتُ رئَيِسًا عَرَبيًِا
                                                 

 .107: أبضد عفيفي، بكو النص، ص-1
 .198: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-2
 .67خليل بن ياسر البطاشي، التًابط النصي في ضوء التحليل اللساني للخطاب، ص -3
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 لَحَلَلْتُ المُشْكِلَةَ 
 وَأَزحَْتُ الشَعْبَ مِمَّا أثَػْقَلَوُ 

 أنَاَ لَوْ كُنْتُ رئَيسَا
 1.لَدَعَوْتُ الرُؤَسَاءِ 

نلبحظ من خلبؿ ىذه ابعمل الشعرية لأبضد مطر أف ا﵀ور الرابط ىو الرئاسة، أم أف 
الشاعر لو كاف رئيسا بغل بصيع ابؼشكلبت كدعى بصيع الرؤساء العرب عنده، فتكررت ىاتو 

 .الكلمات في أشكاؿ بـتلفة

 .كىو نوعاف: التكرار المرادؼ-3

تكرار لكلمتتُ تعملبف معتٌ كاحد، كتشتًكاف في بعض "كىو : المرادؼ دلالة وجرس-أ

 :'جرأة'، مثل لذلك قوؿ ابضد مطر في قصيدتو 2"الأصوات كابؼيزاف الصرفي

 مَا دُمْتَ إِذَفْ لَسْتَ إِلَهَا أَوْ أبَاَ: قػُلْتُ 

 أَوْ حَاكِمَا    مُنْتَخَبَا
 3.أَوْ مَالِكَا    أَوْ دَاِئنَا

حاكما ) نرل في ىذه ابعمل ترادؼ بتُ كلمتتُ مع نفس ابؼيزاف الصرفي بؽما، كهما 

 .، كما أنهما متًادفتاف، كىذا ىو تكرار ابؼرادؼ، فهو تكرار يشد انتباه ابؼتلقي(كمالكا

 :'حصافة'كىذا نلتمسو في قصيدة  4:الترادؼ دلالة لا غير-4

 ...ثمَُ تػَقَطَعْتُ بِلاَ رحَْمَةِ 

                                                 
 .217: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-1
 .109: أبضد عفيفي، بكو الصرؼ، ص-2
 .204: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-3
 .109: أبضد عفيفي، بكو النص، ص-4
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 :فَإِذَا بإسْمِي
 جوني، سَبَاطْ، جَزْمَة

 1.نػَعْلُ، كَنْدَرةََ، مَركُْوفْ 
جوني، سباط، نعل، جزمة، ) نلبحظ أف الشاعر قد كظف عدة ألفاظ لكلمة كاحدة 

 (...كنتدرة

كفي الأختَ يدكن القوؿ أف شاعرنا أبضد مطر قد كظف التكرار كبكل أشكالو، كذلك 

لإغناء ابعانب التعبتَم، كأم إعادة لعنصر ما يعتٍ أف ىذا العنصر ذك دكر مهم في النص كما أف 
التكرار يقوـ على ما نسميو بالإيقاع الداخلي، كذلك للتغطية على الإيقاع ابػارجي للشعر 

 .  ابغديث

شاعت في كتب النحو مصطلحات كثتَة، عبرت عن معتٌ كاحد، كاختلطت ىذه 
 كذلك يعتٍ أف ابعملة 2ابؼصطلحات تداخلت، غتَ أف أشهرىا كأكثرىا استعمالا ىي ابعملة،

 .كانت موضوع معظم العلماء

كل كلبـ نقرؤه، أك نسمعو مكوف من عدد من الوحدات، ذات ابؼعتٌ ابؼفيد، " فابعملة 

 3"، فابعملة ىي كحدة الكلبـ'بصلة'ككل كحدة من ىذه الوحدات تسمى 
 4،"كأشباه ىذا فَ يكن كلبما (إف يضرب يأتينا)ألا ترل انك لو قلت : "يقوؿ سيبويو

يعتٍ ذلك أف يجب على ابعملة أف تكوف فيها كلمات متًابطة، كمتناسقة، لكي تؤدم ابؼعتٌ 

 .ابؼطلوب كإلا فَ تعد كلبما

                                                 
 .228: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-1
 .13: ـ، ص2005/ىػ1425، 1كريم حستُ ابػالدم، نظرات في ابعملة العربية، دار الصفاء، عماف، ط: ينظر-2
 .11: ـ، ص1994/ىػ1414، 4بؿمد بضاسة عبد اللطيف كآخركف، النحو الأساسي، دار السلبسل، الكويت، ط-3
، لبناف، ط-4  .07: ـ، ص2000/ىػ1421، 1صافٌ السامرائي، ابعملة العربية كابؼعتٌ، دار بن حزـ
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: أما بالنسبة لتقسيم ابعملة في اللغة العربية، فقد قسم النحاة ابعملة إفُ قسمتُ اثنتُ هما
 1.ابعملة الابظية كابعملة الفعلية، لأف ابعملة لابد بؽا من مسند كمسند إليو

 :الجملة الاسمية-1
ىي ابعملة التي تبدأ باسم، كبؽا ركناف أساسياف لابد من كجود هما فيها، لكي تكوف  

 :كلبما مفيدا، كإذا حذؼ احدهما بقدر كهما
 2.(ابؼسند)ابػبر -2                             (ابؼسند إليو)ابؼبتدأ -1

: اسم مرفوع، يأتي في أكؿ ابعملة، كبؾرد من العوامل اللفظية، كبؿكوـ عليو بأمر، كقالوا: " المبتدأ

 3"ىو مصطلح لغوم موضوع بؼا ليس بصلة ك لا شبو بصلة، كيشتمل على ابؼفرد كابؼثتٌ كابعمع
 4"لابد أف يكوف كلمة كاحدة، كىذه الكلم لابد أف تكوف ابظا صريحا، أك مصدرا مؤكلا"فابؼبتدأ 

 :'...أين ابؼفر 'مثل ما جاء في قصيدة : مصدر صريح-1

 المَرْءُ في أوطاننا 

 مُعْتػَقَلُ فِي جِلْدِهِ 
 5 .مُنْذُ الصِغَرْ 

  الوَرْدَ فِي البُسْتَافِ :          'إضراب'ككذا في قصيدة 

 6.مَمَالِكَ مُشْرفَِةِ، طَريِةَِ الجُدْراَفِ 

                                                 
: ، ص2000بؿمد بضاسة عبد اللطيف، العابؼة الإعرابية في ابعملة بتُ القديم كابغديث، دار غريب، القاىرة، :  ينظر-1

24. 
 .92: سليماف فياض، النحو العصرم دليل مبسط لقواعد اللغة العربية، مركز الأىراـ، ص:  ينظر-2
 .136: ، ص2000، 1بؿمود مطرجي، في النحو كتطبيقاتو، دار النهضة العربية، بتَكت، ط-3
 .85: ، ص1998عبدك الزاجي، التطبيق النحوم، دار ابؼعرفة ابعامعية، بتَكت، -4
 .47: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-5
 .64: ابؼصدر نفسو، ص-6



 آليات إنتاج الجملة الشعرية في شعر أحمد مطرالفصل الثاني                                 
 

‌-84-‌ 

 

 :'بكن'ككذلك في قولو في قصيدة 

 !نَحْنُ مِنْ أبَةَِ مِلَةِ؟ 

 1...ظِلنَُا يػَقْتَلعُ الشَمْسَ 
 من خلبؿ ىذه ابعمل الشعرية ابؼقدمة، نلبحظ أف ابؼبتدأ جاء مصدرا صريح، سواء كاف 

 .(بكن)أما ابؼثاؿ الثالث فقد جاء ضمتَا  (ابؼرءُ، الوردُ )ابظا أك ضمتَا، حتُ جاء في  ابؼثالتُ ابظا 

 :'يحيا العدؿ'كأمثلة على ذلك في قصيدة : مصدر مؤوؿ-2

 حَبَسُوهْ 
 عَذَبوُهْ 

 2.قبل أف يستجوبوه
 .كتقدير الكلبـ الاستجواب (أف يستجوبوه)نلبحظ أف ابؼبتدأ جاء مصدرا مؤكلا 

اسم مرفوع متحدث بو، يقع غالبا بعد ابؼبتدأ، كقد يتقدـ عنو، كبو يتم ابؼعتٌ "ىو : الخبر

 : يرد ابػبر: للجملة، كقد تعدد الأخبار بؼبتدأ كاحد، أما بالنسبة لأنواع ابػبر

 :'الساعة'كابؼثاؿ في قصيدة  3:"(ما ليس بجملة و لا شبو جملة)مفردا -أ

 دائرة ضيقة

 4.وىارب مداف
 [ضيقة]فهنا جاء ابػبر مفردا كىو كلمة 

 

                                                 
 .74: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص- 1
 .134: ابؼصدر نفسو، ص-2
 .92: سليماف فياض، النحوم العصرم، ص-3
 .397: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-4
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 :جملة فعلية أو اسمية-ب
يشتًط في ىذه ابعملة أف تشتمل على رابط كالضمتَ يربطها بابؼبتدأ أك : "الجملة الفعلية-1

يعود عليو، كإلا انقطعت الصلة، بتُ ركتٍ ابعملة، يشتًط في الضمتَ مطابقتو للمبتدأ، إفرادا كتثنية 

، بكو ذلك ما جاء في قصيدة 1"كبصعا، كتذكتَا كتأنيثا، كقد يكوف الضمتَ ظاىرا أك مستتًا
 :'شيخوخة البكاء'

 !أنَْتَ تبكي؟ 

 أنَاَ لا أبكي
 2.فقد جفت دموعي

 .، كالرابط جاء ضمتَ مستتً(تبكي)ىو ابؼبتدأ، كابػبر جاء بصلة فعلية ' أنت'فالضمتَ 

 :الخبر جملة اسمية-2
، كمن أمثلة ذلك قصيدة 3"يشتًط فيها أف تشتمل على ضمتَا أم رابط يربطها بابؼبتدأ "

 : 'اللغز'

 :قالت أمي مرة
 يا أولادي عندي لغز من منكم يكشف لي سره

 4.تابوت قشرتو حلوى
 .كالرابط ىنا جاء ضمتَ متصل كىو ابؽاء (قشرتو حلول)فهنا جاء ابػبر بصلة ابظية 

                                                 
 .157: بؿمود مطرجي، في النحو كتطبيقاتو، ص-1
 .129: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-2
 .158: بؿمود مطرجي، في النحو كتطبيقاتو، ص-3
 .195: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-4
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كيتعلقاف بخبر بؿذكؼ، أك بؿذكؼ ابػبر، "1:(ظرؼ أو جار ومجرور)الخبر شبو جملة -ج

، كمثاؿ للخبر شبو 2"أف يكمل الإخبار بو ابؼعتٌ ابؼطلوب من غتَ خفاء: كيشتًط في ابعار كالمجركر

 :'ابكناء سنبلة'بصلة في قصيدة 

 أنَاَ مِنْ تػُرَابِ ومَاءِ 
 3.خذوا حذركم أيها السنابلة

 .(من تراب)كفي ىذا ابؼثاؿ جاء ابػبر شبو بصلة جار كبؾركر 

ىي النوع الثاني من ابعمل في اللغة العربية، كىي التي تبدأ بفعل غتَ ناقص، : "الجملة الفعلية-2

كحيث أف الفعل لابد أف يكوف تاما، كالفعل يدؿ على حدث، فإنو لابد أف تبحث عن الفاعل 
 4"إف كجد فعلب

 :'مفقودات' مثل قصيدة 5"اسم مرفوع تقدمو فعل مبتٍ للمعلوـ كدؿ على فعل الفعل: "الفاعل-أ

 زاَر الرئيس المؤتمن
 6.بعض ولايات الوطن

 .كجاء مرفوع، كىو من كقع عليو فعل الفاعل، كىو الزيارة (الرئيس)الفعاؿ ىنا 

 :يرد الفاعل
 . كابؼثاؿ السابق يوضح ذلك7"أك كلمة مفردة معربة، ليست بصلة، كلا شبو بصلة:"اسم صريح-أ

                                                 
 .61: ، ص19فؤاد نعمة، ملخص قواعد اللغة العربية، نهضة مصر، ط: ينظر-1
 .162: بؿمود مطرجي، في النحو كتطبيقاتو، ص-2
 .41: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-3
 .173: عبده الراجي، التطبيق اللغوم، ص-4
 .108: سليماف فياض، النحو العصرم، ص-5
 .105: بضد مطر، الأعماؿ الكاملة، صاػ-6
 .270: بؿمود مطرجي، في النحو كتطبيقاتو، ص-7
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 : كىو انواع:مصدر مؤوؿ-ب

 :'نبوءة' بكو ما نلبحظو في قصيدة 1:أف المصدرية والفعل-أ

 اسمعوني قبل أف تفتقدوني
 2.يا جماعة

 .كتقديره فقداني (الفعل تفتقدكني+ أف ابؼصدرية)ففي ابعملة الأكفُ جاء الفاعل مصدر مؤكؿ 

 :يقوؿ فيها' عدالة' كما ىو ابغاؿ في قصيدة 3:ومعمولاتها أف-ب

 يشتمني ويدعي أفّ سكوتي معلن عن ضعفو

 يلطمني ويدعي أفّ فمي قاـ بلطم كفو
 4.يطعنني ويدعي أفّ دمي لوث حد سيفو

أف )تضمنت ىذه ابعمل ثلبث حالات من الفاعل الذم يأتي مع أفّ كمعمولاتها، فابعملة الأكفُ 
كتقديره ( أف دمي)كتقديره فمك، أما الأختَة ( أف فمي)كتقديره سكوتك، كالثانية  (سكوتي
 .دمك

ىو اسم مرفوع تقدمو فعل مبتٍ للمجهوؿ، حل بؿل الفاعل، بعد حذفو : "نائب الفاعل-ب

كذلك بتحويل ابؼفعوؿ بو، الوارد في بصلة  "5"كالرفع فيو مثل الفاعل ظاىرم، أك تقديرم أك بؿلي

  6"الفعل ابؼعلوـ إفُ نائب فاعل في بصلة الفعل المجهوؿ

                                                 
 .270: بؿمود مطرجي، في النحو كتطبيقاتو، ص- 1
 .12: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-2
 .271: بؿمود مطرجي، في النحو كتطبيقاتو، ص-3
 .11: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-4
 .110: سليماف فياض، النحو العصرم، ص-5
 .282: بؿمود مطرجي، في النحو كتطبيقاتو، ص-6



 آليات إنتاج الجملة الشعرية في شعر أحمد مطرالفصل الثاني                                 
 

‌-88-‌ 

 

، كبصل نائب الفاعل تسمى مبنية   فابعمل ابؼذكور فيها الفاعل تسمى مبنية للمعلوـ
 1.للمجهوؿ

 :كيرد نائب الفاعل على عدة حالات منها

 كسنقدـ أمثلة لبعض ىذه الأنواع 2"ابظا صريحا كمصدرا مؤكؿ كضمتَ متصل كمستتً كمنفصل-"أ

 .من خلبؿ قصائد شاعرنا أبضد مطر

 : يقوؿ فيها' نمور من خشب'من قصيدة : المثاؿ الأوؿ

 والشاة ىرب...قبُِلَ الساداتُ 

 3.وسوموزا ىرب...قتُِلَ الشاةُ 
 :'قلة أدب' كيقوؿ في قصيدة :المثاؿ الثاني

 ما أغنى عنو مالو وما كسب

 فَصُودرتْ حنجرتي
 بجرـ قلة الأدب

 4.وصُودِرَ القُرآف
 (السادات) ففي ىذاف ابؼثالتُ، نلبحظ أف نائب الفاعل جاء ابظا صريحا، ابعملة الأكفُ 

ىي نائب فاعل  (الشاة)نائب فاعل، كقتُِل فعل ماض مبتٍ للمجهوؿ، ككذا في ابعملة الثانية 
للفعل قتُِلَ ابؼاض ابؼبتٍ للمجهوؿ، أما ابؼثاؿ الثاني صُودرت كصودر فعلبف مبنياف للمجهوؿ 

 .(حنجرتي كالقرآف)كنائب فاعل 

                                                 
 .437، 430بضاسة عبد اللطيف كآخركف، النحو الأساسي، ص : ينظر-1
 .284، 282: بؿمود مطرجي، في النحو كتطبيقاتو، ص-2
 .284: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-3
 .09: ابؼصدر نفسو، ص-4
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 :'إبقيل بوليس' يتمثل في قصيدة :والمثاؿ الثالث

 في البدء كاف الكلمة

 ويوـ كانت أصبحت مهمة
 فَطوُردت

 1.وحُوصرت
 من خلبؿ ىذه ابعمل الشعرية، نرل أف الشاعر قد كظف نائب الفاعل ابؼستتً ثلبث 

، (طُوردَِت، حُوصِرَت، اعتقلت)مرات لثلبث أفعاؿ ماضية مبنية للمجهوؿ، كىذه الأفعاؿ ىي 
 .أم الكلمة' ىي'كجاء فيها نائب الفاعل ضمتَ مستتً تقديره 

ىو اسم يدؿ على الذم كقع عليو فعل الفاعل، كفَ تتغتَ لأجلو صورة الفعل، : "المفعوؿ بو-ج

 بكو 2"كقد يتعدد ابؼفعوؿ بو إف كاف الفعل متعديا إفُ أكثر من مفعوؿ بو كاحد، كحكمو النصب
 :'طبيعة صامتة'ما جاء في قصيدة 

 ، اامامة مقلب في

 3.الأعراب ملامح لها جثة رأيت
 .(جثة)نلبحظ في ابعملة الثانية أف ابؼفعوؿ بو كردد منصوب 

 
 

 

                                                 
 .57:أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-1
، 3علي بهاء الدين بوخدكد، ابؼدخل النحوم، تطبيق كتدريب في النحو العربي، الدار ابعامعية للدراسات، لبناف، ط-2

 .114: ، ص1995
 .31-30: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-3
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 :أنواع المفعوؿ بو
خطاب ' بكو ما ىو في قصيدة 1" صأك كلمة مفردة ليست بصلة كلا شبو بصلة:اسم صريح-1

 :'تاريخي

 رأيت جرذا
 يخطب اليوـ عن النظافة

 2.وينذر الأوساخ بالعقاب
نلبحظ من خلبؿ ىذه ابعمل الشعرية كجود مفعوؿ بو جاء اسم صريح مفرد، ففي ابعملة الأكفُ 

، أما ابعملة الثالثة فتمثل في كلمة الأكساخ، كقد جاء كلب (جرذا)بسثل ابؼفعوؿ بو في كلمة 

 .ابؼفعولتُ ابظا صريح كمنصوب

 أم لا يأتي ابؼفعوؿ بو كلمة مفردة بكو ما 3"أف ابؼصدرية كأف كابظها كخبرىا ":مصدر مؤوؿ-2

 :يقوؿ فيها' الذئب'سنلتمسو في قصيدة 

 سائلين الله أف يجعلو خيرا

 وفي أحلامنا
 4.نسألو أف يستجيب

فهنا نلبحظ أف ابؼفعوؿ بو جاء مصدرا مؤكلا في قولو نسألو أف يستجيب كتقدير القوؿ 
 .نسألو الاستجابة، ىنا جاء ابؼفعوؿ بو بأف ابؼصدرية مع الفعل ابؼضارع

                                                 
 .290: بؿمود مطرجي، في النحو كتطبيقاتو، ص-1
 .12: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص-2
 .291: ابضد مطرجي، في النحو كتطبيقاتو، ص-3
 .31-30: أبضد مطر، الأعماؿ الكاملة، ص 4
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كفي الأختَ كمن خلبؿ دراستنا لقصائد أبضد مطر، لاحظنا أف شاعرنا استعمل ابعمل 
الفعلية بنسبة كبتَة مقارنة بابعمل الابظية، كذلك لعدـ استقرار الوضع كاستمرار الأحداث ابؼزرية 

 .كابؼتدىورة للشعوب العربية، التي آلت كستؤكؿ إليها بسبب بطش ابغكاـ كتسلطهم
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 :خاتمة
نلج الآف إفُ ' ابعملة الشعرية في شعر ابضد مطر': بعد فراغنا من ىذه الدراسة ابؼوسومة بػػ

 :النتائج التي توصلنا إليها

 .ابعملة  الشعرية بنية أكبر من السطر كىي بنية مكتفية بذاتها-
 .ابعملة الشعرية بنية صغرل تتحرؾ بكو مثيلبتها لبناء البنية الكبرل التي ىي النص-
أصبح للشاعر ابغرية فيقوؿ الشعر كتوزيع أسطره الشعرية على فضاء الورقة كفق ما تتطلبو لغتو -

 .الشعرية
 .صفة الشاعرية ىي ما يديز بتُ ابعملة الشعرية كابعملة الأدبية-
 .ابعملة الشعرية بزتص بالشعر، أما القوؿ الشعرم فيختص بالنثر-

 .بسيزت ابعملة الشعرية فيشعر أبضد مطر بالبساطة كالوضوح-

امتزاج بذربة الشاعر الشخصية التي يحياىا من الفقر كالظلم، بالتجربة العامة للؤمة العربية، فقصائده -
 .تربصاف لتنفسو ابعريحة من كاقع صعب كمرير يسوده الظلم كالاستبداد

الارتباط بتُ النحو كالعركض ارتباط كثيق جدا، لاف كلبهما متمم للآخر كهما معا يؤثراف عىل بناء -

 .ابعملة الشعرية كنظامها ابػاص
كجدنا أف ابضد مطر اعتمد على الأكزاف الصافية في قصائده ماعدا قصيدتتُ جاء بهما على الوزف -

 .البسيط لأف كحدة التفعيلة تضمن للشاعر حرية اكبر كموسيقى أيسر

 ...كظف الشاعر إمكانات اللغة ابعمالية من تكرار كحذؼ كتقديم كتأختَ-
بسسك الشاعر بالقافية رغم ابغرية التي جلبها الشعر ابغر، كذلك بؼا بردثو من بساسك كإيقاع كقدرة -

 .على برددم نهايات الأسطر



 خاتمة                                
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ثار الشاعر ابضد مطر على الفساد كالتخريب كعلى ابغكاـ بالدرجة الأكفُ الذين يستضعفوف -
الشعوب، فاقتبس ألفاظا كآيات من القرآف الكريم كابغديث الشريف، كالأمثاؿ كابغكم، كىذا ما زاد 

 .في بصالية ابعملة الشعرية تاركا بذلك أثر في نفس ابؼتلقي

 .أبضد مطر متشبع بكل الثقافات، كىذا ما التمستاه من خلبؿ بـتلف اقتباساتو-

ىذا جهدنا ابؼتواضع كالذم أردنا من خلبلو إنارة زاكية مظلمة كابؼتمثل في ابعملة الشعرية فيشعر ...
أبضد مطر الذم كجدناىا مليئة بالبغض كابغقد ابذاه السلطة الظابؼة، فهو شاعر قاؿ كلمتو دكف 

 .خوؼ أك كجل إفُ أف كافتو ابؼنية، نرجوا فقط أف نكوف قد أفدنا كأكصلنا الرسالة
 .                                                      كا﵁ من كراء القصد كىو يهدم السبيل
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 :ملخص
 ابعملة الشعرية من ابؼصطلحات ابغديثة التي عرفتها القصيدة العربية من الناحية ابؼوسيقية عند عز 

 .الدين إبظاعيل الذم كاكب حركة الشعر ابغديث كىي بنية موسيقية الشعر
 كقد بذسدت في المجموعة الشعرية للشاعر العراقي أبضد مطر، حيث أنها بسيزت بالبساطة 

 .كالوضوح، كما أف قصائده عكست نفسيتو ابعريحة من الواقع ابؼرير الذم يسوده الظلم
 .كىذا عابعناه في فصلتُ استهلب بدقدمة مردفة بددخل

 . ابعملة الشعرية، البنية، الشعر ابغديث: الكلمات المفتاحية
 

Résumé: 

 La phrase poétique de la terminologie moderne, définie par le poème 

arabe du point de vue musical d'Ezzeddine Ismail, accompagnait le 

mouvement de la poésie moderne, qui est la structure musicale de la 

poésie. Cela a été incorporé dans le recueil de poésie du poète irakien 

Ahmed Matar, caractérisé par sa simplicité et sa clarté, et ses poèmes 

reflétaient son âme blessée de la dure réalité de l'injustice. Nous en 

avons traité dans deux chapitres.‌

 Mots-clés: phrase de poésie, structure, poésie moderne. 

  

 

 


