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 شكر و عرفان

 بسم الله الرحمان الرحيم

رَبِ أَوْزعِْنٍي أَنْ أَشْكر نعِْمَتِكَ التِي أَنْ عَمْتَ عَلَيَ وَ عَلَى والِدَيَّ وَ أَنْ أَعْمَل قال الله تعالى :"  

 ." صَالِحًا تَ رْضَاه و أَدْخَلْنِي بِرَحْمِتَكَ فِي عِبَادكَ الصَالِحِين

 91سورة النمل الآية                                                     

نشكر الله عز وجل  Lق بجلالة , وعظمة الخالق الدعبودالحمد لله رب العالدين حمدا كثيرا طيبا مباركا يلي

 في إتمام  ىذا العمل وفضلو علينا , وتوفيقو لناشكر الشاكرين , ونحمده حمد الحامدين على نعمتو , 

 .و, وإن أخطاءنا , فذلك من أنفسنافإن أصبنا , فذلك من فضل الله , وتوفيق

" الذي تابع نعار محمدو كعرفان بالجميل نتقدم بأسمى معاني الشكر و التقدير لأستاذنا الفاضل " 

 تفاصيل ىذا البحث من بدايتو إلى نهايتو , وعلى توجيهاتو, وتصويباتو لو.

 وإثراءه. البحث,اء لجنة الدناقشة على قبولذم مناقشة ىذا و الشكر أيضا موصول إلى أعض
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 مقدمة
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 مقدمة:

نثرا ىو أدب إقليم جغرافي و سياسي معين و بحكم انفتاحو  إن الأدب الجزائري شعرا كان أو

و تفاعلو مع التيارات الفكرية العربية و الغربية اكتسب بعض الخصائص و السمات التي جعلت منو 

أدبا فريدا من نوعو فمثل أمة بأكملها و صور لنا حياة شعب برمتو و عبر عن طموحاتو و تطلعاتو 

و و ددا ىاا الأدب شررة نسب عريةة و متتدة الجاور و متاابكة فكان لسان حالذم الناطق باسم

الفروع و الأدصان مثلو مثل الكائن الباري فهو بارة فتية في أرض خصبة نمت فأنترت لنا أدبا 

 :   الإشكال التاليجديدا حمل بعض الصفات الوراثية لنصوص قبلو و على ىاا الأساس نطرح 

  شعر رمضان حمود؟كيف تجلى حضور النص الغائب في 

 الإبداعية ؟ مادتو الجزائري ودرف منها الااعر ،و الدنابع التي نهل ما ىي أىم الدصادر 

عدة سابةة لذاا الدوضوع تطرقت لظاىرة التناص في الاعر الجزائري الحديث وعند بحوث ىناك و 

 :ئريين ناكر منها على سبيل الدثالبعض الاعراء الجزا

  " لصاحبو " عبد الله سعيد البادي ".التناص في الاعر العربي " البردوثي نموذجا 

 ."التناص في الاعر الجزائري الدعاصر ماكرة تخرج للطالب " بوقفرة محمد 

  ريمة لعواس". اتبةفي الاعر الجزائري الحديث للكالتناص " 

 ولعل من أىم أسباب اختيارنا لذاا الدوضوع ناكر منها:  



 مقدمة
 

 ب
 

  ومن دونهم  ،و دارسيو ،إلى قراءه ووذيوع صيتو يعود الفضل في ،خلود أي أدب إن

لو بعد آو م ،وقابعا في رفوف الدكتبات  ،يغدو أدبنا منسيا ىامايا مركونا بين دفتي الكتب

 والاندثار. ،ذلك الزوال

 ومحاولة سد النةص في ىاا الجانب ،ة مكتبة الجامع اءثر ا. 

  وذلك ،تعيد لو بريةو وشبابو  ،وبحاجة لدراسة مستفيضة  ،زال بكرا ماالاعر الجزائري

 وبعض الةضايا الغامضة التي تحيط بو . ،بإماطة اللثام عن بعض الجوانب الدظلمة فيو

  وخوض دمار البحث فيو  ،والاي مازال الباب فيو مفتوحا للدراسة  ،جدية الدوضوع

وعند شعراء جزائريين  ،اص مثلاخاصة فيما يتعلق ببعض الظواىر الأدبية كالتن

 مغمورين أمثال رمضان حمود.

                                       محاولة منا معرفة مدى تفاعل الااعر الجزائري مع النص الديني الةرآن

و كيف صاغ منها رؤيتو و  ،و طريةة تعاملو معها  ،الاعر العربي ،النبويوالحديث 

 تجربتو الاعرية و مدى انعكاس ذاك التأثير في شعره.

و ذلك في معرض حديثنا عن ناأة  كامليضوع اعتمدنا  على الدنهج التوللإحاطة بجوانب ىاا الدو   

تطرقنا لظاىرة و  ،وخصائصو الفنية  ،ومضامينو الاعرية  ،الاعر الجزائري الحديث وعوامل تطوره 

قمنا بدراسة ظاىرة التناص في شعر  وعند الغرب و العرب وآلياتو و أشكالو و كاا مظاىره   التناص

ب و عر ئب في قصيدة "أيها الاو تدظهرات النص الغ ،" رمضان حمود"  أين وقفنا على تجليات 

 الخطوب جسام" لرمضان حمود.



 مقدمة
 

 ج
 

 مهيكلة كالآتي :وعلى ىاا الأساس جاءت خطة البحث 

 ل الأول: الشعر الجزائري الحديث الفص

 وجاء الحديث فيو عن ما يلي :

 ناأة الاعر الحديث و تطوره. -

 مضامينو الاعرية. -

 خصائصو الفنية. -

 اتجاهات الشعر الجزائري الحديث الفصل الثاني:

 تطرقنا فيو إلى أىم الاتجاىات الاعرية التي عرفها الاعر الجزائري الحديث       

       الاتجاه المحافظ -

 الاتجاه الوجداني -

            تفعيلة شعر ال -

                                 الحديث رمضان حمود نموذجا الجزائريالتناص في الشعر الفصل الثالث: 

      الحديثخصصناه للحديث عن ظاىرة التناص في الاعر الجزائري 

 والعرب وآلياتو  ،التناص مفهومو عند الغرب -

 وأشكالو ،مظاىره  -

تجليات التناص في الاعر "رمضان حمود" أين تطرقنا في ىاا الجزء إلى السيرة الااتية لرمضان  -

 ووقفنا على ظاىرة التناص في قصيدتو الدسماة ب" أيها العرب و الخطوب الجسام ". ،حمود



 مقدمة
 

 د
 

 وخاتدة كانت عبارة عن حوصلة لجملة من النتائج التي توصلنا إليها .    

فعلى  ،دتنا كثيرا اولعل أىم الكتب التي أف ،وتعالجو تثريوومراجع  ،ث يتطلب وجود مصادر بح وكأي

 سبيل الدثال ناكر منها:

 الاعر الجزائري اتجاىاتو و خصائصو الفنية لدؤلفو محمد ناصر.كتاب  -

   كتاب دراسات في الأدب الجزائري لأبي الةاسم سعد الله . -

 .تجليات التناص في الاعر العربي لمحمد عزامكتاب النص الغائب  -

  كتاب أشكال التناص الأدبي لعبد الله الحسيني. -

ولعل أىم الصعوبات التي واجهتنا في بحثنا ىاا ىي ارتباط ىاه الدراسة بفتًة زمنية  جد حساسة   

التناص في  وضوعموكاا قلة الدراسات حول ىاا  ،ضف إلى ذلك قلة الدادة العلمية أفي تاريخ الجزائر 

لكن ىاا لم يمنعنا  ، الاعر الجزائري الحديث خاصة عند بعض الاعراء الجزائريين أمثال رمضان حمود

 .حول ىاا البحث من الدعلوماتالةليل و محاولة تةديم و لو  ،لة البحث من مواصلة رح

 ،يحتمل الخطأ  فما ىاا البحث إلا جهد باري كباقي الجهود ،وبكل تواضع نحن لا ندعي الكمال  

                                      .والصواب كما أن ىناك جوانب مظلمة ودامضة

ويبةى  ،تخرجوإعادة نظر تصلح لأن تكون مواضيع لداكرات  ،لدراسةفي ىاا البحث ىي بحاجة 

 الباب مفتوح للدارسين و الباحثين.



 مقدمة
 

 ه
 

 ،الأستاذ الدارف الاي رافةنا طيلة مسار رحلة البحث  ،وختاما نعتًف لصاحب الفضل بعد الله  

والأستاذ الدرشد  ،والأخ الناصح  ،فكان الأب الدربي  ،ووقف على تفاصيلو من بدايتو حتى نهايتو 

 فلو منا كل الاكر و الاحتًام و التةدير. ،الدوجو 

 
 أمينة بوغالم                                                                                 

 بوشنافة فاطمة
22/00/2012 
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 المبحث الأول: نشأتو و تطوره                                              

وجد النقاد صعوبة في تحديد العمر الزمتٍ للأدب الجزائري الحديث حيث اختلفت آرائهم    

 حول بداياتو الحقيقية و نشأتو. 

كتاب " لزمد الذادي فهناك من النقاد من أجمع على أن أول مصنف في الشعر الجزائري ىو  "    

, 2019" شعراء الجزائر في الزمن الحاضر" الصادر ب "تونس" سنة  ،(2091-2091سنوسي ") 

جمع فيو  صاحبو قصائد الشعراء الذين توسم فيهم تدثيل الشعر الجزائري و قد ظل ىذا الكتاب 

             1".2099الذختَة الفريدة لذذا الشعر إلى حدود سنة 

 الننة ذاهاا ظهرت عدة مللفات حاولت التأصيل لذذا اإننتاج اأددي  كمللف " سعاد "و في        

خضر" )اأددب الجزائري الدعاصر( الذي اىتم باأددب الدكتوب باللغة الفرننية , و باأددب الشفهي 

البعض  اأدمازيغي باعتباره اللنان الدعبر عن الانتماء إلى الزمن, و الحداثة في اأددب الجزائري كما أن

أرخ لدمارستو منذ القديم إلى مطلع القرن الجديد كما ىو الحال مع مللف " لزمد طمار" تاريخ 

                                  2الثورة(. -اليقظة –اأددب الجزائري "و جاء فصلو التاسع الدعنون ب ) النهضة 

الثقافة ات الاستعمارية أمام طوضعتها النلو فيو أشار إلى جملة من العراقيل و الحواجز التي       

العربية في الجزائر و سياسيتها الرامية إلى لزاربة اللغة العربية و القضاء عليها ىذا ما أدى إلى ىجرة 

 الجزائريتُ إلى " تونس و مصر" إنكمال دراستهم مما نتج عنو انفتاح الثقافة العربية. 

                                                           

 .                                               09,ص 1999, 2, ط1الشعر الحديث في الدغرب العري  , دار توبقال للنشر و التوزيع , الدار البيضاء , الدغرب , ج:يوسف ناوري 1 
 .09 :الدرجع نفنو , ص 2
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ص للشعر الجزائري الحديث الجزائري في الجزائر ىو  خصويرى البعض الآخر أن أول كتاب       

كتاب " الشعر الجزائري الحديث , لصالح خرفي " الذي وقف فيو على علاقات الشعر العري  عارض 

  .لدمارساتو بقضاياىا , كما استثارتو علاقات الشعراء بالواقع الاجتماعي

لجزائر إلى جانبو تحمل العودة إلى كتاب " و بالتصورات الفكرية , والدذاىب اإنصلاحية التي عرفتها ا

(, حيث اقتًب 2091-2011لزمد ناصر" "الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو و خصائصو الفنية )

, و الثقافة التي عينت اختبارات الشعراء في الاتجاىات التقليدية من الدتون الشعرية مبينا الدلثرات 

اأدفكار اإنصلاحية , واأددب العري  القديم , وممارسات  والشعر الرومانني و الشعر الحر, من خلال 

شعراء اإنحياء التي تدثلوىا , ومن خلالذا وظيفة الشعر في ضوء التصور التقليدي , ورغم ما تعرضو 

ىذه للكتابات من عناصر تاريخية تديط اللثام عن شعر و ثقافة  الجزائر الحديثة إلا أنها تبقى لررد 

 ة الشعر الجزائري الحديث .إرىاصات أولية لبداي

راجع إلى العهد "كان الشعر قبل ظهور الحركة اإنصلاحية يعاني من الركود  و الانحطاط و ذلك كلو  
التًكي بعضو , وأغلبو ناجم عن الاستعمار الفرنني الذي كان يهدف إلى استعمار استيطاني  و غزو 

لزاولا تجريد الشعب الجزائري من فكري و ثقافي , فقد تفنن الدنتعمر بشتى اأدساليب و الوسائل 
صهر المجتمع الجزائري و ثقافتو في  ىويتو الثقافية الدتمثلة في الثقافية العربية اإنسلامية  ساعيا إلى

الثقافة الفرننية و المجتمع الفرنني ىذا ما أدى إلى بروز جيل من الشباب الواعي أسندت  إليو  
 .1مهمة بعث اأددب العري  في الجزائر و إحياءه بعد ركوده"

                                                           
, 1999 1, ط2091 2اإنسلامي , بتَوت , ط , دار الغرب2091-2011لزمد ناصر , الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو و خصائصو الفنية  1

 .                          29-29ص 
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  ىذه العقيدةوال قرن وربع من الاستعمار الصليبي إنما يعود إلى" ويعود الفضل اأدكبر في التشبث ط

التي كانت تدفع الشعب إلى التمنك بالزوايا و الكتاتيب , والدناجد مراكز إشعاع للحفاظ على لغة 

القرآن الكريم ؛ غتَ أن ىتو الدراكز التعليمية كانت لزدودة الثقافة لم تكن ملىلة لتنهض باأددب 

عة أنو  نهضة أدبية أن تنبق بنهضة العري  في الجزائر لكنها ساعدت على بقاء اللغة العربية, و من طبي

.                                   1و قاعدة للطلبة التي تنطلق منها عبرةثقافية تدهد لذا الطريق و تكون لذا 

إذن فحركة اإنصلاح كانت بمثابة الحصن الذي حمى وصان الذوية الثقافية العربية و اإنسلامية 

  نجاة للشعر قاده إلى بر اأدمان.للمجتمع الجزائري , وكان قارب ال

قبل حديثنا عن عوامل نهضة و تطور شعر الجزائري و جب علينا التطرق أولا و قبل كل شيئ الى 

مفهوم الحداثة فأدونيس مثلا يرى أن "الحداثة فنيا تنللا جذريا ينتكشف اللغة الشعرية و ينتقصيها 

الكتابية و ابتكار طرق التعبتَ تكون في منتوى ىذا تجريبية جديدة في الدمارسة  فأفاقوانفتاح 

 .2التناؤل و شرط ىذا كلو الصدور عن نظرة شخصية فريدة للإننان و الكون "

فالحداثة في نظر أدونيس ىي لا تدس الشكل بقدر ما تدس طريقة و كيفية استعمال اللغة عن طريق 

 لا المجاز التوليدي.اإننزياح و اإنحاء و اأدسطورة فالشاعر يقوم في نظره  ع

"و يدكن القول بأن بدايات النهضة في أي لرال تتًاوح عادة بتُ رواسب القديم و بشائر التجديد و 

ان كانت في الغالب أكثر تجاوبا مع الداضي و ىذا ما يظهر بجلاء في شعرنا الجزائري الذي بقي الا 

                                                           
, 1999 1, ط2091 2, دار الغرب اإنسلامي , بتَوت , ط2091-2011لزمد ناصر , الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو و خصائصو الفنية  1

 .29ص
 .291-292ص: 2091 1أدونيس:الثابت و الدتحول صدمة الحداثة،دار العودة بتَوت،ط2
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لا ىللاء سلطان أكبر من سلطان يومنا ىذا لزافظا علا شكل القصيدة العمودية و كأن الشكل ع

.فالحداثة الشعرية لا تعتٍ اقصاء الداضي فالداضي يعد منصة و قاعدة ينتند عليها الحاضر 1الشعر "

 فلا حياة أدمة بعيدا عن ماضيها.

ومن أوضح عوامل النهضة اأددبية الحداثية التي ساهمت في تطور الشعر الجزائري الحديث "ما قام بو 

اإنصلاح العائدين من الحجاز و الشام ومن الجامع اأدزىر الذين رأوا ما للصحافة من فريق علماء 

 .2دور جليل على بعث الذمم , و تحديث الطاقات , و تنويعها "

فقد كان لظهور الصحافة أثر على المجال اأددي  حيث ساهمت في نشر الشعر و رواجو , و        

 كانت صدى لرائدهاا في الدشرق.

و ظهرت في فتًة النبعينات, و حتى أوائل الثمانينات بعض الدلاحق اأددبية ,و التي ساهمت "      

وأذكت المجال الفكري, والنقدي  ىي اأدخرى في إيصال الدنتوج الثقافي إلى القراء و حركت القرائح , 

ما أدى  فكانت الجرائد و الكتب تجول تراب الوطن الجزائري لتصل إلى أقصى الجنوب الجزائري ىذا

 إلى ظهور كوكبة من الشعراء و الكتاب و النقاد .

و قبل أن يتخذ الشعر الصحافة منبرا للأماني القومية , و منطلقا للعزائم الحائرة اتخذىا منبرا للإشادة 

 بالصحافة نفنها , و التعريف بها و برسالتها العظيمة في المجتمع كالمجتمع الجزائري , يعاني الانحطاط 

 و في ىذا الصدد يقول رمضان حمود: , 3, فهي لنان الناطق باسمو"الفكري , والفاقة الثقافية 

                                                           

 .20،ص:1991عبد الحميد بنهيمة: الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري،دار ىوما للطباعة و النشر و التوزيع،الجزائر،ط  1
 21, ص 2099, ديوان الدطبوعات الجامعية , الجزائر ,ط 2099-2011وناسي شعباني, تطور الشعر الجزائري  2
 .99, ص 2النص الشعري , مكتبة اأددب الدغري  , منشورات أىل القلم , سطيف ,طحنتُ فيلالي , النمة و  3
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 سارت موفقة في أحننَ النُبل إِن الصَحافَة نوُر البِلاد إِذَا
 

 ىِيَ الُحنَام طَويِل الُجول و الجيل ىِيَ الفَوائِد لِشَعْب قَدْ غَدَا سَكَنا
 

 سُول لَدَى اأَدجْنَاس و الدُولىِيَ الر   سَيْطرةىِي اللِّنان لَذاَ حكم و 
 

يل إلى الزلَل مِنْ  ىِيَ الطبَِيب يدُاوِي مَنْ بِوِ مَرض
َ
 1الَجهَالة أو الد

 
وىناك عامل آخر من عوامل نهضة الشعر يتجلى في " دور تونس كبيئة أولى للشعر الجزائري    

 الحديث أدن جيلا من مثقفي , و شعراء الجزائر تخرج من الزيتونة ."

فمعظم علماء اإنصلاح و أدباء الجزائر كانوا من خريجي جامع اأدزىر و  الزيتونة ىللاء ىم من      

منلولية النهوض بالشعر الجزائري و بعثو من جديد و كان لذم دور في إثراء حملوا على عاتقهم 

 .2019سنة الناحة اأددبية بتونس لاسيما بعد أن رفع الحصار عن الصحافة 

"وكذا إعتًاف الشاعر نفنو بضعف صناعتو للشعر منتقل إلى أسلوب في الشعر أرقى بلا تدرج  في 

 .اىري"ضفة واسعة كما أعده " لزمد سعيد الز 

و يعتبر اعتًافو اعتًافا ضمنيا ببداية حداثة للشعر في الجزائر و تجدده , وإن كان الشاعر الزاىري ناقدا 

 ."2موضوعيا لطبيعة شعره فهو ينأى عن التكلف , و الغريب الذي كان سمة العصر

                                                           
 .209صالح خرفي شعر الدقاومة،الشركة الوطنية للنشر و التوزيع،الجزائر،ص:  1
 .12مداني،التصوير و التشكيل في الشعر الجزائري الدعاصر دراسة في مكونات الجمالية،رسالة الداجينتار جامعة وىران،ص:  2
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داثة ىو فالشعر لا يعرف الثبات, فهو في تجدد و تغتَ دائم تبعا لدعطيات العصر و مقصد الح  

اأدقل التحول لا الثبات و البحث عن البديل " وىي تتمثل اجتماعيا في رفض القيم النائدة أو على 

بالحاجة إلى إعادة النظر فيها , كان داء العصر على الصعيد اإنبداعي الشعور و الطاغي عند الشاعر 

 " فالتجديد أضحى ضرورة حتمية لا مفر منها.1الاستحداث و التجديد

التعبتَ استجابة  للثورة دور مهم في تغيتَ نمط تفكتَ الشاعر و نضج وعيو الوطتٍ الرامي إلى      

لدنتجدات العصر, و معطياتو , وىناك كلمة ل "مالك حداد" يجند فيها فهمو للفن في ىتو 

الفلنفية  الظروف النضالية " إنتٍ لم أعد أبحث عن الحرية , ومفهومها في الدعاجم , ولا في الدللفات

فأن أجدىا في منحدرات )جبال اأدوراس( , وفي شوارع القصبة من مدينة الجزائر , وفي ضواحي 

قننطينة , وأنا أجدىا اليوم في عزيدة ابن مهيدي و تحديو لجلاديو , وفي آلام جميلة بوباشا التي شرفتٍ 

وز اأددبية التي باغتها سبعة في غرفة التعذيب , وأقرأ الحرية في عيتٍ العجبإلقائها قصائدي , وىي 

 " 2باحثتُ في قننطينة ليقبضوا عليا.  2011عشر جنديا فرننيا في ليلة من ليلي أيلول 

فالثورة ساهمت في تطور الشعر الجزائري  و ذلك  بظهور مضامتُ شعرية جديدة حتى " وإن      

لكن سرعان  ما تداركت  تأخرت النهضة في الجزائر بنبب الاستعمار الذي حاول فصلها عن أصلها

 "3بظهور اأدحزاب و الحركة اإنصلاحية.موقفها , وىبت ترسم أقلام نهضتها 

 وانتقل الشعر الجزائري من المجال الديتٍ إلى الغنائي  الوجداني على حد قول "عبد الله الركيبي ".     

                                                           
 .11مداني،التصوير و التشكيل في الشعر الجزائري الدعاصر دراسة في مكونات الجمالية،رسالة الداجينتار جامعة وىران،ص:  1
 .12،ص:2009أحمد دوغان،اأددب الجزائري الحديث،منشورات اتحاد كتاب العرب،دمشق،ط   2
 .211،ص:2001عبد الله الركيبي،الشعر في زمن الحرية،ديوان الدطبوعات الجامعية،الجزائر،ط  3
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ة عوامل أدت إلى دفع في حتُ يرى " أبو قاسم سعد الله  أن التجديد في الشعر الجزائري كان لعد

 . 1عجلة اأددب نحو اأدمام و يلخصها فيما يلي : الدلثر الغري  , الدلثر الوطتٍ , الدلثر العري 

ويفصل في ذلك " الدلثرات الغري  كانت نتيجة اتصال الجزائر بفرننا سياسيا و اقتصاديا, وارتبطت    

و اأددباء و الشعراء ر طائفة من الدفكرين ىذا ما أدى إلى ظهو  2919بها ثقافيا , وحضاريا منذ عام 

بعد الحرب العالدية  الثانية , كانت تجربتهم جزائرية ,ولكن رسائلهم , واتجاىاهام كلها غربية , وقد 

خفت عدة ىذا الدلثر منذ الثورة حيث تغلبت الدلثرات القومية اأدخرى ,وبرزت الاتجاىات الوطنية 

نفصالية عن فرننا , وتعبر عن رأي الشعب في التي طالدا خنق الاستعمار أصواهاا أدنها تحمل بذور الا

 .2تكوينو الذاتي , واأدخلاقي, والتاريخي الخاص 

"أما الدلثر الشرقي فيعتٌ بو اقتداء الشعب الجزائري بما يجده في الشرق الغري  من أفكار ,       

ضر في قلقو , ان عمادىا الداضي , و لرده أم الحاواتجاىات , وما يحدث فيو من ىزات قومية سواء ك

 وتحفزه .

و الدلثر الوطتٍ ىو لرموعة اأدحداث الكبتَة التي ظهرت في الجزائر متخذة من النياسية عنوان و من 

الوطنية شعارا , ومنتهدفة جميع الشعب تحت راية واحدة, زاحفة بو نحو تحقيق آمالو في الاستقلال و 

 "3الحرية .

                                                           
 .111الدرجع النابق،ص:  1
 .11-11, ص 1999, 1أبو قاسم سعد الله , دراسات في اأددب الجزائري الحديث , دار الرائد للكتاب , الجزائر , ط 2
 .11, ص 1999, 1ائري الحديث , دار الرائد للكتاب , الجزائر , طأبو قاسم سعد الله , دراسات في اأددب الجز   3
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تجارب شعرية ذات رؤية  جديدة تخالف تلك الرؤى  وفي خضم ىذه العوامل ظهرت إلى الوجود    

 التقليدية فكانت روائع إننانية خالدة لامنت الوجود اإننناني و عبرت عن قلق اإنننان.  

وقد ذكر " أبو قاسم سعد الله " في قولو " أن البداية الحقيقية للحركة اأددبية لذا ارتباط وثيق     

داثة في الشعر الجزائري بمفهومها الصحيح إنما تبدأ في ىذه الفتًة لا ببداية الحركة اإنصلاحية , وان الح

 ".1قبلها 

, وىكذا تطور الشعر الجزائري تطورا فالشعر الجزائري الحديث مرتبط بالحركة اإنصلاحية في نظره    

ملموسا , تجلى في ظهور شعر جديد فقد ظهر شعر الوطتٍ , واإنصلاحي , والاجتماعي , 

وقد برز للوجود ما يدكن اعتباره أول ديوان شعري , يضم بتُ دفتيو " شعراء الجزائر في والنياسي , 

 ,يعد أول بادرة من بوادر الشعر الحداثي في الجزائر.2العصر الحاضر"

" و الحداثة في الشعر الجزائري كانت متأخرة مقارنة بالدشرق , وقد أورد أسباب ذلك صالح خرفي    

 و قصرىا فيما يلي :

نظرة الجزائريتُ للمنتعمر و موقفهم منو, موقف الجزائر من الثقافة الفرننية بالرغم من النداءات 

 .3الدبكرة التي رفعها رمضان حمود في العشرينات "

                                                           
 .19, ص1999, 1أبو قاسم سعد الله , دراسات في اأددب الجزائري الحديث , دار الرائد للكتاب , الجزائر , ط  1
 .29ماجينتار،جامعة وىران،ص:في الشعر الجزائري الدعاصر دراسة في الدقومات الجمالية، رسالة و تشكيل بوىراوة،تصوير مداني   2
 .29الدرجع نفنو،ص: 3
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كنظرة الجزائري للمنتعمر و   فالشعر الجزائري لم يشهد نهضة شعرية مبكرة و ذلك لعدة أسباب     

افتو الغربية عنو لذا كان في بادىء اأدمر متحفظا و لم يشأ الاحتكاك موقفو الرافض لذذا الدخيل و ثق

 بها.
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 ث الثاني: مضامين للشعر الجزائريالمبح 

 صنف "أبو قاسم سعد الله " الشعر الحديث إلى مايلي:  

, وفيو  الكثتَ من رواسب الداضي ,وىو شعر منبري 2091وتدتد فتًتو إلى عام  شعر المنابر: -2

   ذات اللنان العري  التي أنشأهاا حركة اإنصلاح , وغتَىا لحما , ودما , وقد اعتمد على الصحافة 

أبو  -الشهاب( , ومن الشعراء الذين مثلوا ىذا الاتجاه ) عاشور الحنفي – الدنتقد -اإنقدام  )

 لزمد اللقاني (. –سعيد الزاىري  -ان اليقظ

(: و ىو نتيجة تحولات جذرية , وميلاد جمعية العلماء 2019-2011)  شعر الأجراس: -1

الدنلمتُ , و تدكن ىذا الشعر من التجارب مع الشعب , ومعايشة قضاياه, ومن الشعراء الذين مثلوا 

 ." 1مفدي زكرياء ( –ىذه الدرحلة ) لزمد العيد آل خليفة 

تقو الدعوة إلى الوحدة الوطنية , ومواجهة ( : الذي أخذ على عا2011-2019) شعر البناء:-1

 مفدي زكريا.( –العدو بشيء من الصراحة , ومن شعراء ىذه الدرحلة ) أحمد سحنون 

ألف  11التي ذىب ضحيتها  " 2011شعر الذدف : و قد ظهر إثر لرزرة الخامس من ماي  -1

الحرية , والاستقلال تظهر بقوة في اإننتاج الشعري , وظهر إلى جانب  شهيد ", وأخذت نداءات

 -عبد الكريم العقون  -الرموز الشعرية البارزة عدد آخر من الشعراء كان في طليعتهم ) الربيع بوشامة

 2لزمد اأدخضر النائحي .( -حنن حموني  -موسى اأدحمدي نويرات  -أحمد الغوالدي 

                                                           
 .111, ص 2009أحمد دوغان , في اأددب الجزائري الحديث, منشورات اتحاد الكتاب العرب , دمشق , ط  1
 .111, ص 2009أحمد دوغان , في اأددب الجزائري الحديث, منشورات اتحاد الكتاب العرب , دمشق , ط  2
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و كانت 2011رحلة بدأت مع الثورة الجزائرية في اأدول من نوفمبر عام و ىذه الد شعر الثورة: -1

مرحلة تعبتَ عن عواطف الشعراء اتحاد الثورة التي فتحت أمامهم آفاق للكلمة, فأخذت قصائدىم 

تتغتٌ باأدرض , والنضال , و الاستشهاد , ومن شعراء ىذه الفتًة ) أحمد معاش الباتتٍ , لزمد صالح 

 .1خمار, عبد النلام حبيب, عبد الرحمن الزناتي(رفي, أبو قاسم باوية, صالح خ

 غتَ أن "صالح خرفي" قنم الشعر الجزائري تقنيما تاريخيا موضوعيا إلى ما يلي:

 الشعر القومي.-

 الشعر الثوري.-

 الشعر العاطفي. -

 الشعر الذاتي. -

 2شعر ما بعد الاستقلال. -

,  ويظهر أن تصنيفها 3أما " أنينة درار" أنو ىناك ) شعر نضال, شعر اليقظة, وشعر الثورة("    

للشعر الجزائري كان قائما على الدضمون الاجتماعي ذي نشاط النياسي في النضال و التوعية و كذا 

 مضمون ثوري تحرريا .

, وقد 1ي , والنياسي و الذاتي(""وىناك " الوناس شعباني " قنم مضامينو إلى) الاتجاه الاجتماع

حافظ الشعر الحداثي على ىذه الدضامتُ الثلاثة أو اأدربعة , وأصبح يفرد عن غتَه بميزة خاصة وىي 

                                                           
 .111, ص 2009الجزائري الحديث, منشورات اتحاد الكتاب العرب , دمشق , ط أحمد دوغان , في اأددب  1
 .21, سطيف, ص 2حنن فيلالي, النمة والنص الشعري, رابطة أىل القلم , ط 2
 .)بتصرف(111, ص 2091أنينة بركات درار, أدب النضال في الجزائر, الدلسنة الوطنية للكتاب, ط  3
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طغيان الرؤيا الشعرية الجديدة القائمة على النزعات الروحية و الصوفية , الدادية و العبثية , و الفلنفية 

 . و العقائدية و الاسطورية

إذا ما تصفحنا ديوان " لزمد العيد" مثلا لوجدنا مواضيعو تتًاوح بتُ اأددبيات و الفلنفيات أما  "   

, واأدخلاقيات , و الحكميات, والاجتماعيات كمضمون اجتماعي تتباين فيو منتوياتو ووظائفو و 

, ولذلك لم  بتُ الدضمون الذاتي ممثلا في اللزوميات و اأدفوانيات و الدراثي , والذكريات و الدتفرقات

ينحل ىذا الدضمون من النزعة الجمالية التي تحدد من خلالذا لحظة الدكاشفة لدا كان يدارس من ترحال 

في رحاب ذلك الزمن , وكانت النتيجة باختصار ظهور جيل من الشعراء طرحوا النواحي الفنية للشعر 

و تشكل الدضمون الثوري  وراء ظهورىم وراحوا يتصدون للبعد الاجتماعي على حناب الفتٍ منو ,

اإننناني مواضيع اإنسلاميات   من قصائد الثوريات و النياسات يضاف إلى الدضمون القومي

 . 2والقوميات"

 آنذاك.تعددت و تنوعت مضامتُ الشعر الجزائري الحديث مما نتج عن ذلك روائع القصائد الشعرية 

وباختصار نقول أن الشعر الجزائري الحداثي في عمومو ىو شعر للذات في ارتقاءىا إلى ذاهاا التي    

حرمت منها سنتُ عدة , فالنمة الغالبة عليو ىو الطابع الذاتي الانفرادي , فغالبا ما اتخذ الشعر 

 في جمال الحداثي الدضمون الكوني مأخوذ الطبيعة من جماد , ونبات وحيوان , وراح يلتمس 

 

 
                                                                                                                                                                                       

 .91, ص 2099, ديوان الدطبوعات الجامعية , الجزائر ,ط ,2099-2011الجزائري ,الوناس شعباني, تطور الشعر  1
 .19مداني بوىراوة , التصوير و التشكيل في الشعر الجزائري الدعاصر دراسة في الدكونات الجمالية, رسالة ماستً,جامعة واىران , ص  2
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العلاقات التي تربط الكون باإنننان الدعاصر لدا يختزلو عصره من منتحدثات تفرض حداثة الدىشة 

إنحداث الخيال , وحداثة تضرب كل شيء بالعصا حتى القيم .... فالنص يحمل حنا عدوانيا إزاء 

 "1في آن واحد. قية الصدمة الحداثية مما جعل النص رقعة وجودية ميتافيزيالمجتمع و يدفعو  ليعيش 

ومن ىنا يتضح لنا أن النقاد أجمعوا على أن مضامتُ الشعر الجزائري كانت تدور أغلبها حول    

الثورة و صراع الذات مع نفنها ومع الواقع الذي تعيش فيو و ىناك من أضاف إلى ىذا التقنيم 

 البعد القومي و اإننناني.

اإنصلاحيتُ كان استجابة للواقع التي ويكاد ينعدم شعر الغزل في ىتو الفتًة و مراد ذلك عند الشعراء 

حتم على الشعراء تناول اأدغراض شعرية معينة دون التطرق لذذا الغرض و النظم فيو و في ىذا الصدد  

نطرق  مواضيع معينة لذا يقول " لزمد العيد آل خليفة" : " إن المجتمع في تلك الفتًة فرض علينا أن 

جاءت أشعارنا توجيهية تربوية اجتماعية .... على أن الواجب يقتضي من صاحب الدوىبة  أن 

 ينخرىا لفائدة  شعبو , لا لفائدتو الخاصة, فالغزل لا يخل من روح إننانية..."

 و في ىذا الباب يقول " عبد الحميد ابن باديس" أيضا :

 سلا عن وصال الغانيات نبيل                       دع الغزل للغانيات  فطالدا 
 

 نيل الدعاني أجولولا زلت في               قد يدُني الآداب و العلم مقصدي  
 

 

                                                           
 .19دراسة في الدكونات الجمالية, رسالة ماستً,جامعة واىران , ص  مداني بوىراوة , التصوير و التشكيل في الشعر الجزائري الدعاصر 1
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 ويقول الطيب العقبي :

 1وانْ هَض إِنصْلاح البِلاد                      دعَْ ذكِْر سَلمَى و سُعَاد     
 

ومن خلال ماسبق ننتنتج أن ندرة شعر الغزل في ىذه الفتًة  إنما يعود لانشغال الشاعر بشلون    

القصوى للمصلحة العامة على شعبو و همومهم لذلك الشاعر الجزائري أعطى اأدولوية واأدهمية 

 حناب الدصلحة الشخصية فالوطن أىم من كل شيء.

خلية حيث شارك أبناء وطنو لزنتهم و قاسمهم أحزانهم كان للشاعر الجزائري اىتمام بالقضايا الدا

وأفراحهم , فبكى لحزىم , وفرح لفرحهم , وىذا ما بدا جليا وواضحا في قصائده الشعرية ,كما أنو 

لم ينس إخوانو العرب في كل أصقاع العالم , فرغم سياسة الاستعمار الرامية إلى اإندماج و التجنيس  

الدفاع عنها بكل ما أتي من قوة , وما أتيح لو من ية , وسعى إلى فقد حافظ على قوميتو العرب

إمكانيات , ولم يتخلى عن عروبة فهو عري  لحما , ودما, وروحا , رغم لزاولات فرننا في وضع 

 حاجز بينو  و بتُ إخوانو العرب لكن كنر تلك الحواجز و أجهض كل لزاولاهاا فراح يقاتل و يدافع

   وإسلامية , ولم ينتنلم رغم ما ذاقو من ويلات و ألوان من القهر و العذابعن قوميتو , ولغتو , 

 .2و صور كل ذلك في شعره

 

 

                                                           
 .99, ص 1921جوان  19لرلة الثأر ,تجليات الفكر اإنصلاحي في الشعر الجزائري الحديث , ملفوف صالح الدين , العدد ,  1
 .290, ص 1999,ط ,أبو قاسم سعد الله , دراسات في اأددب الجزائري الحديث , دار الرائد للكتاب , الجزائر  2
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حيث أشارت أحداث فلنطتُ العربية في نفس الشعراء الجزائريتُ أحزانا و أشجانا , فراحوا    

ينتنكرون جرائم بتٍ صهيون في حق الفلنطينيتُ اأدبرياء و في ىذا النياق يقول "لزمد العيد آل 

 خليفة":

 

 

 

 

 

 

 

سحنون و غتَىم ( ممن و سار على " لزمد العيد آل خليفة" شعراء كثر أمثال ) أبو شامة و احمد 

 ىو غيور على عروبتو و أصلو.

تطور الشعر الجزائري كما و كيفا , ونفض عنو غبار العصور القديدة و عالج الشاعر الددح والرثاء      

, ولم يرث اأدمن قدم خدمات جليلة للبلاد أو للأمة العربية , وتغزل الشاعر لكنو  و لكنو لم يددح 

ربط حبو , وعواطف الشعب , ولم يبق الشعر مدحا متكلفا صادقا يكشف عن ما يختلج بداخلو  

, فقد جدد في اأدوزان , ولم يعد الشعر سبكا لفظيا , ولا زخرفة لفظية كما  ويتًجم نزعاتو , وأحلامو 

                                                           
 .290, ص 1999أبو قاسم سعد الله , دراسات في اأددب الجزائري الحديث , دار الرائد للكتاب , الجزائر ,ط ,  1

 إن ابن يعرب ناىض للثأر تجرقُلْ لِابن صَهْيُون أغْتًرت فَلا 

 فوقعت منها في خطوط للنار  أعرض عن خطط للنلام موليا

 فالبدر ويحك خادع للناري تحنبن أن صبحك طالعلا

 منهارة مع ركنك الدنهار  ترى أمانيك التي شيدهاا

 1متصهتُ و مهاجر غدار ردالقدس لابن القدس لا لدش
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عليو في عصور الانحطاط , فهو في طريق النضج , والاكتمال الفتٍ فالشعب قاوم أكبر دولة في كان 

 .1العالم آنذاك , وأرغمها على الرحيل, فأبدع أروع القصائد 

 الشعر الجزائري في ىذه الحقبة ساير الواقع الجزائري في جميع مناحيو   

مفادىا التغبتَ لواقع البأس و نشر ثورة  فكان مرآة عكنت عواطف ىذا الشعب , وكفاحو , فكان

الوعي, حينها ظهر جيل واع غيور على وطنو راح يدافع عن قضية وطنو بكل ما يدلك , ومنهم من 

                                                                              اتخذ من قلمو سلاحا يذو ذبو عن حمى وطنو من خلال بثو أدفكار مناىضة للنياسة  

الاستعمارية الدنددة و الفاضحة لجرائمو , ونشرىا على صفحات الصحف و المجلات التي كانت   

 2تنشرىا جمعية العلماء الدنلمتُ.

 

 

 

 

 

 

  

  
                                                           

 .) بتصرف(191, ص 1999لزمد طمار , تاريخ اأددب الجزائري , ديوان الدطبوعات الجامعية , الناحة الدركزية , بن عكنون الجزائر , الجزائر ,  1
.  290,ص 1999قاسم سعد الله , دراسات في اأددب الجزائري الحديث,دار الرائد للكتاب, الجزائر.ط, أبو   2  
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 : خصائص الشعر الجزائري الحديث  المبحث الثالث

سمة ميزت  الشعر الجزائري الحديث ىي "أنو شعر حماسي , فالحماسة تطغى عليو في   ىناك 

كل مراحلو ماعدا الدرحلة اأدولى التي كان فيها الشعر إن صح أن ننميو شعر انطوائيا سلبيا يدعو إلى 

الشعر  الواقع و الذروب إلى الصوامع , و الدناجد , وفيها عدا ىذه الدرحلة نجدالعزلة, و الفرار من 

الجزائري كلو حماسة وثورة , وغليانا ثورة على جهل ,و الفقر  و الدرض  ثورة على الحياة الاجتماعية 

للعفتو ثورة على الظلم و اإنصطدىاد , ثورة على أعداء الجزائر , فروح الثورة أصيلة في الشعب العري   

 "1اأدزل. في الجزائر و ىي لينت بنت اليوم فقط , و إنما ىي تجري فيو منذ

 فالشعر الجزائري ذو الطابع حماسي لارتباطو و مواكبتو أدحداث الثورة التحريرية الدباركة.إذن      

ضف إلى ذلك نلاحظ فيو روحا تشاؤمية كانت وليدة الحرمان و الكبت    " اللذان عاش في 

إيجابية تبعث في  وجودهما الشعب الجزائري طيلة فتًة الاحتلال لكن تلك النغمة التشاؤمية لزببة

ىناك إننانية تتألم وراء  نفنك للتطلع , و الاستفنار عن أسبابها , ودواعيها كما تجعلنا نحس أن

 "2ىذه النغمة و تصبو إلى غد أفضل , وحياة أكرم .

" ولعل أكثر ما يديز الشعر الجزائري جزالة اللفظ , وحبك العبارة     و المحافظة على القوالب    

وفقدان الروح الفنية التجديدية  وعدم الوحدة  الدوضوعية , والعضوية في القصيدة , القديدة , 

 على العبارات الدينية , والكلف بالحكمة , والتقرير و التعميم في اأدحكام , والاحتواء 

                                                           
 .0،ص:2091عبد الله الركاي ،دراسات في الشعر العري  الحديث تقديك صالح جودة،الدار القومية،القاىرة،ط  1
 .0الدرجع نفنو،ص:  2
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و التاريخية على أساس التضمتُ, والاقتباس , وكذلك يدتاز بطول النفس , والبناطة و التمهيد 

 "1الطويلة . بالدقدمات

 ومن خصائصو كذلك استعمال الدعاء , والتًحم, و اأدمر و النهي ومن ذلك قولو :    

 و أنر نهجنا و بارك خطانا فاحفظ الله سرنا بوفاء                        

 فقد أطلقوه اليوم فليبشر القطرا لئن سجنوا الشعب الكريم شخصكم       

ما يعنون شعره  كما يدتاز باإنطالة و تناول أغراض متعددة في القصيدة الواحدة , والشاعر عادة   

 .2ببيت كامل أو أشطر , وذلك لتعدد الدوضوعات و ىناك نماذج كثتَة عن ىذا

, فقد سيطرت و طغت القيم الجمالية الكلاسيكية على إنتاج الشعراء لغة, أما من الناحية الفنية    

ا , وىذا أمر طبيعي باعتبار أن القيم الكلاسيكية آنذاك سيطرت على مناحي الحياة يقول و فكر 

"عبد الدلك مرتاض": "وىي الفتًة التي ابعث فيها الشعر اإنتباعي أو العمودي " و قد وجد فيو رواد 

ولاتو اإنصلاح ملاذا آمنا لاستنهاض النخوة الوطنية, و مواجهة الاستعمار وفضح ممارساتو في لزا

لطمس معالم الذوية , و لعل النموذج العمودي الآتي يدثل أىداف الشعر اإنصلاحي في تجنيد 

 التفاعل بتُ الفكر, و الفن يعبر " لزمد العيد" عن ذلك بقولو :

 "3انو  من قبل للمجد قرين .                      ليشهد التاريخ في أسفاره  

                                                           
 .10-19,ص 2099الجزائري , دار الآداب , بتَوت ,ط أبو قاسم سعد الله , دراسات في اأددب  1
 .10-19الدرجع نفنو , ص  2
 .200, ص 1929جوان  21, 1, ج21لرلة علوم  اللغة العربية و آدابها , تحولات الخطاب الشعري الجزائري الحديث , قاسمية ىاشمي , العدد  3
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وىتو القصيدة جندت معالم و خصائص القصيدة العربية القديدة من حيث بناءىا على الوحدة    

 للبحر , و كذا القافية.

و تعدد الدواضيع في القصيدة الواحدة القائمة على وحدة البيت تلك النمة الفنية التي ميزت الشعر 

الشعرية في تعلق الشاعر الجزائري اإنصلاحي " إن الدشروعية الفنية للإنتاج الشعري نجد مظاىرىا 

قتفيا أشعار القدماء و ىكذا جاءت صور ىذا الوطن متناثرة بتُ ثنايا ىذه اأدشعار حيث رض مباأد

تصبح بنية القصيدة أساس قراءهاا متاحة للشاعر الجزائري ىنا لزاكمة الواقع الاستعماري الاستيطاني  

 "1الدزيف بكاملو في إطار فتٍ.

فية معا دور مهم في بناء و تشكيل بنية القصيدة لتواكب و تجاري روح العصر و فللوزن و القا

 الظروف النائدة آنذاك لذا وجب التمنك بالدوروث القديم.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .12, ص 2091, شتاء 91ة الرؤيا , اتحاد الكتاب الجزائريتُ , العدد لزمد بوشحيط , تطور إشكالية الشعر الجزائري الدعاصر , لرل 1
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من   بداياتو مع كوكبة كانت  نننتج من خلال ما سبق ذكره أن الشعر الجزائري الحديث  

مللفاهام التي أصلت لبداية ىذا الشعراء أمثال" صالح خرفي و الزاىري" و ظهرت معالدو من خلال 

الشعر , كما أن الشعر كان مرتبطا بحركة اإنصلاح التي حملت لواءىا " جمعية العلماء 

ليبهم الدنلمتُ"الجزائريتُ , و التي سعت جاىدة إنحياء الداضي و تقفي أثر القدامى , ولزاكاة أسا

التعبتَية , وكذا القالب القديم للقصيدة العربية , ولعل أبرز العوامل التي ساهمت في تطور ىذا الشعر 

ما قام بو علماء اإنصلاح القادمتُ من الدشرق العري , وكذا دور الصحافة في نشر و ترويح ىذا 

ة, و البحث عن البديل  اإننتاج الفكري, و كذا رغبة الشاعر في التجديد و مواكبة منتجدات الحيا

كلها عوامل كان لذا دور في تطور الشعر و ازدىاره وقد اتنم الشعر الجزائري بجزالة اللفظ ,و حنن 

النبك, وقوة العبارة , وشاعت آنذاك أغراض شعرية كالددح و الرثاء باإنضافة إلى الشعر الثوري و 

نحو واقع أفضل  والتحرر من قيد الاستعمار للواقع الدزري و الداعي إلى التغيتَ  ض فالاجتماعي  الرا

 , وتعددت أغراض القصيدة بتعدد الدوضوعات الشعرية.

كما لا نننى أن الشاعر الجزائري كان لو  اىتمام كبتَ بقضايا وطنو الداخلية كان لو كذلك اىتمام 

القضية  بالقضايا العربية و شارك إخوانو أفراحهم , و أحزانهم و لعل أبرز قضية داع عنها "

 الفلنطينية"  التي سالت حبر الكتاب و الشعراء التي فجرت قرائهم فجاءت بأروع القصائد الشعرية.
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 المبحث الأول: الاتجاه التقليدي المحافظ

و برجر ثقافي لفترات من الزمن وذلك على إثر سقوط  ،أصاب الأدب العربي ككل ركود   

الخلافة العثمانية , وما لحق للثقافة العربية الإسلامية في عهد الأتراك قبل أن تطأ قوات الاحتلال 

أرض الجزائر " فقد اتسمت الحياة الفكرية بطابع الجمود العام حيث أصبح الأديب أو الفقيو يحشر 

 .1وموضوعاتها" ،ولزتواىا ،ساليبهاقايا ثقافية تقليدية في أب

و المحلي خاصة" غلا أن سلطة في الحاصل على الدستوى الخارجي و بالرغم من ىذا التدىور الثقا     

تفرض وجودىا أمام اللغة التركية التي عبرت عن الحياة السياسية نتيجة استئثار اللغة الجزائرية مازالت 

هاد الفكري و الثقافي ونتيجة ىذا الإضط ،وحصرىا في العنصر التركي  ،شؤون الدولة  بتسينًالأتراك 

 2الدفروض تأخرت بوادر النهضة في الجزائر."

و في خضم ىذا الوضع الدزري ظهرت جهود علماء الاصلاح العائدين من الدشرق العربي أمثال : 

 و النهوض بو. وغنًىم لشن كان همهم تطوير الأدب ،و البشنً الإبراىيمي  ،الطيب العقبي

طبيعتو وساهمت في إثراءه  ،"ويعد  الأدب القديم أول رافد التي صبت في الشعر الجزائري الحديث    

الشعراء ولضسب أن الذي دفع  ،من الأدب القديم  وأشاعت فيو تعابنً الدستمدة ،بطابع الجزالة 

 و العناية بو حفظا و تقليدا و تذوقا سببان أساسيان هما : ،إلى تشرب الأدب القديمالإصلاحينٌ 

                                                           
رسالة ماستر , جامعة العربي حنان بوعبيد , بذليات النص في الخطاب الشعر الجزائري  , ديوان القصائد لزمومة " الشاعر خليفة و جوادي , عينة,  1

 .10., ص 2010/2011بن مهيدي, أم اليواقي ,
  .11,ص 1883, الشركة الوطنية للنشر و التوزيع , الجزائر , دط, 1945-1830التلي بن شيخي, دور الشعر الشعبي في الثورة  2
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بوصفو الرافد القوي الذي يرفع اللغة  :عناية الحركة الإصلاحية بالتراث العربي القديم -

 "1العربية الدضطهدة في الجزائر .

العربية في على اللغة  و المحافظة  إحياء التراث العربي القديم  فالشعراء الإصلاحيون سعوا جاىدين إلى

 ظل السياسة الاستعمارية الرامية إلى القضاء على إحدى مقومات للهوية العربية .

فمن الدعروف أن أغلب الشعراء في عهد  ،و السبب الثاني ىو ابتعادىم عن الثقافات الأجنبية 

لعربية الإصلاح كانوا قد بزرجوا في " جامعة الزيتونة", ولم يسعفهم الحظ أن يضيفوا إلى ثقافتهم ا

وىذا ما أشار  ،بل إن بعض الشعراء كانوا يرفضون الاحتكاك بالثقافة الفرنسية  ،ثقافة أجنبية أخرى

حيث يقول  ،" النقد الأدبي الحديث في الدغرب العربي " إليو " الدكتور لزمد مصايف " في كتابو 

ارية , وىذا ما يفسر قيام بعض "لأن فرنسا في نظر النقاد الدغرب العربي وأدباءه التقليدينٌ دولة استعم

 "2ىؤلاء بردود فعل قوية ىذا ما أسموه احتكاك اللغة العربية بالأجنبية .

 التأثر بمدرسة الإحياء العربية:  -

 ،"من العوامل الأساسية التي ساعدت على انتشار أدب الإحياء في الجزائر ابذاه الحركة الإصلاحية

والثقافة فما كان إعجاب الحركة الإصلاحية بأدباء  ،وموقفها السلفي الواضح من قضايا الفكر 

فكان  ،والمحاكاة  والدتابعة بل تعدى إلى التقليد ،وشعراءىا لزصورا في القراءة  ،النهضة العربية

                                                           
عينة, رسالة ماستر , جامعة العربية بن  -مة" للشاعر خليفة جواديحنان بوعبيد , بذليات التناص في الخطاب الشعري الجزائري , ديوان "قصائد لزمو  1

 .10, ص2011-2010مهيدي, أم البواقي 
 .03,ص 2014جوان -20لرلة الأثر , بذليات الفكر الإصلاحي في الشعر الجزائري الحديث, ملفوف صلاح الدين, العدد  2
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م تشطنًا و ويكلفونه ،ويلقونها لتلامذتهم  ،والرصافي(  ،وحافظ ،الددرسون يحفظون قصائد ) شوقي

            ."1بزميسا أبيات منها مقابل إعطاءىم جوائز تشجيعية

لسنوسي الزاىري" بدكانة ىذا الأدب في نفوس الأدباء ا  ىذا الصدد يعترف " لزمد الذاديوفي   

فيقول :" من منا معشر الأدباء الجزائرينٌ من لم يفتح عينو منذ انتهت الحرب الكبرى  ،الجزائرينٌ 

وطو حسنٌ  ،شوقي ،حافظ ،على ما ظلت نتيجة مدرسة )إسماعيل صبري.(18-14الأولى )

وغنًىم من رجال الرعيل الثاني للنهضة الأدبية في الأقطار والزيات( ،الدنفلوطي ،أحمد أمنٌ ،والعقاد

 ."2العربية 

فشعراء الإصلاح أبدوا إعجابهم الشديد بشعر مدرسة الإحياء حيث أصبح  القبلة التي تشد و      

 وينسجون على منوالو قصائدىم. ،والنموذج الدثالي الذي يستلهمون منو شعرىم  ،تلفت أنظارىم 

 المفهوم التقليدي للشعر: 

" وقد ظلت نظرة الشعراء الإصلاحينٌ إلى الشعر, وماىيتو مرتبطة بالدفهوم التقليدي الدعروف عند   

والتجديدات التي وصفها أمثال  ،فقد التزموا في الأغلب الأعم تلك الشروط  ،العرب القدامى لو

ابن رشيق( في  و) ، (, الشعر و الشعراء و)ابن قتيبة ، )قدامة  بن جعفر( في كتابو  ) نقد الشعر(

 ".                                                  3كتابو ) العمدة(
                                                           

م, ص 2006م, 1985, 1, دار الغرب الإسلامي, بنًوت, ط1975-1925الفنية ,لزمد ناصر , الشعر الجزائري الحديث ابذاىاتو و خصائصو  1
52.  

م, ص 2006م, 1985, 1, دار الغرب الإسلامي, بنًوت, ط1975-1925لزمد ناصر , الشعر الجزائري الحديث ابذاىاتو و خصائصو الفنية , 2
52. 

 .04, ص 2014جوان 20ملفوف صلاح الدين, العدد  لرلة الأثر, بذليات للفكر الإصلاحي في الشعر الجزائري الحديث, 3
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  ،وتعريفو ،قفات طويلة في برديد ماىية الشعر"و اللافت للنظر ىو أن الشعراء الجزائرينٌ لم يقفوا و    

حنٌ لصدىم يولون عليها افة ضوكأنهم اكتفوا بدقولات النقاد القدامى, وسلموا بها ودون لزاولة الإ

 1أهمية كبنًة بوظيفة الشعر و دوره , ومكانتو في الحياة , والمجتمع ."

 ،و يناقشون مهمة الشاعر , ورسالتو في التوجيو و التوعية , وربط كل ىذه الأمور بالواقع الجزائري 

     ورقيها  ،فالشعر وسيلة تعبنًية تهدف إلى نهضة الأمة  ،والاجتماعية آنذاك ،والظروف السياسية 

في ىذا الشأن " أعلم أن آداب كل أمة   أبو اليقظان :و ىي بدثابة الترجمان الأمنٌ لأفرادىا يقول

 ،وتتجلى فيو أحوالذا  ،وتظهر فيو مشاعر الأمة  ،فالشعر ىو الدظهر ،ومرآة الأدب للشعر ،مرآتها 

 ....." 2وتترأى للرائي نفسيتها , ويعرف بو درجة مزاجها العقلي

ويصور أحوالذم كما يعبر عن ثقافتهم  ،ديوان الشعوب يعكس نمط تفكنًىم و حياتهم فالأدب    

 فلكل أمة أدب خاص بها.

" كان عماد ىذا التيار المحافظ على عمود الشعر القديم, و احتفاظ بخصائص القصيدة العربية   

والدوضوعات لا ، عاني ساذجة مقلدةو الد ،وبذديد, فالقافية واحدة والوزن واحد ،الدوروثة دون تطوير 

بارد الصور."   ،حائل الألفاظ  ،و الأسلوب مهلهل  ،و الإرشاد ،ىدز وال،بزرج عن الرثاء و الددح 

  وعموما كان الشعر ذو طابع تقليدي لزض.

                                                           
 04, ص 1931, ط, 1إبراىيم أبو يقظان , الديوان , الدطبعة العربية , الجزائر, ج 1
 .04الدرجع نفسو, ص   2
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شيوخ أمثال )أحمد الكاتب " و قد مثل ىذا الابذاه أصدق بسثيل جيل كامل على رأسو بعض ال 

فإن ىؤلاء رغم معاصرتهم للأحداث الذامة التي  ، و الدولود بن الدوىوب ( ،و عاشور الحنفي ،الغزالي

لأدبي بكل ما فيو من ولكنهم كانوا يعيشون في ماضيهم ا ،الجزائر لصدىم لا يدثلون عصرىم  عاشتها

 وسلبية متناىية ." ،وجمود مفرط  ،تقليد لسجل 

استمرار للحركة كان أت بالجديد في الوسط الأدبي و لكنو  إذن فهذا التيار  الشعري المحافظ  لم ي

 القديدة شعرا و نثرا . 

"إن ما يديز ىذا الابذاه الإصلاحي  في الجزائر ىو أن موضوع الكفاح من أجل الحرية وإصلاح 

أعطاب الأمة  يتصدر أشكال الإبداع الجزائري وبذلك ظل طموح الشعر ىو إصلاح المجتمع أكثر 

دب , وذلك لأن الجمعية رأت أن الإصلاح الاجتماعي و السياسي يتبع الإصلاح من إصلاح الأ

لكونو أحد  ،ة النظر في الدور الوظيفي للشعر و بذلك يكون نهج الجمعي ،وليس العكس  ،الثقافي 

 والمجتمع "  ،حة الدعركة في التعبنً عن الذات أسل

الدسلمنٌ كان منصبا حول إصلاح المجتمع قبل كل وىذا إن دل إنما يدل على أن دور جمعية العلماء 

 شيء و بفضلو يصلح الجانب الثقافي و الأدبي.

لكن القول و التسليم القطعي بأن الشعر الإصلاحي ساير الشعر الكلاسيكي لا يعني بالضرورة 

الوطن  التوقيع على الذات ,و البقاء رىينة الداضي وفي عزلة بعيدا عن الرياح للتجديد التي ىبت على

 العربي و بذلك بدأت معالم التجديد تلوح في الأفق.
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 المبحث الثاني: الاتجاه الوجداني

 ،       شهدت الساحة الفنية الحديثة توافد تيارات فكرية وأدبية على أرض الجزائر اختلفت

 رغبة منهم ومنطلقاتها الفكرية  تبناىا الشعراء الجزائريون و تأثروا بها ،و تباينت توجهاتها وأسسها 

 والنزوع لضو التجديد في مفهوم  الشعر. ،ومستجداتو  ،رغبة منهم في مواكبة روح العصر 

ومناىضة بساما لدا كان  ،ويعتبر " رمضان حمود" من الشعراء الأوائل الذين حملوا رؤية بذديدية       

, حملوا رؤية بذديديةلأوائل الذين سائدا في القديم ساعيا ويعتبر " رمضان حمود" من الشعراء ا

ومناىضة بساما لدا كان سائدا في القديم ساعيا إلى أحداث تغينً في ماىية الشعر مبتكرا مفهوما جديدا 

للشعر يقول : " الشعر تيار مركزه الروح , وخيال لطيف تقذفو النفس لا دخل للوزن, والقافية في 

 "1الذوق و الجمال .أنهما  برسينات لفظية اقتضاىا ا و غاية أمرهم ،ماىيتو 

وبذلك يكون " رمضان حمود " خالف ما كان سائدا لدى أسلافو حيث ركز على الدضمون أكثر   

فالتعبنً عن  ،من الشكل فقد دعا غلى التجديد و الشعر عنده يقوم أساسا على الصدق الفني 

 لا و يدكن بذاوزىا.الذات ىو الأىم و ما الوزن  و القافية إلا من مقتضيات الذوق و الجمال ليس إ

: الشعر تعبنً عن رؤية وجدانية نابعة من بذربة الشاعر, وتعبنً عن وفي تعريف آخر لو يقول  

ويكون بذلك تصوير لأثر الأحداث على النفوس  ،ادق بغض النظر عن موضوع التجربةإحساسو الص

 ."2يعكس رؤية الشاعر و إحساسو

                                                           
معة بجاية, حبيبة إبراىيم, الابذاه الوجداني في الشعر الجزائري الحديث و الدعاصر, ديوان" عولدة حب عولدة نار" لعز الدين الديهوبي أنموذجا, جا 1

 .  20, ص2014-2015
  2.                                                      20الدرجع نفسو , ص 
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 ود رمضان".في نظر "حم ة من الشعرجو ر وىذه الغاية الد

ث يقول"الشعر وحي كما قدم " رمضان حمود" تعاريف أخرى للشعر بثها في كتابو " بذور الحياة"حي

" الشعر بسوجات  ،"" الشعر موج يتدفق يقذفو بحر النفس الطامي،الوجدان " للضمنً و إلذام

الشعر أنفس " و" الشعر ىو ما حرك الساكن ,وسكن الدتحرك " ورومانسية تغترف القلوب الحية "

تلك الجاذبية الساحرة التي بذمع بنٌ  ىو " الشعروىدية تقدمها الطبيعة الذادئة إلى القلوب الكبنًة "

 .1أكمامها"زىرة الربيع الفابرة  و النحلة

الذات وما كان  ،لوجدانا ،فالشعر لدى "رمضان حمود" يقوم على مرتكزات أساسية ىي الروح    

 يخرج عن دائرة الشعر.لسالفا لذتو الدرتكزات 

وقد جاء في بيتنٌ شعرينٌ قالذما في ىذا الباب بذلت فيهما نظرتو وآراءه حول الشعر و مفهومو إذ 

 يقول :

 ألا فاعلموا أن الشعور ىو الشعر فقلت لذم لدا تباىوا بقولذم            

 2و ليس بتنسيق و تزويق عارف       فما الشعر إلا ما يحن لو الصدر

  الدفهوم الجديد الذي أتى بو "رمضان حمود" يقوم على دعائم ىي كالآتي :ف    

والوجدان الركيزة للصدق الفني معيار لصاح  ،والذات ،الشعر قول منظوم بدضمونو يكون فيو الروح  -

 للقصيدة الشعرية .

  . 1لم يعد للوزن والقافية دور في برديد ماىية القصيدة 
                                                           

 .45, ص 1985لدؤسسة الوطنية للكتاب,الجزائر,ط صالح خرفي"رمضان حمود", ا 1
 .98الدرجع نفسو,ص  2
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في الساحة الأدبية كما حمود رمضان" حول الشعر استحسانا و ترحيبا لقد لاقى آراء و نظريات " 

أنها ساهمة في تطور الدفاىيم الأدبية فجاء جيل من بعده من الشعراء و تبنى ىذه الآراء و عمل على 

 تطبيقها.

جاء بعد "رمضان حمود" "أحمد سحنون" إذ أبان عن ابذاىو الوجداني و إحساس الذي ينتمي إليو 

خلال تعريفو للشعر إذ يقول :" الشعر وجدان وإحساس عميق لو بواعث لا يعرفها إلا ودلك من 

 ."2الشاعر نفسو... إن الشاعر إنسان ..ىرىف الحس , دقيق الشعور, يقظ الوجدان

فتعريف " سحنون " للشعر لا يختلف عن تعريف " رمضان حمود" فالشعر في نظره قائم على    

العاطفة و التغني بالأم الذات و ما يختلج في النفس من أحاسيس ومشاعر صاقة نابعة من وجدان 

 الشاعر يعكس شخصيتو .

خاطبها و يشكر إليها كما تظهر رومانسية " احمد سحنون" من خلال  استدعاءه لعناصر الكبيعة في

والنجوم وذلك  ،فمن ذلك لساطبة البلابل و استحضاره لعنصر الليل و النهار و يأخذ الصورة عنها 

حب نشيد سو الأرواح أشدي لطلوع لصم من ال في قولو : أصحي يا بلابل الأرواح لعناق القلوب

 . 3الارتياح،السرور 

                                                                                                                                                                                       
معة حبيبة إبراىيم , الابذاه الوجداني في الشعر الجزائري الدعاصر, ديوان عولدة الحب " عولدة النار", عز الدين ميهوبي, رسالة ماستر, جا 1

 .21,ص2015-2014بجاية,
شعر الجزائري الحديث والدعاصر , ديوان " عولدة الحب, عولدة النار" لعز الدين ميهوبي أنموذجا, جامعة بجاية , حبيبة إبراىيم , الابذاه الوجداني في ال 2

 .22-21,ص2014-2015
 22الدرجع نفسو , ص  3
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 ،  الشعراء إلى أدب جديد يلائم روح العصركما ظهر بنٌ النقاد, و الأدباء من راح يدعو   

ويدجد شعرىم "لأنو  ،وفكتور ىيجو " ،و يدعوىم غلى التأسي بالشعراء الفرنسينٌ أمثال" لامارتنٌ

وىي ميزة لاتوجد على حد تعبنً الناقد إلا " ، ودقة الوصف، شعر متميز بصدق العاطفة 

وفنية  ،فهو الدذىب الأدبي الذي يختلف عن غنًه من الدذاىب الأخرى بدميزات فكرية  ،الروماتيزم"

   1 صادقة لأحاسيس الإنسان...." أبرزىا أنو يدعو إلى أن يكون الأدب مرآة

 ،قدر على التعبنً عن إحساس الشاعروعليو نقول الشعر الرومانسي ىو ذاك " الشعر الحقيقي الذي ي

 "2والتصور بخيالو.

والأدب عامة والشعر خاصة   ،وعليو نستطيع  أن نقول الرومانسية ىي ثورة على قيود الكلاسكية 

 والثبات . ،في تطور مستمر و بذدد دائم , وحركية لا يعرف السكون 

وىناك من دعا إلى الأدب جديد يلائم العصر و أىلو " ويضرب لذم الدثل بالشعراء و الأدباء 

 ،و مواقفهم , و يشيد بشعر لامارتنٌ  ،يدعوىم إلى الإقتداء بهم في رؤاىم  الرومانسينٌ الفرنسينٌ و

 ....." 3وفيكتور ىيجوا لأنو شعر متميز بصدق العاطفة و دقة الوصف

زىا أنو يدعو ر وىو الدذىب الذي يختلف عن غنًه من الدذاىب الأخرى " بدميزات فكرية , وفنية أب

 ."إلى أن يكون صادقة لأحاسيس الإنسان .

                                                           
 .12-11, ص 2016-2015داوني عتيقة "بناء القصيدة عند رمضان حمود", رسالة ماستر, جامعة أبو بكر بلقايد , تلمسان,  - 1
 .12-11الدرجع نفسو ,  2
 .6/05/1936,   112أبو مدين الشافعي التلمساني, الشعر و النفس, البصائر,ج 3
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صور ولأن الشعر الرومانسي  ىو الشعر الحقيقي الذي يقدر على التعبنً عن إحساس الشاعر و الت

 1لخيالو.

و يرى " أحمد رضا حوحو" أن الأدب ىو" لغة روحية بها أرواح الغنً ىو التفكنً و التعبنً الصادق   

 2 وأصنام أمة..." ،ىراء وإلا فهو  ،وبهذا وحده  ويكون  مرآة أمة ،وخلجات أنفسنا  ،عن شعورنا 

على غرار  فالنهضة الشعرية عند " حوحو" ىي "... أن لا تستمر في نفخ تلك الجثة الديتة و السنً

لام منظوم مقفى نسميو قصائد وك ،نسميها مقالات نثر ،جمل مرصوصة ،تلك الطريقة التقليدية

الجديدة في الأدب فكل ذلك لا نلتفت إليو أما الدذاىب ، ما الحيويةأ ،أما الابتكار، أما الروح ،شعر

 3 ولا نغنى بو ..."

  يلي : ولعل من أبرز خصائص ىذا الابذاه  ما

 الشعور بالذات والإحساس بالفردية.-

 الذروب من الواقع و لزاولة نسيانو, والتخفيف من حدة مآسيو. -

 التغني بعاطفة الحب , ووصف الدرأة و التغزل بها.-

 التمرد التي يتميز بها بعض الشعراء الوجدانينٌ .نزعة الرفض و  -

                                                           
 .12/8/138,  126أبو مدين الشافعي التلمساني, الأدب و فوائده, البصائر ع 1
 .211،1952/12/19البصائر ع  أحمد رضا حوحو, مالذم لا ينطقون، 2
 .                              10/1943/ 18,  53أحمد رضا حوحو, الأدب فنونو, البصائرع 3
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 ،وىذا يبنٌ لنا الصلة التي تربط بنٌ مشاعر الإحساس بالذات ومشاعر الإحساس بقضايا الوطن 

 ."1وىذا ما نلمسو عند شعراءنا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .27حتو ىوارية" توظيف الأسطورة في الشعر الجزائري الحديث , رسالة , جامعة الأمنً عبد القادر ,مستغالً, ص  1
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 المبحث الثالث: شعر التفعيلة 

إنما بدأت مع ظهور أول نص من الشعر يؤكد معظم الدارسنٌ  على أن البداية الحقيقة الجادة 

الحر في الصحافة الوطنية, و ىي قصيدة " طريقي" "لأبي قاسم سعد الله  " بجريدة البصائر و ىذا 

 مقطع منها:

 يا رفيقي

 لا تلمني عن مروقي

 فقد اخترت طريقي

 شائك الأىداف لرهول السمات

 عاصف التيار وحشي النضال

 1صانت الأنات عربيد الخيال 

فهذا الأخنً بسرد على  ،وىناك من يرى أن أول البذرة بذديد كانت على يد " رمضان حمود"

ودعا إلى عدم ابزاذ الوزن , والقافية ضرورة من الضروريات اللازمة للشعر, فيقول  ،مبادىء "شوقي" 

  ماىيتو"والقافية في ،لا دخل للوزن ، " الشعر تيار كهربائي مركزة الروح و خيال لطيف تقذفو النفس

ويؤكد " صالح خرفي أسبقية "أبو القاسم سعد الله " في بذربة الشعر في الجزائر , و "سعد الله " أول 

ىذا يعني أن  2في التجربة الحر في الخمسيناتو خمار ثالث ثلاثة الدقدمنٌ على بذربة الشعر الحر ... 

                                                           
 .30تر جامعة لزمد بوضياف الدسيلة ,ص مليكة خراسمية , قضايا شعر الثمانينات ) الرؤية و البناء(, رسالة ماس 1
 .31مليكة خراسمية , قضايا شعر الثمانينات ) الرؤية و البناء(, رسالة ماستر جامعة لزمد بوضياف الدسيلة ,ص  2
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وذلك من  ،أغلب الآراء تتفق حول أبقية بذربة "أبو قاسم سعد الله" إلى بذربة الشعر الحر في الجزائر 

 خلال قصيدة " طريقي" في أول بذربة في الشعر الحر.

ولعل من دواعي ظهور الشعر الحر في الجزائر " ىو احتكاك بعض الشعراء بالدشرق و إطلاعهم   

شعري الجديد من خلال دراستهم في كل من مصر و لبنان و والعامل الذام, والاىم على ىذا اللون ال

الأولى للثورة أعلنت رصاصة الو ىو الثورة فانطلاق  ,الحر , والذي دفع شعراء الجزائر غلى نظم الشعر

ت  عن فجر جديد للجزائر, والشاعر معا, انطلقت التجربة الشعرية الجديدة بحلة مغايرة, فالثورة كان

كفيلة لتدفع الشعراء غلى البحث عن طريقة جديدة للتعبنً عنها , وقد أتاح الشعر الجديد للشاعر 

فرصة التعبنً عن طريقة جديدة للتعبنً عنها , وقد أتاح الشعر الجديد للشاعر فرصة التعبنً عن بذاربو 

 "1بحرية, فأصبح يشكل القصيدة وفق بذربتو الخاصة للواقع الدتغنً.

الحر كان ظهوره ضرورة حتمية ورغبة الشاعر في التجديد و التخلص من أسر القافية والوزن  فالشعر  

"أما عن الدوضوعات الشعر الحر فقد  , والتمرد على قيود كلاسيكية التي قيدت الإبداع في نظرىم .

فاستعمل تنوعت بتنوع قضايا بدا فيها الثورة كون الشعر الجزائري شعر نضال , ومقاومة قبل كل شيء 

وىذا ما نلمسو في شعر " أبو قاسم سعد الله" في ديوان "  ،الشاعر الجزائري الكلمة الدعبرة الصادقة 

 .2ثأر الحب"

 كما تفرد ىذا الابذاه بجملة من الخصائص الفنية وىي كالآتي :
                                                           

, ص 2016/2017سكوم خنًة"برولات الخطاب الشعري في بذربة سليمان جوادي, أطروحة دكتوراه, جامعة جيلالي ليبايس , سيدي بلعباس , 1
54. 

, 2011-2010أمينة بلهاشمي, الرمز في الادب الجزائري الحديث"رمز الحب والكراىية عند بعض الشعراء الجزائرينٌ المحدثنٌ", رسالة ماجستر, 2
 جامعة أبي بكر بلقايد .
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والمحدثون الشعر بأنو   ،أ( الدوسيقى: ذلك أن أىم ما يديز الشعر عن النثر, فقد عرف النقاد القدامى 

 ،ومع مطلع الخمسينيات  ،ولكن في العصر الحديث  ،والوزن عوالم أخرى  ،كل كلام موزون مقفى 

وبظهور الشعر الحر أخذت موسيقى الشعر منحى آخر, وفي ىذا الباب تقول نازك الدلائكة" أن 

ويتعلق بعدد  ،يدةظاىرة عرضية قبل كل شيء لأنو يتناول الشكل الدوسيقي للقص الشعر الحر

 ". 1والقوافي , وغنً ذلك لشا ىو قضايا عروضية بحتة ،ويعني بترتيب الأشطر  ،التفعيلات في الشطر 

فالشعر الحر أجرى تغينًا مس الجانب العروضي للقصيدة العربية من ناحية الوزن والقافية وانتقل من   

شاعر من تلك القيود التي اتسمت بها نظام الشطرين غلى نظام السطر وفي ذلك يرى رواده بررر ال

 القصيدة الكلاسيكية.

ب(الصورة:إن من أىم لشيزات الشعر الحر اىتمام أصحابو بالصورة وتكثيفها أكثر من الشعراء الذين 

في الشعر الجزائري الحر ىي نوعان: الصورة الشعرية في مرحلة ثورة , والصورة في والصورة  ،سبقوىم 

وتقصنً  ،ففي مرحلة الثورة عمد الشعراء إلى التركيز على الصورة  ،الشعرية في مرحلة الاستقلال 

 ،وتساعد على التعبنً  ،الدسافة بنٌ أجزاءىا بالتخلي عن بعض أدواتها البلاغية التي تفصل الصورة 

أما الصورة الشعرية في مرحلة ،وىم يحاولون أن تكون ىذه الصورة باعثة لدشاعر خفيفة في النفس

قد استفادت لشا وصلت غليو الصورة في الشعر العالدي والعربي من قوة في التعبنً, فطور  ،الاستقلال 

رة كونها جاءت ىذه الصورة مع إطار الصورة الكلية لتتلاءم معها وأىم ما يديز ىذه الصو  الشعراء

                                                           
, ص 22006,ط1985 1بنًوت ,ط, دار الغرب الإسلامي , 1975-1925لزمد ناصر, الشعر الجزائري الحديث ابذاىاتو و خصائصو الفنية  1

190 
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وغنًىا من الدشاعر التي من كثرتها بذعل  ،والاغتراب  والقلق  ،متفجرة بأحاسيس الحزن والضياع

 .1يتساءل عن مدى واقعيتها القارئ

والجزائري خاصة فإن ىذا  ،ج(اللغة: ولدا كان الشعر الحر بذربة جديدة في أدبنا العربي الحديث

ذات جرس خاص  ،استدعى أن تكون صياغتو و العلاقات اللغوية فيو جديدة إذ جاءت لغتو جادة 

يتناسب مع الذتافات التي امتلأت بها الحناجر آنذاك بوجود ألفاظ تعكس الحرب مثل الدم والإعصار 

تفتقر إلى أدوات الربط  و الفداء على عكس شعر الاستقلال الذي جاءت لغتو الشعرية موجزة

 . 2غنً متسلسل بعيدة عن الدنطق والعقل عارضة للتجارب الإنسانية  معبرة عنها بشكل

أصبح استخدام الرمز من طرف الشعراء ظاىرة تلفت النظر في الشعر الحر إذ  د(الرمز و الأسطورة:

سية التي عايشوىا آنذاك والحالات النف ،تعامل الجزائريون معو بالتدرج , طبقا للظروف السياسية 

بحيث اختلفت استخدام للرمز من مرحلة إلى أخرى, ففي مرحلة الثورة غلب الرمز اللغوي مثل " 

الأخطبوط, والتمساح" بالإضافة إلى استخدام الشاعر لبعض الأعلام القديدة أو الحديثة ومذىب 

كانت تدور حول الزراعة ل , فدلالات جديدة, أما الرموز التي استخدمها الشعراء في فترة الاستقلا

 .3والفأس, وغنًىا  ،وما يتصل بها مثل النخلة  ،والأرض 

                                                           
, 2011-2010أمينة بلهاشمي, الرمز في الادب الجزائري الحديث"رمز الحب والكراىية عند بعض الشعراء الجزائرينٌ المحدثنٌ", رسالة ماجستر, 1

 جامعة أبي بكر بلقايد .
 , ص1985دط , الجزائر , شلتاغ عبود شراد : حركة الشعر الحر في الجزائر, الدؤسسة الوطنية للكتاب ,  - 2
, 2011-2010أمينة بلهاشمي, الرمز في الادب الجزائري الحديث"رمز الحب والكراىية عند بعض الشعراء الجزائرينٌ المحدثنٌ", رسالة ماجستر, 3

 جامعة أبي بكر بلقايد .
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وخلاصة القول أن الحركة الشعرية و ابذاىاتها الجديدة في الجزائر جعلت من الرمز دلالات موحية 

 وإنسانية بعيدة عن الغموض و يكمن دورىا في إيصال الفكرة للقارىء و، معبرة عن قضايا  وطنية

الدتلقي بسهولة و ببساطة وذلك من خلال ابتكار نماذج مصتعمة الفهم وىذا ما كان في الشعر الحر 

إذ يعد متنفسا جديدا, سار بالشعر الجزائري و صبغو بلون جديد بعد أن ظل فترة طويلة لزافظا على 

 طريقي ".شكلو العروضي القديم وىذا ما جسده "أبو القاسم سعد الله " في قصيدتو مسماة ب " 
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نستنتج من خلال ما سبق أن الشعر عند الإصلاحينٌ ىو بدثابة رسالة توجيهية و توعوية و 

دفاع عن الشرف والتغني بالألراد , ولكن الشاعر الجزائري يشعر الغربة , وخيبة الأمل , وىذا 

  الرسالة الدلقاة على عاتقو ,وأن الإحساس بالغربة لم يسلم منو أي مصلح يدرك , ويعي ثقل و عظمة

ملامح الرومانسية بدأت ملالزها و معالدها تتضح مع رواد النهضة القومية قبل الحرب العالدية الأولى 

وأثناءىا , فعبد الركيبي يشنً أن ىناك نصوص   شعرية ظهرت في ىتو الأثناء وأولت اىتماما بالغا 

ينً واقعو إلى الأفضل متحريا الشاعر في تعبنًه الصدق الفني بالفرد و تطلعاتو وآمالو وطموحاتو لضو تغ

باعتباره أساس التجربة الشعرية وفي منظوره , ظل الشعرعلى حالو إلى أن ظهر تيار آخر راح يجري 

تغينًا جذريا في بناء القصيدة و مضمونها إذ دعى غلى التحرر من أسر القافية والوزن واعتبرهما قيد 

شعرا جديدا صب فيو أفكاره , وأحاسيسو و عواطفو أطلق عليو تسمية شعر قالبا الإبداع , وابتكر 

التفعيلة , وسايرت القصيدة الجزائرية روح العصر و مستجداتو بعدما انفتحت على آداب و ثقافات 

 الأمم و الشعوب الأخرى و تأثرت بها .
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 مفهومو و آلياتو المبحث الأول : التناص

 التناص عند الغرب و العرب -1

 لغةالتناص  أولا:

 قبل الحديث عن مفهوم التناص وجب علينا أولا التطرق إلى مفهوم النص في الدعاجم العربية

لقد ورد مصطلح النص و مرادفو في معجم "لسان العرب" ل " ابن منظور "  كالآبٌ :" أن النص 

و كل ما ظهر فقد نص قال )عمر ابن دينار( : ما  ،نص الحديث ينصو نصا : رفعو ،رفع الشيء 

 ،يقال نص الحديث إلى فلان أي أرفعو ،أردت رجلا أنص للحديث من الزىري أي ارفع لو وأسند 

 .1رفعتو" ،و نصت الظبية جيدىا  ،نصصتو إليو  وكذلك

و  ،مضايقة البعض في مكان ضيق  ،ورد كذلك في معجم "الوسيط " تناص ازدحام القوة     

 .2ونصص الدتاع جعل بعضو فوق بعض " ،تدافعهم في حلقة بذمعية واحدة 

ر وىو مأخوذ من الفعل والإظها ،كما أن الدصطلح و جد أيضا في معجم " متن اللغة " بدعتٌ الرفع 

و فلان نص أي ستقص مسألتو عن الشيء حتى استخرج ما  ،و أظهره ،رفعو ،نصّ "  نصّ النص 

ونص كل شيء  ،وأصلو أقصى للشيء الدال على غايتو أو الرفع و الظهور  ،وللنص مصدر ،عنده 

 . 3و الدنتهى " ،والظهور ،منتهاه فالنص إذن للرفع 

                                                           

.97, ص 3, دار صادر بتَوت , بتَوت ط7ابن منظور, لسان العرب,"مادة" نصص مج 1  
 .226, ص 1989, دار الذواة ,إسطنبول, 1إبراىيم مصطفى و آخرون ,الدعجم الوسيط  مج 2

.472, ص 1961,بتَوت,أبضد رضا , معجم متن اللغة , منشورات مكتبة الحياة  3  
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ونص السنة أي ما يدل  ،و نص القرآن ،كما لصد مصطلح النص "عند الفقهاء و أىل السنة      

بذلك يكون للتناص في اللغة يعتٍ الرفع و الإظهار و الاستواء و  ،ظاىر لفظو عليو الأحكام 

 .1الازدحام والتجمع" ،الاستقامة

 ويبقى مصطلح النص يحمل عدة  دلالات . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .)بالتصرف(13يحي ابن لسلوف , التناص مقاربة معرفية في ماىيتو وأنواعو و أنماطو,حسان ابن ثابت , دط, ص  1
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 لتناص إصطلاحاثانيا: ا

التناص كمصطلح نقدي بداياتو و نشأتو كانت ضمن الدرس  التناص عند النقاد الغرب: - أ

على أن "باختتُ" ىو الدطور لدفهوم التناص الذي بثو في باب مفهوم و يتفق الدارسون  ،اللساني 

الحوارية للدلالة على تقاطع  النصوص و الدلفوضات في النص الروائي الواحد إذ يقول " لا يوجد 

 .  1تعبتَ لا تربطو علاقة بتعبتَ آخر" 

 مون النص.ومن خلال ىذا الحوار يفهم مض ،فالنص يتحاور مع غتَه من النصوص السابقة 

أما ميلاد مصطلح التناص بالضبط كان على يد الباحثة البلغارية " جوليا كرتسيفا" من خلال أبحاثها 

و كرتيك "حيث اعتمدت في برديد الدصطلح التناص على الإرث ،التي نشرتها لرلتي " تيل كيل 

وكل نص يبتٌ  ،رو ىي ترى أن التناص " تلاقي نصوص تقرأ نص آخ ،النقدي الذي تركو " باختتُ" 

 .2و برويل لنص آخر" ،و كل نص إنما ىو امتصاص  ،مثل فسيفساء من الاستشهادات 

فالنص يتقاطع مع غتَه و لا ينعزل عن غتَه من النصوص الأخرى و تبعها " رولان بارث" و سار 

 .3و رأى أن التناص "كل نص ليس إلا انسجاما استشهادات سابقة "  ،على خطاىا 

اىتم بالتناص في دراسة عن الدفكر " باختتُ" إذ يرى أن مصطلح التناص يعادل  فقد "دورفو ت"أما 

أوكل  فكل نتاجتُ ،فيصفها بقولو : "كل علاقة بتُ ملفوظتُ تعتبر تناصا ،مصطلح الحوارية 

 .1يدخلان في نوع من العلاقات الدلالية نسميها علاقات حوارية " ،ملفوظتُ لزاور أحدهما الآخر

                                                           
 .22,ص:2117, 1أبضد ناىم , التناص في شعر الرواد, دارالآفاق العربية, القاىرة , ط 1
 .31, ص:2117بي ,منشورات ابراد الكتاب , دمشق, د.ط, لزمد عزام , النص الغائب بذليات التناص في الشعر العر  2

.29الدرجع السابق , ص: 3  
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و لا مناص من ظاىرة التناص و " بتَار  ،كون "تودورف" قد صرح بأن صرح بأن لا مفرو بذلك ي

جينات " أعطى أهمية بالغة لذذه الدسألة و أسماىا ب "الدتعاليات النصية " و عرف ذلك بأنو  سمو 

من و يشمل ذلك كل ما يجعل النص في علاقة خفية أو ظاىرة مع غتَه  ،للنص على نفسو 

و  ،2ول :" أنو  كل ما يضع النص في علاقة ظاىرة أو خفية مع نصوص أخرى "النصوص حيث يق

 .3بذلك فالتناص الحق عند "جتَار جينات " ىو الوجود الفعلي لنص في نص آخر"

و الكتابة الأدبية تتأتى من خلال علاقتها بنصوص و  ،و بالتالي فكل نص ىو وليد التعالي للنص 

 أنواع أدبية سابقة .

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                       
, جامعة الأمتَ عبد القادر , 2115, ماي 15نور الدين دبضاني , التناص و أصولو في التًاث النقدي العربي , لرلة الآداب و العلوم الإنسانية ,ع 1

 .367قسنطينة , الجزائر,ص 
الأدب على الأدب , تر:لزمد ختَ البقاعي , في آفاق التناصية)الدفهوم و الدنظوم( الذيئة الدصرية العامة للكتاب , مصر جتَار جينات , طروس  2

 .132-131, ص 1998,
 .91جتَار جينات , مدخل لجامع النص , تر: عبد الربضن أيوب , دار الشؤون الثقافية العاصمة, دار توبقال للنشر , د ط, ص  3
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 التناص عند العرب : - ب

تنبو العرب القدامى إلى موضوع التناص حينما عرضوا قضية السرقات الشعرية و خصوا بالذكر 

و ىذا إقرار منهم بأن النص يتناص مع النصوص   ،سرقة الدعاني و قالوا أنو باب لم يسلم منو أحد

وا بقصور فهم عرب أحسو يبدو أن النقاد ال ،كثتَة مهما حاول صاحبو أخذ الحيطة و الحذر منو 

و أنها لا تعتبر بحال من الأحوال عن النماذج التي توقفوا عندىا و ىم يرصدون تأثتَ ،السرقة 

الشعراء ببعضهم البعض و لذذا راحوا يصنفون السرقات و يضعون لذا مصطلحات كثتَة و ىذا 

 .1اعتًاف صريح بقصور مصطلح السرقات

و في ىذا الباب يقول "أبضد الزعبي":" أن موضوع التناص ليس جديد بساما في الدراسات النقدية 

و إنما ىو موضوع لو جذوره في الدراسات النقدية  ،كما يرى معظم الباحثتُ في ىذا المجال   ،الدعاصرة 

و  ،القرينةو  ،و الاستشهاد ،و التضمتُ  ،و غربا بتسميات و مصطلحات أخرى كالاقتباس ،شرقا 

مسائل و مصطلحات تتدخل وما شابو ذلك في النقد العربي القدنً ىي  ،و الدعتٌ  ،و المجاز ،التشبيو

 .2ضمن مفهوم التناص في صورتو الحديثة "

و يقول " باقر جاسم " :" لا شك أن اىتمام  العرب بالشعر قولا و حفظا بٍ تدوينا بعد ذلك قد 

جعلهم ينتبهون إلى ظاىرة التناص فهم لاحظوا أن معاني بعض الشعراء تتكرر عند شعراء آخرين  

                                                           
 .15, ص 1, ط1991بي, التناص نظريا و تطبيقا , مكتبة الكتاني , أبضد الزع  1
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ب فدرسوه برت با ،و ذلك ىو الوجو الوحيد الذي لاحظوه من وجوه التناص  ،وإن  بصور لستلفة 

 .1السرقات "

و نستنتج من خلال ما سبق أن التناص مصطلح قدنً في معناه و ليس حديث عرفو العرب قديدا 

و غتَىا من الدصطلحات الدتداولة  ،و الاقتباس  ،مارسوه لكن برت مسميات أخرى كالتضمتُ 

 أنذاك .

و ىذا  ،2التًبصة الفرنسية "و يعرف " عبد الدالك مرتاض" التناص على أنو "..... ىو بشرة من بشرات 

و في   ،ما يؤكد أن الددرسة الفرنسية ىي التي ستند إليها الدغاربة في مقاربتهم للمصطلح الدتًجم 

 .3تأثر مبدع بآخر" ،تعريف آخر لو يرى أن " التناص تبادل التأثتَ 

و م  ،د الدغاربة و ىذا الدفهوم يكاد يقتًب من الدفهوم الغربي للتناص و من ىنا نستنتج أن النقا

مفاىيمهم النقدية براكي الدفهوم الغربي و تشتًك معها في الاصطلاح عليو " بالتفاعل و التداخل " 

 من اجل صياغة نص جديد يعتمد في بناءه على معارف سابقة .

و يرى " خليل موسى ": " أن التناص تشكيل نص جديد من نصوص سابقة أو معاصرة تشكيلا 

 .4الدتناص خلاصة لعدد من النصوص التي لزت الحدود بينهما "لنص فيغدو ا ،وظيفيا 

                                                           
 .67, ص 38,1991, سنة 9-7باقر جاسم لزمد , التناص الدفهوم و الأفق , لرلة الآداب , عدد  1
ولزمد مفتاح , ديوان  مولاي علي  بوخابً   , الدرس السميائي الدغاربي  , دراسة  وصفية  نقدية  أخصائية  في نموذجي, عبد الدلك مرتاض , 2

 134, ص2115الدطبوعات الجامعية بن عكنون , الجزائر ,
عية , الجزائر . عبد الدلك مرتاض  , برليل الخطاب الشعري  , معالجة تفكيكية , سيميائية مركبة   , رواية زقاق الددن ,سلسلة ديوان الدطبوعات الجام3

 .189, ص 1995, 
 .81,ص26في النص الشعري الدوقف الأدبي , إبراد  الكتاب العرب , دمشق, المجلدة  خليل موسى , التناص و الأجناس 4
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فالتناص بالدفهوم الحديث لا يدل على اجتًار النصوص أو امتداد لذا و إنما ىو فتح حوار مع النص 

وإعادة إنتاجو و صياغتو برؤية لستلفة بذعلو يختلف بساما عن النص الأول و  ،الدقتبسة بهدف توظيفو 

 الأصلي. 
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 أليات التناص: -2

 التناص   لم يتوقف النقد الدعاصر عند حدود الدصطلح الحديث للتناص بل سعى إلى برويل 

أدوات و وسائل  برليلية تساعد القارىء و الناقد في كشف البتٌ طريقة أو منهج إجرائي  لو   إلى

 برتية للنصوص و تعريتها. 

الاستعارة   ،الشرح  ،و أشار " لزمد مفتاح" إلى آليات التناص و حصرىا فيما يلي: "التمطيط 

حيث يقول "إن من الأجدى أن يبحث عن آليات  ،و الشكل الدرامي"  ،أيقونة الكتابة ،التكرار

 .1التناص لا أن تتجاىل وجوده ىروبا إلى الأمام"

أي نص كان ىو معرفة  فأساس ،ما شرطان للمعرفة إذن فلا غتٌ عن ثقافة الكاتب و الدتلقي فه

   و ىذه الدعرفة من خلالذا يدكن للمتلقي تأويل النص.   ،صاحبو للعالم 

 و أضاف " بصيل بضداوي " آليات أخرى للتناص أهمها:                   

 و التعالق بها . ،يعد أعلى مرتبة في التواصل مع النصوص  الحوار التفاعلي: -

يورد الشاعر لرموعة من الاستشهادات التي يضعها بتُ قوستُ أو بتُ علامتي  الاستشهاد: -

 و تدعيم قولو . ،تنصيص للاستدلال

أو  ،و خارجيا تسهم في إضافة إلى النص  ،لرموعة من العتبات المحيطة داخليا النص الموازي : -

 .2و الحوارات ،والكتابات  ،توضحو كالعناوين 

 : أشكال التناص و مظاىره.    الدبحث الثاني
                                                           

 .15,ص2117-2116إيناس نعمان ذريع , التناص في شعر على الخليلي دراسة إحصائية برليلية , رسالة ماجستً, جامعة بنزرت ,  1
 .15الدرجع نفسو,ص  2
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                               المبحث الثاني: أشكال التناص و مظاىره

 أشكال التناص:                                                               -1

الله في كتبهم و ىذا ما جاء في كتاب " أشكال  التناص لعبد للتناص أشكال عدة حددىا النقاد 

 حسيتٍ " و يدكن أن نصنفها كالآبٌ :

و يقصد بو استحضار بعض النصوص الشعرية و النثرية  : التناص الاقتباسي )الإجتراري( -أ

أو بإجراء تعديل  ،و يكتفي فيو الكاتب بإعادة النص كما ىو ،القديدة بهدف إثراء التجربة الجديدة

و لو ثلاثة أنواع ىي  ،خفيف عليو لا يدس جوىره و ذلك حتى يكتسب صفة الاستمرارية و الديدومة 

 .1الاقتباسي الكامل المحور و التناص الاقتباسي الجزئي " التناص :التناص الاقتباسي الكامل الدنصص 

أو الجمل التامة التي تفي بالغرض  ،فهذا التناص يقوم على اقتباس بعض الدفردات أو أشباه الجمل  

 الذي يسعى إليو الدرسل لتحقيقو ىدفو الدنشود.

و نوعو و تعد ىذه  ،و يعتٍ استحضار الشاعر نصا أيا كان مصدره  التناص الإشاري : -ب

 الإشارة الدركزة بدثابة استحضار كامل تلك النصوص.

أو  ،و يدور حول فكرة استلهام الشاعر مضمون نص سابق أو مغزاه التناص الامتصاصي: -ج

و يقوم بإعادة صيغة ىذا الدغزى أو مضمونو أو فكرتو من جديد بعد امتصاصو و شربو من  ،فكرتو 

 .2دون أن يكون في النص الجديد حضور لفظي واضح أو ذكر صريح للنص السابق

                                                           
 .  5,ص1988لكتاب, جامعة طهران ,إيران,عبد الله حسيتٍ , أشكال التناص الأدبي , دار ا 1

 .                                                                              6الدرجع نفسو ,ص 2
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ذىنو و يستخدمها في نصوصو لنأخذ شكلا لغويا جديدا فلا بد للمبدع أن يأخذ الدعاني الدتًسبة في 

 و بزرج بحلة مغايرة.

ويعتمد ىذا النوع من التناص على استحياء أسلوب بلاغي معتُ وىذا ما  التناص الأسلوبي: -د

يتلاءم مع ما طرحو " لزمد عبد الدطلب " بشأن الإنتاجية  الشعرية فهي بسثل عملية استعادة 

فالدبدع لا يتحقق لو النضج الحقيقي إلا  ،كل خفي تارة و بوضوح تارة أخرى النصوص القديدة في ش

 .1إذا استوعب جهد السابق عليو في لرلات الإنتاج الدختلفة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .6, ص 1988عبد الله الحسيتٍ, أشكال التناص الأدبي,دارالكتاب,جامعة طهران ,إيران, 1
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 مظاىر التناص :  -2

فالتناص  ،التناص يلغي الدلكية الخاصة للنص و كذا الأجناس الأدبية أي أن النص ليس للمؤلف 

يولد من رحم نصوص قديدة بٍ يتحول النص الدولود الجديد بدوره ربضا لولادة نصوص أخرى و قد 

مادام التناص في  ،يكون النص الغائب شعريا أو دينيا أو تاريخيا أو من التًاث الشعبي أو سوى ذلك 

لفهمو و  معناه ىو امتصاص لنصوص سابقة فإن النص الغائب يسلط الضوء على النص الحاضر

 .1تأويلو 

و يتضمن الرموز  ،ىو الدصدر الذي يستقي منو النص الدادة الأولية الإنتاجية  النص الغائب: - أ

و الاجتماعية و التًاثية الدختلفة التي تتوافر في النصوص الجديدة النصوص ،و الإشارات التاريخية  ،

الدوجودة في الذاكرة و القابعة في اللاوعي الفردي أو الجمعي و كل إشارة في النص الجديد تشتَ ىي 

و قد يكون ىذا النص الغائب خطابا أدبيا أو فلسفيا أو علميا أو  ،نص جديد أو نصوص أخرى 

و  ،و تذوب فيو  ،ذا ما يكشف لنا على أن النصوص ستسرب إلى داخل النص آخرو ى ،فقهيا 

 .2بزتفي حتى لا يعود ىنا نص يؤيد أو يرى

و النصوص الغائبة تتكون من شفرات خاصة بها نستطيع فهم النص و التعامل معو و فض مغاليقو و 

و التكيف و لذلك فالنصوص  ،ز معرفة بنياتو و علاقاتو و أساليبو الحديثة التي تعتمد على التًمي

 الغائبة ىي مفاتيح بها نستطيع الولوج لعالم النص الحاضر .

                                                           
 .85,ص 2111النقد ,دراسة منشورات ابراد الكتب العرب , دمشق , شجاع مسلم العالي , قراءات في الأدب و  1
 .                                                    97الدرجع نفسو,ص  2
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 ،ىي النصوص التي ذابت في معظم ما قرأنا و بالتالي ىذه القراءات تصتَ ترتيبات  :رسيبالت - ب

إلى الدصادر  و يكون من الصعب إرجاعها   ،و بدورىا ىذه التًتيبات تصبح مصادرات و بديهيات 

كلها لأنها تكون قد وجدت في الذات التي تتعامل مع النص "للنص عادة ينطوي على مستويات 

وما ،1قب الآخرون وعي منو أو من الدؤلفأكيولوجية لستلفة عصور ترتيبات فيو تناصيا مع الواحد ع

إذ  ،حول التناص يقارن الكاتب و بتُ كتابات أرسطو  ،يذكره الكاتب عن القراءات و مصادره 

أفكار" ثبت معظم أنها الدصادر الأولى التي  ظهر من خلالذا التناص و ىم يخالف ىذا الرأي. في

وترسبت في كتابات النقاد الذي اطلع على كتبهم لذلك يقول :"وقد أدىشتتٍ  ،ذابت   " أرسطو

دون أن أرى   ولم أعرف ساعتها أني كنت أعيش أحد أبعاد الظاىرة التناصية ،ىذه الظاىرة وقتها 

تفاعلت  ،فقد كان كتاب أرسطو العظيم بدثابة النص الغائب بالنسبة لكثتَ من الأعمال النقدية التي 

وأصبح من  ،أعمال نقدية النص الذي ذاب في معظم ما قرأت  ،و تأثرت بها  ،و حاورتها   ،معها 

لأن رؤاىا و أحكامو  ،الدستحيل إستفادة منها أو فصلو عنها أو عزل خيوطو عن سدى أفكارىا 

 .2صارت نوعا من البديهيات الأساسية التي تصادرت عليها معظم الكتابات النقدية التي قرأتها"

عند عزل النص عن سياقو يصبح من الدستحيل فهمو فهما صحيحا كما يتعذر  السياق: - ج

دد معانيها و النص الغائب أوالاحلال والإزاحة لأن ىذه الدفاىيم بر ،علينا الحديث عن التسريب 

                                                                                                                                       انطلاقا من السياق الذي تتواجد فيو و داخلو.

                                                           
 .81, ص1986,الدغرب ,2حافظ صبري , التناص و إشارات للعمل الأدبي, لرلة عيون الدقالات ,ع 1
                                                          .                    79الدرجع نفسو, ص 2
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و يضرب لنا مثالا عن ىذه الدسألة " صبري حافظ" فيقول في ىذا الباب " يوضح النص ضمن  

و السياق الأكثر برديدا  ،وبتُ مفردات ىذا السياق و أطره  ،يعقد لرموعة من العلاقات بينو سياق 

دية و التعد ،فداخل إطار الأدب الدرجعي ىناك لرموعة كبتَة من السياقات   ،من الإطار الدرجعي 

ىي في الواقع واحدة من السمات الأساسية للسياقات بالنسبة للنص الأدبي لأن النص الأدبي لا 

وإنما يسعى دائما إلى طرح لرموعة من السياقات التي تتباين و تتعارض  ،يعرف واحدية السياق 

 .1أحيانا و لكنها في تباينها و تعارض تتناظر مع مستويات النص و صوره الدختلفة "

ومرجعية ثقافية واسعة تؤىلو للدخول لعالم  ،تلقي: و الدقصود بو ىنا ذاك الذي يدتلك ذائقة بصالية الد

لذا لأن القارىء " لم يعد تلك التناص فتغدو و قراءتو للنصوص إعادة كتابة عن طريق الفهم التأويلي 

لا بو يقع عليو فعل الكتابة و ببساطة )الدرسل إليو( أي مفعو  ،و الثابتة الدرعوة سلفا  ،الذات السلبية

فيعاينو بل أضحى فاعلا حركيا ذو فعالية يتأثر بالنص فيضع دلالتو و ىكذا أصبحت ستَورة القراءة 

 .2تدرك تفاعل مادي لزسوس بتُ نص القارىء ونص الكاتب "

 يساىم في إنتاج الدلالة التي وىذا يعتٍ أن ىذا التفاعل للنص بحاجة إلى قارىء نوعي و متميز 

 قصدتها الذابٌ الدبدعة و القابعة خلف التناص .

 

 

                                                           
 .                                    81, ص 2حافظ صبري , لرلة عيون الدقالات , ع 1
 .473, ص 2و1, ع 23رشيد بن حدو , العلاقة بتُ القارىء و النصفي التفكتَ الأدبي الدعاصر, لرلة عالم الفكر , الكويت , مج 2
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                   تجليات التناص في شعر رمضان حمودالمبحث الثالث : 

       السيرة الذاتية لرمضان حمود : -1

                                          مولده: - أ

في مدينة غرداية بالجنوب الجزائري بيئة لزافظة بستاز  ،1916ولد الشاعر رمضان بضود سنة "

و   ،بخصوصيات عديدة كحفاظها على تقاليدىا و عاداتها التي عملت على تكوين شخصية بضود

و ذلك بدا زرعوه في نفسو  ،في ما يبدو و أكثر الأثر في نشأتو ىذه التنشأة الصالحةكان لجده وأبويو 

 . 1و حب الوطن " ،و بسسك بالأخلاق الكريدة  ،منذ الصغر من استقامة في الدين 

و ىناك التحق بإحدى الددارس الفرنسية  ،و لدا بلغ السادسة من عمره صحبو والده معو إلى غليزان 

ما  ،و مواىبو في سنتتُ اثنتُ  ،و ذكيا منذ صغره و مهتما بدروسو "فطوى باجتهاده  ،فكان نابغا 

و ىو ما جعل معلميو يخصونو بالمحبة و العطف و يضربون  ،نوات يطويو غتَه من التلاميذ في أربع س

 ". 2بو الدثل في حب التحصيل عندما يريدون برفيز تلاميذىم

فعدى لكن الحظ لم يحالفو فقد اصطدم في بداية تعليمو بدأساة التعليم في الجزائر و تدنى مستواه 

 ،و ثانيهما عربي عقيم الأساليب  ،ساليب التلميذ يعاني الأمرين أحدهما فرنسي عصري الدناىج و الأ

 . 3ضعيف الدناىج

                                                           
, 2118-2117قرور وردة ,أمعوش نذيرة , التجربة الأدبية عند رمضان بضود بتُ النقد و الشعر , رسالة ماستً, جامعة عبد الربضن متَة , بجاية ,  1

 .24ص 
 .                                                                             25الدرجع نفسو, ص 2
 .25لدرجع نفسو, ص 3
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و التي ترأسها " أبو  ،1917فلذلك بعثو والده إلى تونس لانتهاء دراستو رفقة البعثة العلمية سنة 

ولم يكتف "بضود" ىناك في تونس بالدروس الدقدمة لو من قبل أساتذتو بل اىتم ،إسحاق أطفيش"

بالدطالعة و الكتابة و نظم الشعر كما ساىم إلى جانب صديقو " مفدي زكرياء" في تأسيس بصعية 

 . 1أدبية وطنية حيث كان " بضود" من أبرز عناصرىا 

بعد أن نال  1929أنها كانت في ديسمبر أما في ما يخص وفاتو فقد أبصعت أغلب الدصادر على     

 مرض السل من جسمو النحيل و ىو لا زال طالبا بتونس .

وىو " بذور الحياة"  ،ألف " رمضان بضود" كتابتُ أولذما في النقد و الشعر  مؤلفاتو : - ب

 ،بتونس و الذي يدكن إدراجو ضمن أدب الستَة الذاتية ،م1929و ثانيهما "الفن" الصادر عام

اىتمت  ،و أما الكتاب الأول و فتطرق فيو لقضايا الإصلاح ،حياتو  رض فيو لأىم أطوارلأنو تع

 . 2أكثر بفكر الدواطن لتأخذ بذلك بعدا توجيهيا و إرشاديا

وفي غضون أربع سنوات استطاع  "بضود" ترك أدب  ،و ل"رمضان بضود" لزاولات في كتابة الخاطرة 

متنوع لينشر سلسلة مقالاتو عن حقيقة الشعر و فوائده " التًبصة و آثارىا في الأدب " من خلال 

إضافة إلى القصائد  ،1928و بعدىا نشر كتابو " بذور الحياة " عام  ،1927جريدة الشهاب عام 

 .3الدنشورة بجريدة " ميزاب "

                                                           
 , ص1985, 2لزمد ناصر , رمضان بضود حياتو و آثاره , عالم الدعرفة , الدؤسسة الوطنية للكتاب , الجزائر ,ط  1
 . )بالتصرف(.119, ص 1985صالح خرفي , رمضان بضود , الدؤسسة الوطنية للكتاب , الجزائر ,  2
                             .                                              28الدرجع نفسو , ص  3
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لقد كانت لسياسة الاستعمار الفرنسي الدنتهجة في الجزائر آثار سلبية  موارده الثقافية:     -ج      

و الأمية وسط الشباب  ،لشا نتج عن ذلك التخلف و الجهل  ،على الصعيد التعليمي و الثقافي 

لكن ذلك لم يدنع من بروز طائفة من الشباب الدتفتح على الغرب و ثقافتو من أمثال " بضود ،

وتطلعو إلى الأمام أكسبو تنوعا ثقافيا كبتَا  ،الأخرى رمضان" الذي كان دائم الإطلاع على الآداب 

 .1الدعرفة "" فالحياة الثقافية التونسية ىي التي صهرت بضود أدبيا .... وفتحت أفقو على ألوان من 

فكان " بضود" ميالا و شغوف  ،و صقلها  ،حيث كان ىذا عامل أساسيا في إثراء موىبتو الأدبية 

و تظهر أيضا  الدؤثرات الخارجية التي كان لذا دور  ،بالدطالعة لأمهات الكتب الفرنسية منها و العربية 

و ىو أن لم يبلغ في مستواه العربي  ،في إثراء رصيده الثقافي " حتُ نعلم ان ثقافة بضود ثقافة مزدوجة 

وقفة بو ثقافة فوق مستوى الشهادة الابتدائية و فغنو يختلف عنو في ما بلغو الشابي من التعمق حتُ 

في حتُ كانت ثقافة الشابي  ،تعلمو باللغة الفرنسية التي عممها و وسعها بالدطالعة العصامية الجادة

 .2ثقافة عربية صرفة "

 ،ولا مارتتُ (و غتَىا  ،رمضان بالأدباء الرومانسيتُ الفرنسيتُ مثل : )فيكتور ىيغو كما تأثر " بضود

 معجبا  شديد الإعجاب بأراءهما في الفكر و الأدب و الحياة . ،فكان كثتَ الإشادة بأدبها 

و الذي فهم تغتَ الذوق في الوقت الذي تغتَ  ،فقد أقر " ىيغو" أن الصفة الشكلية للأدب الجديد

 و ىو الذي يقول "  ،فيو مضمون الأعمال الأدبية 
                                                           

, 2118-2117قرور وردة , أمعوش نذيرة , التجربة الأدبية عند رمضان بضود بتُ النقد و الشعر , رسالة ماستً, جامعة عبد الربضن متَة , بجاية,   1
 .27ص 

, 2118-2117استً, جامعة عبد الربضن متَة , بجاية, قرور وردة , أمعوش نذيرة , التجربة الأدبية عند رمضان بضود بتُ النقد و الشعر , رسالة م 2
 .28ص 
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و يجب كذلك ألا نعبر عنها بأسلوب  ،و لكي نصنع شيئا حقيقيا يجب وصف حالة نفسية حقيقية

 ".1و مقلدة في أدب فان... ،و كلمات مأخوذة من عصور انتهت 

و ختَ دليل  ،" بضود رمضان " بالأدباء الغربيتُ الكبار و بأفكاره  و ىذا إن دل إنما يدل على تأثتَ

 على ذلك تبنيو لدبادىء الدذىب الرومانسي الغربي و ىذا التأثتَ نلمسو بشكل واضح في شعره.

فعالا فيها و كما تأثر " بضود رمضان " بأفكاره و آراء بصعية العلماء الدسلمتُ بكونو كان عنصرا 

اءىا حيث ناظل في صفوفها و صخر لسانو و قلمو لنشر مبادئها و أفكارىا عضوا مهما من أعض

 الإصلاحية إلى وافتو الدنية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 116, ص 2116, 2لزمد ناصر, الشعر الجزائري الحديث ابذاىاتو و خصائصو الفنية , دار الغرب الإسلامي , بتَوت , ط 1



 ئري الحديثالفصل الثالث                                                التناص في الشعر الجزا

 

63 
 

 :بضود:قصيدة أيها العرب و الخطوب جسام نموذجا تجليات التناص عند رمضان

 أيها العرب و الخطوب الجسام

 مؤامَوْت ز ونَ ىَذَا العَنَاْء دُ  أيَُ هَا العَرَب و الخطُوب جسامَ

 لشُْطَراَت كَأنََ هُنَ غَمَام يُ هَا العَرَب وَ الحََوادِث جَاءَتأ

 تَى النُطْق وَ السُكُوت حَراَممَ  إِنْ يَكُنْ للِْحَيَاة فِيكُم طُمُوح

 نَّ قلَبي باِلعُلَى مُسْتَ هَامإِ  ناَوِلُوني يَدًا بِهاَ أتََسَامَى

 ا في سَماَء للِْبَ تَُ ىُيَاموَلذََ  إِنَّ نَ فْسِي للِْمَكَارمِ تَصْبُو

 بَتْ في مُراَدِىَا الَأجْسَامتَعِ  وَ إِذَا كَانَتِ النُ فُوس كِبَاراً

 شعْريِ وَ ىَلْ تَ قُومُ لنِِيَامليَْتَ ِ  أنَْ فُخُ الرُوحَ في القُلُوب بِشِعْريِ

 ضُراَملِشِعْريِ في كًلِ نَ فْس فَ  أُضْرمُِ النَارَ إِنْ أرََدْتُ بِشِعْريِ

 ىُضِمَ الَحق وأسْتُحِل ذِمَام أرْسِلُ الشِعْر للِْنضَال إِذَا مَا

هَضُ الكَلَام بِقَومٍ   لمَْ يَ قْدِرْ ىُدَاىُم العَلَام ليَْتَ ىَلْ يَ ن ْ

 نوُرٌ بِهاَ يَ زُولُ الظَلَام رَبِّ إنَّ الذدَُى ىُدَاك و آياَتك

ين أمَْ كَذَا الإِ أَكَذَا  أيَُ هَا العَرب مَالَكُم في سُبَات  سْلَامالدِّ

 أمََربًُ فمَا عَليْكم إلا سلام إنْ  و قَدِيداً رأَيَْ تُم الذل كُفرا

 فَ يَ قَظَةٌ فأََمَامفَ نَشَاطٌ، أيهُا النَّاس سَابِقُوا الِخصَال

يعَا ا العِلْم فِطنَة و اعْتزاَمإ عَلِمُوا الابن و البَ نَات بصَِ  نمَّ
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 ور بَرْملُهَا الأجْرامكَبد ليٍَعِشواعلِمُوىم وَسِيلة 

هَا اللئَام إنَّ الشَعبً كَشَعبنَا ليسَ يرضَ   مِن أمور تَسِر مِن ْ

 من درُوس و قَدْ مَضَت أعوام مَا استَ فَدبًُ و غَتَكُم في رياكُم

 ابتسَامفهُو ليْث وإن عليْوِ  لا يَ غُرنكُم سكوت زمان

 النَذْل ما بنتْو الكرامىَدَم  كَثْرة الناس لا تفيد إذَا ما

 و كَثِتَ مع الَأخْلاق حُطاَم فقلِيل مَعَ الوئِاَم كَثتَ

 وعلامُ النِزاع وَىُوَ الَحرام فعلامُ الفُراق و الدِين فرد

رام إلا ابراد
َ

 1امو تبان و عزمة ووئ لَن تنبل الد

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .31,ص2116-2115دولتُ عتيقة,بناء القصيدة عند رمضان بضود,رسالة ماستً,جامعة أبي بكر بلقايد, تلمسان , 1
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 ،لو اطلعنا على شعر" رمضان بضود" لوجدنا الكثتَ من صور و مظاىر التناص و التضمتُ  

فقد تأثر "بضود" بالدصدر الذي اقتبس منو فأخذ و استقى مادتو الشعرية الخامة من مصادر عربية 

و كذا من حكم و أمثال العرب و ىذا ما  ،و الحديث النبوي الشريف  ،معروفة كالقرآن الكرنً 

ومن خلال قصيدتو الدسماة "أيها العرب و الخطوب جسام" ففيها تتجلى  ،سنلمسو في شعره 

حضور للنص الغائب بصورة  واضحة فعلى سبيل الدثال ورد التناص في البيت الأول من القصيدة  

 وذلك في قولو :

 ناء موت زؤامدون ىذا الع أيهُا العرب و الخطوب الجسام

ء العيبة بدا بصع بطول الغيبة في ىو ىذا البيت يتناص مع أحد الأبيات التي وردت في كتاب "مل  

 ،الوجهة الوجيهة إلى الحرمتُ مكة و طيبة" ل "أبي عبد الله لزمد بن عمر بن رشيد الفهري السبتي " 

 و البيت من نظم " أبي اليمن " و قولو :

 1فالقلب دام و الدموع سجام. جسامجلل أصابك و الخطوب 
 

 و ذلك في إشارة لكلا الشاعرين فداحة الأمر و عظمة الخطب الذي لحق العرب .

 كما ضمن الشاعر بيتا كاملا من شعر " أبي الطيب الدتنبي" إذ يقول :

 2تعبت في مرادىا الأجسام  وإذا كانت النفوس كبارا                

 

                                                           
دنً و أبي عبد الله لزمد بن عمر بن رشيد الفهري السبتي, ملىء العيبة بدا بصع بطول الغيبة في الوجهة الوجيهة إلى الحرمتُ مكة و طيبة , تق 1

 تح:لزمد.
 361ه,ص 1413-1983أبي الطيب الدتنبي , الديوان , دار بتَوت للطباعة والنشر, 2
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 ف " رمضان " في ىذا البيت كاملا كما ىو ورد في شعر "الدتنبي"  

 و ذلك في قولو:

 تعبت في مرادىا الأجسام وإذا النفوس كانت كبارا

تتوق إلى الأفضل و الأسمى و فهي دوما  ،فالنفوس الكبتَة لا ترض لنفسها ما ىو حقتَ و دوني 

 للمكارم تسعى و تريد.

 " البصتَي" في مدح ختَ البرية و ذلك قولو : و ضمن الشاعر كذلك شعره  شيئا من همزية 

 نور بدا يزول الظلام رب إن الذدى ىداك وآياتك

 .1فإَنَّ الله لَا يَ هْدِي مَنْ يظُِلْ و مَالَذمُ مِنْ ناَصِريِن"و لصد أيضا معتٌ الآية الكريدة قولو تعالى :"

 قصيدة "البصتَي" و بالتحديد مع البيت الآبٌ: فصدر ىذا البيت تناص مع

 2نور تهدي بها من تشاء  ربّ إن الذدى ىداك و آياتك

 ،و قد جاء كلتا البيتان في صيغة دعاء و الغرض من من الدعاء بالذداية و صلاح الأحوال   

 من نومهم العميق.ف"رمضان بضود" أراد تنبيو العرب من غفلتهم عساىم يستقضون 

 البيت الآبٌ حيث يقول الشاعر في ىذا الصدد :في 

 لم يقدر ىداىم العلام ليت ىل ينهض الكلام بقوم

                     . 

                                                           
 34سورة النحل الآية , 1
,أم القرى في مدح ختَ الورى "القصيدة الذمزية , تح و تعليق: لزمدالشاذلي, إصدار واحة آل 696-617سعيد ابن بضاد البصري, عبد الله بن 2

 .18البيت لإحياء التًاث و العلوم , فلسطتُ ,دط, دت, ص
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فالشاعر ىنا يتمتٌ أن يسمع و يصغي قومو لكلامو كي يعودوا لجادة الصواب فقد ضلوا طريقهم و 

ىم و ىو الذي أن شاء ىداىم و لم يعد الكلام معهم ينفع فهيهات لقوم لم يقدر العلام على ىدا

 إن أراد تركهم في ظلالذم 

وىو القادر على كل  ،واختاروا الظلالة و الله وتركهم أحرار  ،فهم أبوا الذداية  ،إلى يوم الدين     

 شييء و ليس ذلك عليو بالأمر العستَ.

 وضمن الشاعر شعره شيئا من الشعر" الإمام الشافعي "ىذا يقول :

 إن أمربً فما عليكم سلام الذل كفراوقديدا رأيتم 

 فهناك تضمتُ واضح لقول" الشافعي":    

 .1نفسي نفس حر ترى الدذلة كفراو  همتي همة الدلوك

ف"الشافعي " أراد بقولو ىذا أن نفسو عزيزة حرة تأبى الدذلة و الذوان و"بضود رمضان" أراد أن ينبو 

          ى في الذل كفرا لكن ىيهات بتُ عربي الأمس و اليوم .العرب إلى أن العربي كان عزيز النفس أبيّا ير 

  على تعليم للبنتُ و البنات العلم لفوائد العظيمة إذ يقول : والشاعر أيضا حثّ 

 بصيعا إنما العلم فطنة و اعتزام علموا الابن و البنات

قال رسول الله صلى الله عليو وسلم :"طلََبُ العِلْم فَريِضة  ،ىذا البيت تضمتُ لدعتٌ الحديث الشريف 

 .2عَلَى كُل مُسْلِم و مُسَلِمة"

                                                           
 .  76فاجي, مكتبة الكليات الأزىرية , القاىرة , ص الإمام الشافعي , روان الشافعي حتَة الشافعي حبرة الأمة و إلدام الأئمة, برقيق عبد الدنعم خ 1
 و صححو الألباني.                                                        2241رواه ابن ماجو   2
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كما يتناص ىذا   ،فالعلم في الإسلام فريضة على كل مسلم و مسلمة ذكر و أنثى على حد السواء 

   ":البيت مع القول الشاعر "معروف الرصافي

  1على أبنائو وعلى البنات               أليس العلم في الإسلام فرضا  

من "بضود" و" معروف الرصافي" يرى أن العلم فرض على البنتُ و البنات وليس حكرا على فكل     

 أحد منهما دون غتَه.

وفي بيت آخر حيث الشاعر على تعليمهم حرفة تنفعهم في الدستقبل ليعيشوا في عز و كرامة   

 تقسيهم ذل السؤال إذ يقول :

 كبدور برملها الأجرام.            علموىم وسيلة ليعيشوا              

وقد ورد معتٌ ىذا البيت في حديث رسول الله فعن " الدقداد بن معدي كرب  "  رضي الله عنو عن  

أن نَبي وَ  ،عَمَلو يَديو النبي صلى الله عليو وسلم  قال " مَا أَكَلَ أحَد طَعَاما قَطْ ختَ مِن أَن يأَْكُل مِن 

 .2الله دَاود كَان يأَْكل من عَمَل يَده"

 و كذلك قول رسول الله في باب الحث عن العمل و ترك الدسألة حيث يقول :

 .3"لأن  يَحْتَطِبَ أَحَدكُُم حُزْمة عَلَى ظَهْرهِ خَتَْ لَو مِنْ أن يَسأل أحَدا فَ يُ عْطِيو أوْ يَدنَْ عَو"

رْدِ وَ اعْمَلُوا صَالِحاً ،لَوُ الَحديد َ  وألَنََّاوكذا قولو تعالى في ىذا الصدد "    أَنِ اعْمَلْ سَابِغَاتٍ وَقَدِرْ في السَّ

 . 1إِنّي بداَ تَ عْمَلُون بصِتٌَ"

                                                           
 .536معروف الرصافي,الديوان,مؤسسة ىنداوي للتعليم و الثقافة , القاىرة ,دت,دط,ص  1
                                                             .             2172أخرجو البخاري  2
 .                                                                    2174,2374أخرجو البخاري  3
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والتي استقاىا من شعره "أبي الطيب  ،كما لصد الشاعر قد ضمن شعره شيئا من الحكمة    

 الدتنبي " وورد ذلك في البيت الآبٌ قولو :

 فهو ليث و إن عليو إبتسام       لا يغرنكم سكوت الزمان             

 وىذا البيت ورد معناه في قول " الدتنبي " في باب الحكمة.

  2فلا تظنن أن الليث يبتسم        إذا رأيت نيوب الليث بارزة            

فهي في كثتَمن الأحيان   ولعل مضمون كلا البيتتُ دعوة صريحة للإنسان إلى عدم تصديق الدظاىر

 مزيفة لا تعكس جوىر الشيء و حقيقة دائما . كاذبة 

 و دعوتو إلى الابراد و الوفاق و نبذ الفرقة و الشقاق و الخلاف يقول : ،وفي حديثو عن عزة الناس 

 عزة الناس لا تفيد إن ما                  ىدم النذل ما بنتو الكرام

 و كثتَ مع الخلاف حطام            فقليل مع الوئام كثتَ        

 فعلام الفراق و الدين فرد              و علام النزاع و ىو حرام 

 بتُ نيل الدرام إلا ابراد                      و ثبات و عزمة ووئام

 و الله مَعَ وقد ورد معتٌ ىاتو الأبيات في قولو تعالى " كَم مِن فِئة قلَِيلَة غَلَبَت فِئَة كَثتَة بإذن الله

 .".3ين ....ر بالصَا

                                                                                                                                                                                       
 .11-11سورة سبأ الآية  1
     .332ص1413-1983أبي الطيب الدتنبي,الديوان .دار بتَوت للطباعة والنشر,بتَوت ,  2
 .249سورةالبقر, الآية:ص  3
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رصُوص يشد بَ عْضو بَ عْض     
َ

يَان الد وكذا قول رسول الله صلى الله عليو وسلم " الدؤمن للِمُؤْمن كالبُ ن ْ

  .1وشبك أصابعو" ،

ؤمنِتُ في تَ وَادِىم و تَ راَبضهم    
ُ

وتَ عَاطفُهم كَمَثَل الَجسَد إذَا اشْتَكَى مِنْو عُضْوا  ،وقولو أيضا"مَثَل الد

 .2تَدَعَى لَو سَائرِ الَجسَد بالسَهَر و الُحمَى "

و كذلك قولو تعالى :"واعْتَصِمُوا بْحَبْل الله بَصيعا واذكُْرُوا نعِْمت الله عَلَيكم إذ كُنتُم أعْداء فأَلََف    

و كُنْتُم عَلَى شَفَى حُفْرة مِن النَّار فأنْ قَذكَُم مِنها كذَلك يُ بَتُ الله إِخْواناً  قُ لُوبكم فأَصْبَحْتُم بنِعْمَتِوبَ تُْ 

 . 3لَكُم آياتوِ لَعَلكُم تَهتَدُون "

فالعبرة إذن ليست بالكثرة و الغلبة و النصر لن يكون دوما بكثرة العدد بل بقوة الإيدان لدى    

فأىل الحق دوما يكون لذم للنصر  ،وتوفيقو عند التوكل عليو  ،وثقتو العلية بنصر الله  ،الإنسان 

والخلاف ضعف و أكبر دليل على ذلك ما يحدث عند  ،وفي الفرقة  ،والفلاح كما أن في الابراد قوة 

عن الإسلام صاروا ضعفاء العرب حيث كانوا أمة واحدة قوية برت راية الإسلام لكن عندما ابتعدوا 

 ،زاة و غدى لأعداء  يتًبصون بهم من كل جهة فقد ابتغينا عزا بغتَ الإسلاموأصبحوا لزل أطماع الغ

                                                          فأذلنا الله .

نستنتج من خلال ما سبق أن الدصادر ثقافة الشاعر متنوعة مابتُ شعر و قرآن و حديث نبوي      

فثقافة  ،اطلاعو على أمهات الكتب و كذا صلتو الوثيقة بكتاب الله  وىذا إن دل إنما يدل على سعة

                                                           
 .2442, و البخاري حديث ص 2585رواه  مسلم و البخاري حديث ص  1
 .                                     1586رواه  النعمان  بن بشتَ, صحيح الدسلم , ص 2

 113سورة آل عمران الآية, - 3
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وكذا سنة  نبيو  ،لزفوظا لا بأس بو من كلام الله  إسلامية بامتياز ولو ذاكرة بزتزن  الشاعر ثقافة

"لزمد صلى الله عليو وسلم" كل ىذا جعلو موسوعي الثقافة فقد كان أشبو بالنحلة التي تنتقل في 

ىرة لأخرى لتجمع الرحيق بٍ تصنع منو أشهى عسل فب "قدر ما يكون لزفوظ الحديقة من ز 

ألطف  ، ،وبقدر ما يكون ذىن الأديب أصفى  ،وأقوى  ،الكاتب أجود أصلا يكون إنتجاىو  أرقى

 .1وأعمق" ،يكون تفكتَه أدق

أثرت في انتاجو الأدبي و ىذبتي لغتو و صلقت موىبتو  ،فكل ىاتو الروافد نهل منها الشاعر   

الإبداعية وأثرت رصيده اللغوي و الدعرفي و ظهر ذلك التأثتَ جليا من خلال تلك الروائع الشعرية التي 

 جاءت بها قريحتو الأدبية.

 

 

 

 

 

                                                           
 .125, ص 1983, 2ائر", الشركة الوطنية للنشر و التوزيع , الجزائر , طعبد الدالك مرتاض " نهضة الأدب العربي الدعاصر في الجز  1
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 أهم النتائج التي توصلنا إليها:

شهد الشعر الجزائري الحديث فترات قوة وازدىار تارة وفترات ضعف و تتراجع و ذلك يعود غلى  -
 الظروف التي أحاطت بو .

ىناك عوامل عدة ساهمت في تطور الشعر الجزائري الحديث تمثلت في جهود علماء الإصلاح الذين  -
 تطويره و كذا دور الصحافة في الترويج لذذا الدنتوج الأدبي .حاولوا النهوض بالأدب و 

تميز الشعر الجزائري الحديث بجملة من الخصائص الفنية كجزالة الألفاظ و حبك العبارة, و   -
 المحافظة على القالب الشعري التقليدي للقصيدة العربية. 

ع نطاقها و لم تعد لزصورة في تنوعت وتعددت مواضيع و مضامين الشعر الجزائري الحديث و اتس -
 شعر الدناسبات و ظهر الشعر السياسي التحرري و الشعر الاجتماعي.

وفدت غلى الساحة الأدبية العربية تيارات فكرية تبناىا الشعراء الجزائريون و تأثروا بها فظهرت   -
 اتجاىات في الشعر الجزائري كالاتجاه الإصلاحي و الوجداني.

صادر وروافد الشعر الجزائري من تراث و دين و تاريخ و غيرىا , وىذا إن تعددت و تنوعت م  -
 دل إنما يدل على اتساع ثقافة الشاعر, وسعة اطلاعو وثراء معجمو اللفظي, و كثافة رصيده الدعرفي .

لا يوجد نص وليد للساعة و ملك لصاحبو فهو موروث رغم أنف صاحبو و مهما أبدع و   -
 زخرفو.

ص جاء من العدم بل ىو امتداد لنصوص سابقة و ىو وليد تلاقح النصوص و تأثرىا لا وجود لن  -
 و تأثيرىا في بعضها بعض.
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 ظاىرة التناص أمر حتمي لابد منو فقانون الإبداع يفرض ذلك من الأزل. -

 تقوية للنص بتدعيمو بالشواىد و الأمثلة.للتناص أهمية بالغة فهو من موجبات  الاستشهاد و  -

 قوي في شعره . لوا مع النص الغائب فكان لو حضوررمضان حمود واحد من الشعراء الذين تعام -

معروف لدى النقاد العرب القدامى لكن بتسميات أخرى كالتضمين و الاقتباس و  التناص  كان-
 ...إلخ.السرقات الشعرية و الدعارضات

تقنيات لستلفة على حد قول جوليا  اء من نصوص أخرى أدلرت فيو سن فسيفعنص عبارة ال -
 كرستيفا .

 . التناص ضرورة حتمية يفرضها الواقع الأدبي ولا مفر للمبدع منها  -

 التناص عصب الحياة مثلو مثل الداء لا حياة للإنسان من دونو على حد قول لزمد مفتاح .  -

 الإجراءات والآليات التي حددىا النقاد .يتم التناص عن طريق جملة من  -

 عدة مظاىر كالنص الغائب والسياق و الدتلقي وغيرىا.للتناص   -

التناص ما ىو إلا تلك التراكمات الدعرفية و الترسبات الثقافية لدى الإنسان و التي تشكلت و -
ينطلق منها الدبدع تكونت عبر العصور و الأزمنة ومع مرور الوقت أصبحت مرجعية و خلفية ثقافية 

 في عملية إبداعية.

بالدذاىب الأدبية الغربية و اطلعوا رمضان حمود كغيره من الشعراء الذين احتكوا بغيرىم و  تأثروا   -
على مؤلفات الأدباء الكبار و قرأوا     أمهات الكتب فتكونت لديهم ثقافة واسعة أثرت في توجههم 

  م الأدبي. الأدبي و تجلى ىذا التأثير في إنتاجه
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 أولا: الكتب

 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع 
 3ابن منظور, لسان العرب,دار صادر بيروت, ط. 
  أبو قاسم سعد الله, دراسات في الأدب الجزائري الحديث, دار الرائد للكتاب, الجزائر

 .5, ط
 1431-1351, الدطبعة العربية , الجزائر,1أبو يقظان, ديوان أبي يقظان ,ج. 
  1433الدتنبي, الديوان , دار بيروت للطباعة و النشر, بيروتأبي الطيب-

 ه.1013
  أبي عبد الله لزمد بن عمر بن رشيد الفهري السبتي , ملىء العيبة بما جمع بطول

الغيبة في الوجهة الوجيهة إلى الحرمين مكة و طيبة , تقديم و تح5 لزمد الحبيب بن 
 .  1439, الدار التونسية  للنشر,تونس, ط 5خوجة , ج

  ,أحمد دوغان, في الأدب الجزائري الحديث , منشورات اتحاد الكتاب العرب, دمشق
1441. 

  1411أحمد رضا, معجم متن اللغة, منشورات الدكتبة الحياة, بيروت. 
 9112, 1أحمد ناىم, التناص في شعر الرواد, دار الأفاق العربية, القاىرة,ط. 
 1433, 0, دار العودة,ط-ةصدمة الحداث-أدونيس , الثابت و الدتحول. 
 .إصدار واحة آل البيت لإحياء التراث و العلوم  , فلسطين, دط, دت 
  الإمام الشافعي , ديوان الشافعي حبر الأمة  وإمام الأئمة ,تح5 عبد الدنعم الخفاجي

 , مكتبة الكليات الأزىرية , القاىرة.
 ق التناصية )الدفهوم و جيرار جينات ,دروس الأدب , تر5 لزمد خير البقاعي, في آفا

 .1443الدنظوم(, الذيئة الدصرية العامة للكتاب , مصر, 
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  جيرار جينات, مدخل لجامع النص, تر5 عبد الرحمن أيوب, دار الشؤون الثقافية
 العامة , دار توبقال للنشر,  دط.                                   

 سطيف.1لقلم, طحسن فيلالي, السمة و النص الشعري, رابطة أىل ا , 
  خليل الدوسى , التناص و الأجناسية في النص الشعري الدوقف الأدبي, اتحاد الكتاب

 .91العرب, دمشق , مج 
   منشورات اتحاد  -دراسة-شجاع مسلم العالي , قراءات في الأدب و النقد ,

 .9111الكتاب, العرب, دمشق,
 ؤسسة الوطنية للكتاب, دط, شراد عبود شلتاغ, حركة الشعر الحرفي في الجزائر, الد

 .1435الجزائر, 
  صالح خرفي, حمود رمضان, سلسلة في الأدب الجزائري الحديث,الدؤسسة الوطنية

 للكتاب, الجزائر.
  عبد الحميد بن ىيمة, الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري, دار ىومة للطباعة

 . 9115و النشر و التوزيع , ط
 ات في الشعر العربي الحديث, تقديم 5 صالح جودت, الدار عبد الله الركيبي, دراس

 .1419القومية, القاىرة, ط 
  , عبد الله حسيني, اشكال التناص الأدبي , دار الكتاب, جامعة طهران, إيران

1433. 
  ( أم القرى في مدح 141-112عبد الله لزمد بن سعيد ابن حمادة البصيري ,)ه

 و تعليق 5 لزمد الشاذلي النفري , خير الورى" القصيدة الذمزية", تح 
  عبد الدالك مرتاض , تحليل الخطاب الشعر ومعالجة تفكيكية سميائية مركبة  , رواية

 . 1445زقاق الددن و سلسلة ديوان الدطبوعات الجامعية, الجزائر 



 قائمة المصادر و المراجع
 

81 
 

 مطبعة 1لزمد الذادي السنوسي الزاىري, شعراء الجزائر في العصر الحاضر, ج ,
 .1492النهضة, تونس 

  لزمد طمار, تاريخ الأدب الجزائري,ديوان الدطبوعات الجامعية, الساحة الدركزية بن
 .9111عكنون, الجزائر,

  لزمد عزام , النص الغائب تجليات التناص في الشعر العربي, منشورات اتحاد الكتاب
 .9112العرب , دمشق, ط 

  , الشركة الوطنية للنشر و لزمد مصياف , النقد الأدبي الحديث في الدغرب الإسلامي
 م.1424التوزيع , الجزائر, 

 1425-1495لزمد ناصر , الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو و خصائصو الفنية ,
 .1425دار الغرب الإسلامي , بيروت , ط

 .معروف الرصافي, الديوان , مؤسسة ىنداوي  للتعليم و الثقافة, القاىرة , دط, دت 
 دراسة وصفية إحصائية في نموذجي -لسيميائي الدغاربيمولاي علي بوخاتم , الدرس ا

عبد الدلك مرتاض , ولزمد مفتاح , ديوان الدطبوعات الجامعية بن عكنون , الجزائر, 
9115. 

  ديوان الدطبوعات 1433-1431-1405وناس شعباني,تطورالشعر الجزائري ,
 الجامعية, الجزائر.

 و و أنواعو و انماطو, حسان بن يحي بن لسلوف, التناص مقارنة معرفية في ماىيت
 ثابت, دط.

 دار توبقال , للنشر الدار 9وسف ناوري , الشعر الحديث في الدغرب العربي, جي ,
 .9111البيضاء, ط 
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 المجلات

  1441,  2-1باقر جاسم لزمد, التناص الدفهوم و الأفق, لرلة الآداب , عدد. 
  الدغرب, 9الدقالات, عحافظ الصبري, التناص و إشارات العمل الأدبي, عيون ,

1431. 
  رشيد بن دحو , العلاقة بين القارىء و النص في التفكير الأدبي الدعاصر, لرلة عالم

 . 9و 1, ع 93الفكر, الكويت, مج 
  قاسمية ىاشمي , تحولات الخطاب الشعري الجزائري الحديث , لرلة علوم اللغة و

 .         9113جوان  15, 9, ج10آدابها, العدد 
 مد بوشحيط, تطور إشكالية الشعر الجزائري الدعاصر, لرلة الرؤيا, إتحاد الكتاب لز

 .1433, شتاء 13الجزائريين, العدد 
  ملفوف صالح الدين , تجليات الفكر الإصلاحي  في الشعر الجزائري الحديث , لرلة

 .9110, جوان 91الأثر,  العدد 
 لنقدي, لرلة الآداب و العلوم نور الدين دحماني, التناص و أصولو , في التراث ا

 , جامعة الأمير عبد القادر, قسنطينة, الجزائر. 9115, ماي 5الإنسانية , ع
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 الرسائل الجامعية 

  ,أقرور وردة و أمعوش نذيرة, التجربة الأدبية عند رمضان حمود بين النقد و الشعر
-9112إشراف 5 أباون سعيد, رسالة ماستر , جامعة عبد الرحمن ميرة , بجاية , 

9113 . 
  أمينة بلهاشمي, الرمز في الأدب الجزائري الحديث )رمز الحب و الكراىية عند بعض

ماجستير, إشراف, أحمد الطالب, جامعة أبو بكر بالقايد الشعراء المحدثين ( , رسالة 
 .9111-9111, تلمسان, 

  دراسة إحصائية تحليلية–إيناس نعمان أذريع , التناث في شعر علي خليلي- ,
 . 9112-9111إشراف5 إبراىيم نمر موسى,رسالة ماجستير, بنزرت , 
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 ملخص: 

تطور الشعر الجزائري مرىون بظهور الحركة الاصلاحية إذ جاء معها شعر جديد يتماشى و روح 
العصر و مستجداتو كما أن ارتباط الشعر الجزائري الحديث بالفكر الإصلاحي مرده تلك الظروف 

و الاقتصادية التي أحاطت بالأدب و الثقافة فأثرت في الشعر ووجهت لكي  الاجتماعيةالسياسية و 
يكون في خدمت ىذا الفكر و التناص كمصطلح حديث في الحقل النقدي كممارسة كان معروفا 
قديما عند العرب و النقاد القدامى لكن بمسميات أخرى كالتضمين و السرقات الشعرية و المعارضات 

 .الانتحالو 

الحديث و كذا  إن أبرز و أىم المصادر التي استقى منها رمضان حمود ملدتو الابداعية ىي القرآن و
 الشعر العربي ىذا ما يدل على ثقافتو الواسعة و ثراء معجمو  اللغوي و المعرفي.


