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 اءـــــــــــــــــــدع
 إنا نسالك"اللهم 

 نافعا، ورزقا طيبا وعملا متقبلا" علما

 قنافإذا أخ باليأستجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا ولا  لا اللهم

 سبق النجاحتوذكرنا أن الإخفاق هو التجربة التي 

 انا نجاحا فلا تأخذ تواضعتنذا أعطياللهم إ

 ا تواضعا فلا تأخذ اعتزازنا بكرامتناوإذا أعطيتن

 

 

 

 



 
  

 

 انـــــــــــوعرفكر  ــــــــــــش
 »وَإِذْ تأََذهنَ ربَُّكُمْ لئَِن شَكَرْتُُْ لَََزيِدَنهكُمْ  «قال الله تعالى: 

 -رواه الترميذي- »مَنْ لمْ يشْكُر النهاسَ لَمْ يشْكُر اللَّّ «قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: 

لإنجاز هذا العمل رادة وعزم نعمة التي أنعمها علينا من صبر وإفشكرا لله عز وجل على 
 المتواضع

وأهازيج من العرفان نتقدم بها ل العبارات وأطيب الكلمات بأكاليل من الاحترام والشكر بأجم
"مداني علي" لما قدمه لنا من توجيهات ونصائح قيمة أنارت دربنا  فالمشر  ستاذالَإلى 

 عملنا إتماموساهمت في 

ئيس المناقشة شريط رابح، لَعضاء لجنة المناقشة ر دير والشكر ما لا يفوتنا أن نتقدم بفائق التقك
 ة "شريفي فاطيمة" والمناقش

 لنكرمهم بقبول مناقشة هذه المذكرة.

 

 سبــــــــع أمينــــــــة        

 بزايــــــز مريـــــــم    



 

              

 داءـــــــــــــــــإه                      

بكل وفاء وعلمتني حروف الهجاء وسهرت  إلى التي حملتني
 شفاءعلى مرضي حتى ال

سماء أهديك كل شيء جميل في هذه الَيا أغلى  "أمي" 
 الدين فتقبلي مني هذا العطاء القليل

إلى الذي رباني على الصدق والإيمان وقادني نحو الاطمئنان  
يا أغلى إنسان أطال  "أبي"ورعاني حتى صرت أهلا للإيمان 

 عمرهالله في 

إلى من مدني يد العون أستاذي الفاضل مداني علي إلى 
توأمي أختي حبيبتي مريم وإخوتي أنعم الله عليهم بالخي: 

 مصطفى، مراد، سمي، حكيم

 إلى أعز من صادقت رفيقتي جهيدة وفقها الله في حياتها.
 

 أميـــــــــــــــنة



 

                   

 داءــــــــــــــــــإه                
 على إتمام هذا العمل المتواضع  ناالحمد لله الذي أعان

لذا أهديه إلى من علمني معنى الحياة من علمني العطاء دون 
 انتظار 

 إلى من أحمل اسمه بكل افتخار

 إلى روح والدي رحمه الله

 تني وهنا على وهنلحمإلى من 

 من كان دعائها سر نجاحي إلى التي غمرتني بحنانها إلى

 إلى والدتي الحبيبة

إلى كل إخوتي وأخواتي: عائشة، هجية، حماني، أمينة، إكرام، 
 ، أديب.سيف الإسلام، وئام

 

 

 مــــــــــــمري                     
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البناء، متعددة آلياتها  يشهد مجال الإبداع الروائي تميزا وتراكما في إنتاج نصوص سردية مختلفة
الحكائية والفنية، جعلت الرواية تفرض نفسها كديوان جديد عند العرب طغى التجريب على سطحها 

طة يقدية حركة فكرية نشنوالحة الأدبية اعها، فقد شهدت السابعدما غاص في عمقها وغير ما في ق
ارا في الفترة جناس الأدبية انتشأكثر الأ بات واية، الذيف النقاد والباحثين خاصة جنس الر من طر 
مختلف قضايا اجتماعية وإنسانية وفكرية وتناولت التي عالجت  مواضيعه من خلال تعدد الأخيرة

 ف عن مفاهيم قديمة وكلاسيكية كانت مقيدة بها.لتتخكما  ،، فغيرت من نظرتهاالبشرية مجالات الحياة

وضعت ة، ألوفغير موصاغها في أشكال جديدة  طريقا لكتاباته وبهذا رسم الروائي المعاصر 
 عن غيره من النصوص الأدبية الأخرى يتميزلتطور والحداةة و با في سياق جديد يتسم نصه الروائي 

العربية، حاولت الرواية الجزائرية أن تشكل لنفسها سبيلا يليق بها بالتحول، وكغيرها من الروايات 
ائه بأجمل أنماط التعبير لتعكس بة واقع مجهول وكسوعرضا خاصا بها عنوانها التجريب الروائي لتجر 

وقد سجلت اعية حول الذات والمجتمع وتخلق رؤية واضحة وو  ،طابع الحياة التي لا تستقر على حال
يسعى  مبدعالرواية التجريبية وهي هدف كل ، فبشكل لافتفي الكتابة الروائية الجزائرية حضورها 

 صميمه لغة جمالية موحية وبناء سردي مختلف. لتغيير خطابه الروائي، الذي يحمل في

ية لتشكيل مادة روائية سردية جديدة بظاهرة عالمية فرضت مكانتها التجري أمامونحن اليوم  
ومن هنا تشكلت فكرة موضوع الدراسة ، ألا وهي ظاهرة "التجريب"، السابقةتعارض كل القواعد 

 :لعل أهمها تساؤلاتالذي دفعنا لطرح عدة 

يات والوسائل التي هي الآل ما ا أدبيا واحدا أم طغى مختلف الفنون؟نبط فنهل است التجريب؟ما  
 وما هي تقنيات التي اشتغل عليها؟ دين جلاوجي؟اللروائي الجزائري عز ا وظفها

اختيارنا لمثل هذا الموضوع "التجريب في السرد الروائي الجزائري المعاصر" لأننا نميل إلى  يعودو 
 السرد عموما، والرواية خصوصا وإلى اكتشاف ظاهرة التجريب والبصمة التي تركتها في الفن الروائي.
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لعز  ، إضافة إلى ذلك فإن اختيارناملحة لتوضيح ذلك في دراسة تطبيقية رغبنا ومن هنا كانت
، ولأن الرواية جنس يقبل ليةارتسمت ملامح التجريب ج كتاباتهكنموذج إبداعي في  دين جلاوجي  ال

الروائيين العرب، ولعل  في ذلك شأن شأنهم التجديد، فقد خاض غمارها عدد من الروائيين الجزائريين
، ومن هنا دالتجديالتحول و دين جلاوجي" من بين هؤلاء الكتاب الذين رفعوا راية الالكاتب "عز 

 .وملحق مسبوقين بمدخل ومشبوعين بخاتمة صلين فو ، من مقدمة خطة البحثتشكلت 

 المدخل إلى ماهية الرواية وواقع الدراسات السردية العربية عامة والجزائرية خاصة نا فيتعرض 
جاء الفصل الأول  ية التي قام عليها في حينب الجديدة والتجريبوذلك بالتطرق للأساليمنها،  المعاصرة

ربعة مباحث الأول: التجريب عند حيث قسمناه إلى أالمفهوم وعوامل الظهور، جريب التتحت عنوان: 
 الرواية العربية والتجريب في الرواية الغربية. عند العرب حيث تطرقنا إلىالغرب و 

ث: التجريب المبحث الثالتناولنا في و بشكل عام فكان التجريب في الفنون ما المبحث الثاني أ
 .المعاصرةية الجزائرية وار في ال وامل ظهور التجريبعالمبحث الرابع متمثل في و منظور ما بعد الحداةة  من

عالجنا فيها إجرائيا ما سبق التنظير له في الفصل أما الفصل الثاني: فكان دراسة تطبيقية 
 تداخل الأنواع الرواية، والثانيواع الأدبية في مبحثين: الأول خاص بتداخل الأن من تشكلالأول، وقد 

 الفنية في الرواية.

ا به في دراسة الرواية انطلاقا ن  لمنهج الوصفي التحليلي الذي استعثنا هذا اقد اعتمدنا في بحو 
والمراجع التي شكلت بحثنا  اعتمدنا على جملة من المصادرفقد  نصوص والأفكار،من اعتماد متنوع لل

 منها:

أحلام ، الرماد الذي غسل الماء :عز الدين جلاوجي، الحلم والفجيعة سرادق :عز الدين جلاوجي
 مدخل إلى المناهج والتقنيات المعاصرة للتحليل الأدبي الرواية :برنارفاليت، الأسود يليق بك :مستغانمي
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، دةبحوث في الرواية الجدي :ميشال بوتور، بحث في تقنيات السرد في نظرية الرواية :عبد المالك مرتاض
أنماط  :شكري عزيز الماضي، القراءة والتجربة حول التجربة في الخطاب الروائي الجديد :سعيد يقطين

سردية التجريب  :بوشوشة بن جمعة، لذة التجريب الروائي :صلاح فضل، الرواية العربية الجديدة
 .والحداةة السردية في الرواية العربية الجزائرية

اعترضت سبيلنا كثرة المصادر والمراجع وعدم القدرة على الإلمام بها   الصعوبات التي لعل أبرزو  
 كاملة.

ا كان هذذا جه بالشكر والامتنان إلى أهل الفضل الذين لولاهم لمويبقى في الأخير أن نتو  
ل مداني علي الذي لم يبخل علينا اضالدكتور الفالمشرف الأستاذ  مقدمتهمالبحث أن يتم وعلى 

نان والشكر لكل من كانت له مساعدة ولو ابعة المستمرة، كما نتقدم بالامتوالمت والتوجيه بالنصيحة
  بحرف واحد، جزاهم الله عنا خير جزاء.

وفي الأخير فإننا نودع هذه الدراسة بين أيدي الأساتذة الخبراء وأعضاء اللجنة المناقشة، نشكر  
 داد.صويب أخطائها ونسأل الله التوفيق والسهذم عناء قراءتها وت

 

 
 سبع أمينة           
 بزايز مريم              
 62/62/6602تيارت:             



 
 

 
 

 لــــــــــدخـــالم
 ة:ـــــــــــــــالرواي

ور ـــــــالتطو  أةـــــة، النشــــالماهي
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 عدد  اليددو  الحدد ي  صدد   لهدد ا وأحوالدد   للواقدد  اسددعيع ا الأدبيدد  الأجندد   أكثددر مدد  الروايدد  تعدد 
 .الح ي  العرب ديوان تععبر ف لرواي  للغ ي  مهم  ح يث  الأدبي الجنس ه ا

 قححددد  أولا نيليعددد الوسدددر  العحدددو  ظهدددو  محدددرلا الروايددد  كددد ن ي« إلى أن القدددواميس تشدددر  
 تريسددع ن    Tristan et Iseutنثريدد    قححد    ثم Le Romande Renaertمثدد          شدعري 

 القوميدد  الشخحددي  الإحسدد   نضدد  عدد  تعددبر الددي الفنيدد  العغددرا  أبددر  مدد  تعدد  ف لروايدد   1»وأيددتو  
 الشخحدددي  هددد   يسددد   بشددد   والمعددد    ال فددد   انرب عددد   تحدددو  الدددي الأدبيددد  الأشددد    وإحددد  
 .ويبلو ه 
 تح يددد  ي الأقدددوا  واخعلفددد  الآ اء تعددد د  فقددد  للعردددو   قددد با معغدددرا الروايددد  مفهدددو  يظددد و  
 تعريفهدد  يعسددر ممدد  شدد   ألدد  تحدد  القدد    أمدد   تعشدد  «  حيدد  والبدد حثن النقدد د طددر  مدد  نشددا  
 ».2م نع  ج مع  تعريف 

 لعحددبا السددرد أشدد    عدد  الغددرب ي ترددو ا  كع بدد  الروايدد « بقولدد   الدد وموم  محمد يعرفهدد  
  .3»وال ع ب  القراء  عل  ق د   وسر  اجعم عي  فئ   ع  معبرا ش ا

 مند  اكعسدب  وربي محيط ي ونم  بر   فق  العربي المجعم  عرف  سرديا نوع  الرواي  إن اععب  
 .وظهو   توافق  عربي  اجعم عي  فئ   ي فعبلو  وربي  وثق ف  جم لي  

  .4»دا  سردي لغوي تش ي  أو دال   لغوي  بني  الرواي  إن«  بوتو  ميش    يقو 
 المسدددععم  والأسدددلوب المسدددعخ م  واللغددد  للروايددد  السدددردي  البنيددد  أن الععريددد  هددد ا مددد  القحددد 

 .الروائي  البني  أو عليه  ال ال  السردي  اللغ  ي ت م  الرواي  ف لال  ذا   ح  ي الرواي  يح دان
 

                                                           
 دط  الجتائدر  عب  الحميد  بو ايدو  دا  الح مد   تر  م خ  إلى المن ه  والعقني   المع صر  للعحلي  الأدبي  الرواي   بر  ف لي   -1

 . 91 ص    2002
 .99 ص   9111 ديسمبر ال وي   ع لم المعرف   ي نظري  الرواي  بح  ي تقني   السرد عب  الم لك مرتاض   -2
 .      34 ص   9119مر ب  إفريقي  الشرق  الرواي  المغربي  والعغر الاجعم ع   محمد ال وموم   -3
 .00  ص  9112 لبن ن  برو    2ط عوي ا   منشو ا  الج ي    الرواي  ي بحوث بوتو   ميش   -4
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إن فرص  ال ع ب  نثرا يعيا مج لا أوس  للععبر ع  الحيد    وواقد  «أم  محمد ك م  الخريب فيقو  
لأنه  تعم  عل  تقريب المعخي  م  الواق  كم  تمدنا للدراوي حريد  أكدبر لأند  يبععد  عد  قيدود المجعمع   

 .1»الشعر
تعبرا ع   ال ع ب  الروائي  ه  س ح  عميق  واسع  تحم  ي اطنه  ك  م يخعل  ذه  ال  تب 

عد  الشدعر كد ن الروائد   لم  ابعع  فل  الحري  المرلق  ي الح    الروائ  لععبرالواق  بمخعل  أس ليب ا
ف لشددعر تح مدد  منظومدد  وقواعدد  لاغ دد  الاسددعغن ء عنهدد   أمدد  الروايدد    مجدد   ال ع بدد  عندد   أكددبر وأوسدد 

 فه  ع س ه ا.
واكعشدد   دلالعهدد  الحقيقيدد إلا انراقدد  مدد  الرمددو  الددي يوظفهدد  الروايدد   غ دد  فهددم مضددمون لا

  فهم محعدو  الدنو وإلى أي  اويد  ينعمد  صد حبه لأن تلك الرمو  تس ع  الب ح  والق    ي  السرد 
لاغ د  الدد خو  إلى عد لم الروايدد  إلا انراقدد  «ا غ دد  للروايد  الاسددعغن ء عد  هدد   الرمددو  السدردي  كمدد فد

ت ددددون خ لددددع  لنظدددد   ي شدددد  عدددد  ن مدددد  الرمددددو  الددددي يشدددد له  السددددرد  ويشدددد ط ي هدددد   الرمددددو  أ
   فيحددبا السددرد عبدد    عدد  نظدد   مدد  العواصدد  ولدديس فقددط إي يولوجيدد  الددنو  وكيفيدد  توصدديل  ي الواقدد

 .2»مجر  عرض الأح اث
الأبعدد د ال هنيدد  للمعلقدد  والنفسددي   أنفدد لف  الروائدد  ع مدد  يعدد اخ  ويوافدد  بددن السددرد والرمددت إذ 

أن الرمدت مدو  ولد  إشد    مغد ير  لل لالد  الموجدود   اععب   يم  عل  المواق  وتحم  ال ثر م  العاوي  
ي النو في ون عن  ال  تب هو الف صل  بن العشوي  والإثا   والع  يد  وبدن الملد  والعقليد  واة كد   
فقط وذلك بفض  البني  السردي  الدي تعدبر عند   ف لروايد  لديس لهد  و يد  واحد   ي نقلهد  ل حد اث بد  

  الأمددر الدد ي يقددود  لعندد و  سددعخ مه  السدد  د لنقدد  مضددمون الروايدد  للمددروي لدد ت مدد  ي الحيدد  الددي ي
 .م  الن حي  اللغوي  والاصراحي  فهو  السردم

 
                                                           

 .901ص   9119  9ط لبن ن  برو   الح اث   دا  والواق   الرواي  الخريب  ك م  محمد -1
  2002 سددو يا  دمشدد   العددرب  ال عدد ب اتحدد د منشددو ا  دط  الددنو  وقضدد يا الأدبي الخردد ب تحليدد  شرشدد    القدد د  عبدد  -2

 .22ص 
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 مفهوم السرد:
تق مد  شد ء إلى شد ء به بد  «  السدرد  مد  الن حيد  اللغويد  علد  أنهد     ابد  منظدو  كلمد عدر   لغـة:

معسق  بعض  ي أثر بعض آخر معع بع .سرد الح ي  ونحو  يسرد  سردا وفان يسدرد الحد ي  سدردا إذا  
 .1»ك ن جي  السي ق ل 

تخعل  تعريف   السرد م   ق  لآخر ه ا م يحعب اسدعخاص تعريفد  واحد ا وهد   بعدض اصطلاحا:
 مف هيم  
وهد   أنواع السرد ي الع لم لا ححر له   «  أن Roland Barthes     ولان ا   يععبر 

قبددد  كدددد  شدددد ء تنددددوع كبددددر ي الأجندددد    ف لسدددرد غ دددد  أن تحعملدددد  اللغدددد  المنروقدددد   شددددفوي  ك ندددد  أ  
 .2» م عوب

أي أن السددرد موجددود ي كدد  الأ مندد  والأم ندد  وكدد  المجعمعدد   اتخدد  بعلدد  النحددوص الخر بيدد   
 .أ  أجنبي  ك ن أدبي ومععل  اللغ    وورهم  بشتى أنواع  ك لوص  والحوا 

ال يفيدد  الددي تددرو  صدد  القحدد  عدد  طريدد  قندد   الددراوي والمددروي لدد  وم  « وكدد ن لدد  تعريدد  آخددر فهددو    
 .3»تخض  ل  م  مؤثرا   بعضه  مععل  الراوي والمروي ل   والبعض الآخر مععل  القح  ذا  

قحد  مد  فبضدرو   وجدود شدخو يح د  وشدخو كون أن الح   هو عدرض لأحد اث ووقد ئ  
 وهن لك عاق  وطي   بينهم  فهم  عنحران أس سي ن للسرد.  معلق 
 ند  البنيد  السدردي   اقيد  السرد هو الحق  المهم المرتبط الرواي   ف لم  تميدت  لغعد  وتعد د   مدو   ك   

 .وموحي 
الخرد ا  سدواء ك ند  أدبيد  بأن  فع  لاح ود لد   يعسد  ليشدم  بعلد  «يعرف  سعي  يقرن 

 4 ».أو ور أدبي  يب ع  الإنس ن أينم  وج  وحيثم  ك ن

                                                           
 .920 ص  2004 لبن ن  برو    9ط ص د   دا  )    د(  م د  العرب  لس ن منظو   اب  م ر  ب  محمد -1
 .14-12ص  النو  وقض يا الأدبي الخر ب تحلي  شرش    الق د  عب  -2
ص    2004  4ط المغرب  البيض ء  ال ا  العربي  ق يثال المركت الأدبي  النق  منظو  م  السردي النو بني  لحمي اني  حمي  -3

30. 
4
 .91  ص 9111  9ط المغرب  سعي  يقرن  ال ا  والخبر )مق م  للسرد العربي(  المركت الثق ي العربي  ال ا  البيض ء  
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غ ددد  القدددو  إن السدددرد حقيقددد  فعددد  ودددر ثابددد  يبحددد  عددد  الاسدددعمرا ي  والع  يددد  ي محدددرلح ت  «
 .1»ومع ني  الي يختنه  وه ا بفض  الإب اع ال ي يظهر م  طر  الروائ  أينم  ك ن

لسددرد قدد و الوجددود كدد ن ي لسدد ن الأقدد من وظهددر ي تعبددر المع لمددن وي ونقحدد  مدد  هدد ا كلدد  أن ا 
لغعهم بغي  الح د  والوصد  وصد ا اسدعر ع  الروايد  أن ترتقد  وتعردو  بفضد  أسد ليب سدردي  ج يد   

 وه دف   وبم  أن الرواي  ف  نثري يجم  بن الحقيق  والخي   إل ف  إلى عنحر السرد بأش  ل . 
       الرواية العربية:

  الإب اعيدد  والواقعيدد  والفنيدد  والددي بفضددله  نعقددرب مدد  ندديشدد   فدد  الروايدد  مرتبدد  ع ليدد  ي حي ت
نثدري  أدبيف لروايد  ي أبسدط مف هيمهد  هد  ندوع  تا يخن  الاجعم ع  ونبق  عل  مس ف  قريب  م  تراثن .

 تغر  حيت تج  ب الإنس ن الخي لي .
علددد  ذلدددك أصدددبح  الروايددد  المع صدددر  مسدددع    المضدددمون ومتخرفددد  الأحددد اث و عميقددد   بنددد ء

 (...)قحد  ك لحيد   معقد   مععد د  الجواندب ممعد   حيد  المعد لم« منهد  محمد ونيمد  هدا   إذ ير ال لال  
 .2»وه  بي ن موق  إنس ني ي ون في  جه  الإنس ن ذا معنى

م  خا  ه ا القو  غ د  القدو  أن الروايد  فد  م عمد  العن صدر المبنيد  عليهد  والمشد ل  للبنيد  
السددددردي  ممعدددد   ي التمدددد ن والم دددد ن وهدددد  عبدددد    عدددد  قحدددد  مع وندددد  مدددد  شخحددددي   يضددددبره  الروائدددد  

ن اسعخ ام  ع   مه  ا  فنيد  ليعد ق قضدي  مد  ي شدتى مجد لا  الحيد    فهد  تععدبر محدو  العاقد   بد
 .3»ف  نثري تخيل  طوي  نسبي  القي   إلى ف  القح «الخي   والواق   وي أبسط تعريف    ه   

ميت الرواي  ع  وره  م  الفندون الأدبيد  الأخدر  مد  حيد  المضدمون والردو  والقحدر   ه ا م 
 .4»الرواي  ه  ش   خ ص م  أش    القح «

 وعرض شخحي   . الرواي  أوس  م  القح  ي تش بك أح اثه ل لك 

                                                           
 .91ص  العربي(  للسرد )مق م  والخبر ال ا  يقرن  سعي  -1
 .031ص   9113 الق هر   محر  النهض   دا  الح ي   الأدبي ها   النق  ونيم  محمد -2
 .29 ص 9110 لبن ن  برو   الحقيق   دا  عثم ن  محمد تر  المع صر   العربي  الاي ولوجي  الله  عب  العربي -3
 .00ص  الج ي    الرواي  ي بحوث بوتو   ميش   -4
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 النشأة والتطور:
عدددر  فددد  الروايددد  ي الآداب الغربيددد   مددد  نه يددد  القدددرن السددد د  عشدددر مددديادي  وتعددد   وايددد    

 أو  م عر  تا يخ الأدب الغربي ي ه ا المج  .9031/9290كيخوتادي لامنش   لد  سرف نع    
مدد  الددروائين ي ولان دد  نحدد  إلى منعحدد  القددرن السدد ب  عشددر مدديادي حددتى ظهددر  موجدد  

 الأدب الفرنس  والاير لي والانجليتي.
وقدد   «أمدد  ي الأدب العددربي فحنهدد  ح يثدد  النشددا  ترجدد  إلى مرلدد  القددرن الع سدد  عشددر المدديادي 

ك ندد  محددر  ائدد   هدد ا الميدد ان حيدد  اسددعر ع  أن تنعبدد  إلى هدد ا الفدد  الج يدد  ثم نبهدد  إلى لددرو   
 .1»خل  مثل  ي محر وي الع لم العربي

وهدد ا بعدد  اتحدد   الأداء   بنحددو كبددر بثددر  بنظر دد  الغربيدد ن الروايدد  العربيدد  المع صددر  ويبدد و أ
يو الإبريدددددت  وبعددددد    فدددددر  أنردددددون  العدددددرب بأو ا ف ددددد ن  ائددددد هم هو  ف عددددد  الرهر وي بروايعددددد   تلخ

 ا الف . ال ي  ك نوا الأولن ي كع ب  ه    ينب لحسن هي    المويلح   و ح فظ إبراهيم وو
إن الرواي  الفني  ي أقر   المغدرب العدربي ح يثد  الظهدو  حقيقد  ك ند  معداخر  النشدا  نسدبي  ي 
أقر   المغرب العربي إلا أن ترو ه  ك ن سريع  إذ أن ف   السبعين   ك ن  ف   تش   الع رب  الروائي  

انفع   نحوصه  وتع د قراءه   وترو  فعل  ي مج   السرديا  إب اع  وتلقي  ووصل  ب لك إلى مرحل 
 لأنه  حمل  ع   اتج ه   مع صر  وخرج  ع  الرؤي  العقلي ي  وتقني   .

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .90ص   9111  9ط محر  الإس ن  ي   الج معي   المعرف  دا  المع صر   العربي  الرواي  اتج ه   الو ق   السعي  -1
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 الرواية الجزائرية المعاصرة:
الدنو الأدبي الجتائدري  ح  يد  العشد ق ي عن م  نعبنى المعنى ي بند ء الدوع  الروائد  نسعحضدر 

  ال ي كد ن مضدمرا وبد أ يظهدر ويحيد  إلى أن 9130محرف  الحب والاشعي ق  لمؤلف  محمد ب  إبراهيم 
تم اكعشدد ف  كمخردددوط ي الم عبددد  الوطنيددد  الجتائريدد  مددد  طدددر  الب حددد   أبددو الق سدددم سدددع  الله  الددد ي 

   تح  مسم   ح  ي  العش ق ي الحب والاشعي ق .9111أعلن  نح   وائي  سن 
 وايد  تدروي مغد مرا  ع طفيد  «أنهد   أبدو الق سدم سدع  الله  ر عد  ح  يد  العشد ق يد  ح يثي 

جددر  بددن البرلددن  وقدد  كعبدد  بأسددلوب  قيدد  جمدد  بددن النثددر الحدد ي الدد ي ي ددون فحدديح   والشددعر 
 .»1الملحون

اتسدددم  هددد   القحددد  برددد ب  سدددردي كاسدددي   قددد و ل ددد  توظيددد  م و  ددد  مددد  سدددرد وقددد  
  مدد  بددنحدد  سددرديا قري اتدد وشخحددي   ولغدد  جعلهدد  تبععدد  عدد  المنظومدد  المالوفدد  وتجددرب الح دد  حددتى 

 الرواي .
الحددد ي  عددد  الروايددد  الجتائريددد  يقعضددد  بنددد  العدددود  إلى نشدددا   وأهدددم أعامهددد  و وداهددد   أن  كمددد
  نعلدم أن الجتائدر شده   ثدو   تحريريد  ي الدوط  ع مد  والف در خ صد  أي الهويد  الوطنيد   وترو ه  ف م

ف  ن المسععمر الفرنس  يفرض لغع  الفرنسي  لغ   سميد  وحد و   بدط الف در الجتائدري الجهد  والعخلد  
ثيدد  كف حدد  لغعدد  بعو  المسددعمر هدد ا مدد أد  إلى  ك كدد  ي الععبددر إلا أن الأدب الجتائددري سددع  إلى ا تقدد ء

مح ولد  اسددعقال  الف ددري واسددعع د  هويعدد  الوطنيدد  فعميدت هدد ا الأدب بثن ئيدد  اللغدد  العربيدد  والفرنسددي  ممدد  و 
 . الأدبي  الأخر  ي الع لم العربيس هم ي إب اعي  منعوج  ع  ور  م  الع   ب 

هند    ايد  العربيد ص  ي بخر نشدا  الرو إن م ع شع  الجتائر أثر ي الأدب برريق  أو أخر   وخ 
نلددعمس ظهددو  الروايدد  الجتائريدد  الم عوبدد  اللغدد  الفرنسددي  فهدد  صددن  عوامدد  تا يخيدد  واجعم عيدد  جدد ء صدد  

ئر فبندددد  الاحددددعا  الفرنسدددد  مدددد  بعلدددد  العهمدددديز والهدددد   وفددددرض كدددد  م تعتعمدددد  فرنسدددد  ي بلدددد  الجتا

                                                           
المغ  بي اليو   قراءا  مغربي    هو  كرا   ح  ي  العش ق الجتائري   ذاكر  الرواي  وسر  العش   مق   لم  ال ع ب  الأدب  1

 .903   ص 2002  9منشو ا  اتح د كع ب المغرب  ال ا  البيض ء  المغرب  ط
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فقدد  سددئ  الأديددب الجتائددري شددي   مدد ا   لععلدديم اللغدد  الفرنسددي  حيدد  كدد ن اخددعاط والددا فيهدد   و 
طدد هر وطدد   عدد   الروايدد  العربيدد  فمددنهم مدد  يددرون أن لهدد  جدد و  وأصددو  ي الأدب العددربي الدد ي عددر  
الف  فيم  ج ءوا ب  الأداء الق ام  أمث   الج حظ و اب  المقف  وب ي  التم ن الهم اني وورهم وهن لك 

لانقددو  دخيد  علدد  اللغد  العربيدد   -لأصدد  فد الروايد  ا«مد  يدر  أن هدد ا الفد  مدداخوذ عد  الغددرب فدرد 
 .1»وإنم  ف  ج ي  ي الأدب العربي اكعشف  العرب فعبنو  مثلم  اكعشفوا الفلسف  فعبنوه 

ف لروايدد  الجتائريدد  وددر مفحددو  ي نشددا   إذ أنهدد  سدد ير  الواقدد  ونقلدد  بعلدد  العغيددرا  الددي 
 طرأ  عل  المجعم  العربي.

المعسددم   الج يدد  الم عوبدد  العربيدد  أهميدد  ا     تحلدد  صدد  بفضدد  أسدد ليبه   صدد   للروايدد  الجتائريدد 
العغر المسعمر ولبس  حل   وائي  جميل  تمعر  ص  مض مر الع ريب تا ك  و اءه  العق لي  الب لي  وص ا 
حققددد  كثدددرا مددد  العميدددت ي السددد ح  الإب اعيددد  و ا  المبددد ع يبحددد  عددد  لددد لع  ي كددد  مددد هو ج يددد  

 سعح ث.وم
لم تشددده  السددد ح  الأدبيددد  بعددد  الاسدددعقا  ظهدددو  ال ثدددر مددد  النعددد   الروائددد  الم عدددوب العربيددد  

نظددرا للظددرو  الع  يخيدد  الددي سدد د  تلددك الفدد    إذ انشددغ  الجتائريددون   صددو  الغددرا   لددد محمد منيدد مث  
الأولى الددي الأسددس   يئدد  بمعركدد  البندد ء والعشدديي  وددر أندد  لا غ دد  أن نن ددر دو  هدد   المرحلدد  اله مدد  ي

العحددددولا  ال غقراطيدددد  الددددي شدددد ه    ب ايدددد  إثددددر سددددعبنى عليهدددد  الأعمدددد   الأدبيدددد  الحدددد د   فيمدددد  بعدددد   
 .2السبعين  

سددددس لنحدددده  الروائدددد  مرحلدددد  ج يدددد   معميددددت  ؤ فقدددد  ك ندددد  الروايدددد  ي هدددد   الفدددد   تحدددد و  أن ت
إذ عددددبروا عدددد  تلددددك الظددددرو  الحددددعب   المعدددديزالإبدددد اع حيدددد   بردددد  هدددد   المرحلدددد  الع  يخيدددد  الواقدددد  

ي فنونهدد  إلا لددع  اسدعله مهم لشخحددي   وأحدد اث موحيد  بدد ل روم م ع شددع  السدد ح  الأدبيد  مدد  
حد فا الإبد اع والع ريدب خ صد  بعد    أنه  اسعر ع  أن تج  ي بعل  الظرو  وترسم لنفسده  طريقد

                                                           
 .92ص    2000 الث ني  الع د المخبر مجل  والعاصي (  الجتائر)العاسيس ي العربي  الرواي  نشا  ص لح  مفقود  -1
 .01ص   2093جوان  20الع د الأثر  مجل  العربي   اللغ  الم عوب  الجتائري  الرواي  نشا  معمري  أحا  ينظر  -2
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يد  ذو الععبدر العدربي ي د د يععديز علد  مح كد   الدنو النو الروائ  الجتائدري الج «دتحر ه  واسعقاله   ف
الغددربي خ صدد   نظددرا إلى الع مدد  العدد  يخ  الدد ي جعدد  مدد  السددرد الروائدد  الج يدد  يعدداخر إلى سددبعين   

 .1»القرن العشري 
ن ال ع بددددد  الروائيددددد  الجتائريددددد  الج يددددد   تخددددد ل  أسددددد ليب ال ع بددددد  الروائيددددد  إومنددددد  غ ددددد  القدددددو  

ي أفدددر  أسددد ليب سدددرد ج يددد   وهندد  ي مددد  الع ريدددب الروائددد  حيددد  أنددد  يعنددد و  أي العقلي يدد الأمر الددد 
ش ء ي الرواي )المولوع  الحب    الأسلوب  اللغ   العقني  السردي ...( وق  تحر   م  قواع  الشد   

 والمضمون إلى عوالم ج ي   وأش    ج ي  .
وصدده  ي مدد هب الع ريدددب ت شدد  الروايدد  الجتائريدد  المع صددر  علدد  اهدددراط عدد د مهددم مدد  نح

 وتر  أن  لرو   يعبعه  الجي  الج ي .
 :""التجريبيةالرواية الجديدة

إن الفهم الجي  لمابس   ت ون الرواي  الج ي    ل  يأه إلا بمعرف  أن مياده  انبث  ع  تراكم 
اععبدد   أن بدواد  الع  يدد  ي الحقدد  الروائد  جدد ء  دعددو  إلى   ولم يحدد ث طفدر  واحدد  تجد  ب ع يدد   

 « تج و  الس ئ  السردي  أي أن الرواي  الج ي   ع س الرواي  ال اسي ي  وقب  ه ا يجب أن نعلم أنه
 لم  ك ن  الرواي  الج ي   مف  ق  للرواي  الح يث  معنى ومبنى  فق  أطلق  عليهد  تسدمي   ع يد   منهد  

  و وايددد  ((Experimental Novelوالروايددد  الع ريبيددد ) Anti Novel)وايددد  وايددد  الا  
  وهد ا 2»  (New Novel)والروايد  الج يد   الحس سدي  الج يد    و وايد  الرليعيد   و وايد  الشديئي 

يؤك  أن الرواي  الج ي   لا تن    ي أف  مح د ووحي  لأنه  بربيععه  البن ئي   «الاخعا  ي العوظي  
الرواي  الج ي   تععد د طرائقهد   أن  أي 3»وفلسفعه  وه فه  تعمرد بحت  ل  ه ا العح ي  أو العحني 

محدددرلا  الروايددد  الج يددد    ينردددوي علددد  كددد  مددد هو ج يددد    «وأسسددده  وتعغدددر بنيعهددد  السدددردي  لددد لك

                                                           
 .24 ص 2000والثق في   وهران  أفري  الاجعم عي  الأنثروبولوجي  ي البح  مركت النو  وإنع جي  بوج     شي  -1

عتيت الم ل   أنم ط الرواي  العربي  الج ي    ع لم المعرف   المجلس الوطني للثق ف  والفنون والآداب  ال وي    ش ري  2
 .93  ص 2001سبعمبر

 .93  ن    ن  ص  -3
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ويحعوي عل  كثر م  الحف   المعع  ل  والألوان المعب ين   وله ا فهو أشم  م  س ئر المحرلح   و بم  
 1» أكثر دق .

الروايدد  الع ريبيددد  مدد  بنيعهدد  السدددردي  إذ لم تقعحددر م حملعدد  ال ع بددد  الروائيدد  الج يددد   ي اععددبر  
بدد  تعدد ا  إلى قضدد يا كثددر  منهدد  تع ملهدد  مدد  الددتم   ف دد ن  إقحدد ء للحضددو  الم ثدد  للشخحددي  فقددط 

البن ء التمني ي الرواي  العقلي ي  ينهض عل  العحو  الع دي للتم )م ض  ح لر  مسدعقب (  وب لفد  «
هددد ا العحدددو  ك نددد  تععدددبر  هددد م  وتشويشددد  وفولددد  لاط ئددد  مددد  و ائه .بينمددد  تععمددد  الروايددد  الج يددد   

 .2»البن ءي عر   واده الأس   عل  خلخل  ه ا 
فقد  كشدف  عد  دين ميد    عم  البني  السردي  ولم تر  فوقه  ي ف لرواي  الج ي   ق  ورس 

مد   وائد  هدو ت دوي  سدي ق  لعشد ا  ف ريد  وأسدلوبي  م عملد  ت شد  الإبد اع عالمجعم  إذ أن ك  
محدرلا الروايد  « هو ج يد  ومعغدروالعال  ي ال ع ب  الروائي   ف لع ريب والإب اع ثن ئي  ترتبط ب   مد 

 .3»الج ي   يعبر ع  اتج   ي ال ع ب  الروائي  ا تبط بجمل  م  العحولا  الي ح ث  ع لمي 
م  مقوم   الرواي  الج ي   أنه  تعي  النظر ي العاق  الق ئم  بن ال ا  والواق  واللغ  وتعبد  و  

كع ا   خ ص  ي الرواي  الجتائري  المع صر  وبع  الأ مد  المغ ير  للس ئ  السردي لعوفر إل ف   نوعي  ي  
 م  الع صف  المجعم  الجتائري خا  السنوا  الم لي  فق  أخ   الرواي  منعرج  آخر ع ق مولوع الأ

للمددد هب الع دددريا الروائددد  وكغرهددد  مددد  الدددروايا  العربيددد  ح ولددد  الروايددد   نضدددم  الاثا هددد  ألا وهدددو آو 
    الع ريب الروائ .الجتائري  خوض وم

نددد كر مددد   واد هددد ا الفددد  الروائددد  الع دددريا ي الجتائدددر  الرددد هر وطددد   و شدددي  بوجددد    وعدددتدي  
 جاوج   واسيني الأعر  أحا  مسعغ نم  وورهم.

                                                           
1
 .90  ص ش ري عتيت الم ل   أنم ط الرواي  العربي  الج ي   - 

 الجتائدددر  الددد وير   عددد بتيو شددد  ع20 والنشدددر  لل  اسددد   ط سدددي  السدددرد  ونظريددد  الروايددد  ي أبحددد ث علددد   سدددحنن محمد  ف يددد  -2
 .41ص 

  20المجلد  دمشد   ج معد  مجلد  -الع لم  ج ء  وايا  ي قراء – الم  ن وخحوصي  الج ي   العربي  الرواي  الحسن  ج سم أحم  -3
 .901ص   2001  2+9الع د
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ي الخرد ب العقليد ي وتجريدب السد ئ   سع  الرواي  الجتائريد  المع صدر  إلى تجد و  القوالدب كم  
فقدد  كدد ن الإبدد اع الروائدد  الجتائددري «يدد  توجههدد  إلى الدد ا  و صدد  أحوالهدد أشدد    فنيدد  ج يدد   م  ح

الم عوب العربي  دوم  ولي  تحولا  الواق  الجتائري  م  الاسعقا   ومن  يسعم  أسئل  معن  الح د ئ   
وبسب  يبحد  عد  الأشد    والأبنيد  الفنيد  القد د   علد  اسدعيع ب إشد  لي  المع د د  وصدي و  المواقد  

حضدددو  الددد ا  وتجسدددي  كددد   بمث بددد الروايددد  الجتائريددد  هددد     وعليددد  فدددحن1»ريددد  والإي يولوجيددد  إ اءهددد الف 
 الأح اث ي نحوص جم لي  إب اعي  ه دف .

وخدددر برهددد ن عددد  العمددد  الروائددد  ي الروايددد  الجتائريددد  المع صدددر  نددد كر بعدددض النحدددوص لواسددديني 
  ذاكددددر  9119   سددددي   المقدددد   9110 يدددد  الأعددددر   ف جعدددد  الليلدددد  السدددد بع  بعدددد  الألدددد      مدددد  الم

  الدددددولي الرددددد هر يعدددددود إلى مق مددددد  9112 فولددددد  الحدددددوا  أحدددددا  مسعغ نم    وايا  9111المددددد ء 
 .2 2004و ع بر سرير لأحا  مسغ نم  9111التك  

يد   الدي أثدر  السد ح  الأدبيد  مجموع  م  النحدوص الروائيد  الج  ه نفس الف   ي  ظهر كم  
نمثدددد  لهدددد  بع دددد  ب عددددتدي  جاوجدددد  ي الفراشدددد   والغدددديان «ممدددد  جعلهدددد  ترمددددا للع لميدددد    النق يدددد و 

  وبشدددددددددددر المفدددددددددددي ي المراسددددددددددديم 2004و أ  اةنددددددددددد 2000  وسدددددددددددرادق الحلدددددددددددم والف يعددددددددددد  2000
  ومددراد بددوكر ا   ي شددرف   ال ددا  2002وشدد ه  الععمدد  2000  أ خبيدد  الدد اب 9111والجندد ئت
2009«3. 

ابع دد   طرائدد  وأسدد ليب ج يدد   ي أنمدد ط الععبددر الفددني المخعلفدد   القددو  أن وي الأخددر غ دد  
والخرو  ع  المالو  ه  ي ح  ذا د  قريند  الع ريدب  وصد ا ت دون الروايد  الع ريبيد  ليسد  مد هب  ولا 

عريد   الم مد  تي  ا أدبي  فقط  بد  هد  مدنه  ف دري وميد  معاصد  ي شخحدي  ال  تدب  وقد  اتخد  

                                                           
 والنشدددددددر للرب عددددددد  المغ  بيددددددد  المربعددددددد  الجتائريددددددد   العربيددددددد  الروايددددددد  ي السدددددددردي  والح اثددددددد  الع ريدددددددب جمع  سدددددددردي  بددددددد  بوشوشددددددد  -1

 .01 تونس ص2000 9والإشه   ط
 .92ص   ن      ن -2
 .94-92ص  ن      ن -3
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الروايدددددد  الج يدددددد   بعضدددددد  مدددددد  خا  كدددددد  هدددددد ا الددددددتم  أصدددددد ب   في نموهدددددد  وتقدددددد مه  يدددددد   سددددددبيا الج
  بنفس الق   ال ي أخرا  في  أه اف  أخر .الأه ا 
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 :واصطلاحاالتجريب لغة 

في الساحة الأدبية والنقدية يغمرها بعض إن الكثير من المصطلحات الجديدة المتداولة  
الغموض، وهذا ما ينطبق على مصطلح "التجريب"، لذا يجب البحث عن مدلوله من الناحية اللغوية 

 والاصطلاحية.

 :المعنى اللغوي-أ

ب قد يلي الرجل تجربة اختبر هو رجل مجر    ب  جر  «  :ورد في لسان العرب "لابن منظور" قوله 
 1.»بها، ودارهم مجربة موزونةب، قد عرف الأمور وجر  ما عنده ومجر   

 وقال الأعشى:

 عان  والف   د   ام  لا  إ   ة  ام  د  با ق  أ    مه  ب   ار  تج   ت  اد  ا ز  م  ف   هو ب  ر  ج   م  ك  

 ة الذبياني:غوقال الناب

 2.»التجارب   ل  ك    ن  ب  ر  د ج  ق   وإلى اليوم    حليمة   يوم   من أزمان   تورثن  

  3»في المفعول به وهو غريب فإنه مصدر مجموع "معمل"«

 4»رماه بالجريب: أي بالحصى الذي فيه تراب، قال وأراه مشتقا من الجريباء«وقولهم 

 أبادي" معنى التجريب في قوله:الفيروز وفي موضع آخر يورد "
 5.» وجربه تجربة، اختبره ورجل مجرب كمعظم، يلي ما كانت عنده، ومجرب عرف الأمور«

                                                           
 .162، ص: منظور، لسان العرب، مادة )جرب( ابن 1
 .161-162ص: م ن، م ن، 2
 .154ص: م ن، م ن،  3
 .155ص:م ن،  م ن،  4
 666م،ص:2111، 2قاموس المحيط، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،جالالفيروز أبادي،  5
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سبق يتضح لنا أن لفظة "جرب" مأخوذة من تجربة تجريب، وهي أحد مراحل تبنى  ومما 
من مناسبتها  للأفكار المستحدثة يحاول فيها الفرد تطبيق الفكرة المستحدثة وتجريد فائدتها والتأكد

 لظروفها الخاصة.

  اصطلاحا:

قمنا بتتبع مفهوم التجريب وما يدل عليه في القواميس اللغوية كذلك ففي الجانب  بعدما  
الجزم «الاصطلاحي تعددت أيضا المفاهيم وهذا ما سنحاول استقراءه في هذا الحقل الدلالي، فهو: 

بأن التجريب فعل التغير الذي يتواصل مع العصر ولحظة الزمن وذلك من خلال إعادة البنية التركيبية 
القرن الماضي ووصولا إلى نهايته الي   الأرر التقليدية الي  مددت حركة اإببداع والتواصل إلى تجارب في

 1.»ستجعلنا داخل قرن جديد مليء بالتجارب واختراق كل ما هو سائد

يمكن القول أن التجريب والتجربة هما مفهوم واحد فالعلاقة القائمة بينهما واحدة وتدفع الدارس     
تبدأ عملية التجربة «تحضار لههما، فمفهوم التجربة هو معايشة فعلية للواقع اإبنساني ،كي إلى اس

  1.»تأخذ رابع الممارسة عندما يبدأ التفاعل بين الذات والموضوع في التبلور

يطلق  عندما تلتحم الذات المنتجة )المبدع( بالتجربة، تكون في ميدان الأدب والنقد إلى ما
خبرة حية يتداخل، ويتفاعل فيها المعنى الثقافي، والموضوعي الشامل، مع «وهي الفنية""التجربة  عليه

 3.»والثقافات، والقيم، والمعتقدات الدينية واإبيديولوجية الداخل، بمعنى الخبرات السابقة، والموروثات،
فضفاض لا يمكن تحديده في معنى معين، وقد ورد هذا المصطلح في فنون فالتجريب مصطلح 

 المسرح وأيضا تجلى في الشعر والرواية خاصة.
                                                           

 .61، ص: 1621، 2فراس الريموني، حلقات التجريب في المسموح، دار الحامد، عمان، الأردن، ط 1
، 2195، 2المغرب، ط ،الدار البيضاء،، دار الثقافة (حول التجربة في الخطاب الروائي الجديد) سعيد يقطين، القراءة والتجربة 1

 .25ص:
م، الهيئة 2111، 62عدد ،26، مجلدالأدبيمجلة النقد  فصول، الشعر المعاصر بين التجربة والتجريب، محمود أمين العالم، 3

 .111المصرية العامة للكتاب،مصر،ص:
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إن البحث على المستويين اللغوي والاصطلاحي يكشف لنا عن دلالة ثنائية، فكلا المستويين  
مرتبط بالمفهوم ذاته، الذي يشير إلى أن التجريب اختبار منسق يتناول ظاهرة ما، وكلاهما يتفق على 

 جة ما وتنشأ من خلاله "الظاهرة الجديدة".انه يقوم على الملاحظة الي  تفضي إلى نتي
 رب:غمفهوم التجريب عند ال

العلمية قبل استثمار  تداولها في امالات قد ت   "التجريب" كلمة ؤكد في هذا السياق أن  ن 
 في مجال الفن والأدب. مفهومها
 "داروين تشارلز"عند  ل(و  ح  بنظرية )الت  ( expérimental) ط مصطلح التجريبية حيث ارتب 

(Charles Robert Darwin )(2961-2991 الذي استخدمه بمعنى التحرر من النظريات )م
( في دراسة حول الطب م2991-2921) (Claude Bernard، كما استخدمه كلود برنارد )1القديمة

 2التجريبي بالمعنى ذاته.
كلمة )تجريب( مأخوذة في «( هذا الطرح في قوله: Martin Esslinأكد الناقد "مارتن إسلن" ) كما

 3.»نه، يريد المرء على شيء جديد حينئذ عليه أن يجرب...الأساس من العلوم الطبيعة وحي
إذا كان التجريب هو الاختبار من أجل المعرفة فإن هذا أنه عملية تتطلب الوعي التام  

ة القائم بالتجرب«برنارد بقوله:والقصدية وإرادة القيام بالفعل والرغبة في إنجازه ولعل هذا ما أكده كلود 
كثيرا لكنه استباقي للظواهر الملاحظة، تأسيس   أو مل قليلاهو الذي يستطيع بفضل تأويل محت

نتيجة كمساعد على ضبط الفرضية التجربة بطريقة يستطيع بها في اإبرار المنطقي للتوقعات، أن يقدم 
 4.»أو الفكرة المصورة سلفا

                                                           
 .21م، ص: 2193، 3العودة، بيروت، طينظر:  عبد المنعم تليمة، مقدمة في نظرية الأدب، دار  1
م، 2191ثار المصرية، مصر، يا الدولي للفنون، مطابع هيئة الآينظر: أحمد سخسوخ، التجريب المسرحي في إرار مهرجان فين 2

 .62ص : 
م، 1665، 2إسلن، عن ليلى بن عائشة، التجريب في مسرح السيد حافظ، مركز الحضارة العربية، القاهرة، مصر، ط مارتن 3

 .46ص: 
م، 1665، 2كلود برنارد، الطب التجريبي، تر: يوسف مراد وحمد الله سلطا، املس الأعلى للثقافة، القاهرة، مصر، ط  4

 .24ص:
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وهنا نشير إلى أن "برنارد" قد حدد مقاييس معينة تضبط ماهية امرب في تعريفه له بقوله:  
البحث بسيطة كانت أم مركبة لتنويع الظواهر الطبيعية أو تعديلها  أساليبامرب كل من استخدم «

 1». لغرض ما، ثم إظهارها بعد ذلك في ظروف أو أحوال لم تكن مصاحب لها في حالتها الطبيعية
المفكرون يشكون في قدرة اللغة «لقد جاء التجريب الروائي في الغرب في مرحلة بدأ فيها...  

ن بعدما أثبتت العلوم ا الشك ذروة عالية في القرن العشريعلى تمثيل الواقع تمثيلا حقيقيا، وبلغ هذ
البشري وقصوره، هذا الجديدة أي اللسانية وعلم النفس التحليلي والأنثروبولوجيا، محدودية الوعي 

 2.»التطور هو ما أخرج الرواية من أوهامها، وحتم عليها البدء بتغيير جذري في بنيتها...
ومن هنا فإن التجريب لا يتعلق بفن دون الآخر أو الكتابة بدون سواها، فهو ظاهرة عامة  

القناعات الراسخة حولها، ا بينها وتخلخل الكثير من تتناول كل الفنون وتمس ربيعة العلاقة القائمة فيم
لنفور من التقليد ويتفق النفاذ على أن التجريب يدل على نزعة وقاعدة تنهضان من رفع السائد وا

والاحتذاء به، وتسعيان بالتالي إلى اإببداع من خارج المنظومة المهيمنة والراسخة بفعل السلطة 
 السياسية والاقتصادية والدينية.

مواجهة نقدية لنزعة التسليم باي معض من المصطلحات دون «فالتجريب من هذه الزاوية  
 3.»تساؤل حقيقي بحجة اعتباره عن خطأ من بدائه الأمور

وانطلاقا من ذلك فقد حسب الأدب التجريبي عامة، فترات من القطيعة في التواصل  
اإببداعي سببها الخلط بين المرجعيات، إذ يستعمل بعض النقاد مصطلح التجريب للدلالة على 
الكتابة المخالفة للسائد وللدلالة على الكتابة الحديثة المتمردة على القوانين الأجناسية، ويرى بعض 

                                                           
اوي، دار بقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، قكلود برنارد، عن يبير شارية، مدخل إلى نظريات الرواية، تر: عبد الكريم الشر   1

 .262 م، ص:1662، 2ط
ر، املس الورني شالرواية العربية، ممكنات السرد، أعمال الندوة الرئيسية لمهرجان القرين الثقافي في الحادي ع مجموعة من الكتاب،2

 .211، ص: 1669، 2للثقافة الفنون والآداب، الكويت، ج
، كلية الأدب والعلوم اإبنسانية بسوسة، ثابت محمد رشيد، التجريب وفن في الأدب العربي الحديث في السبعينات والثمانينات3

 .36، ص: 1665
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بين  ذ أن الفوارق، إام لغوي بل أعمق من ذلكد أن المسألة ليست مجرد مصطلح أو استخدالنقا
مصطلح وآخر ذات ربيعة زمنية وحضارية، فقد دخل التحريب البلاد العربية في فترات مختلفة 

نتفق في أن ومتباعدة، فضلا عن مسألة الخلط أحيانا كثيرة بين الحداثة وما بعد الحداثة، إن كنا 
، ودخولها رورها ما بعد ر مع الحداثة لكنه مع تطور امتمعات الغربيةريب ظهر أول ما ظهالتج

 1الحداثة، تشكلت مع التجريب وقول دلالية جديدة مرتهنة بامتمع وحركة التاريخ.
جديدة يقودنا هذا الكلام إلى أن التجريب الروائي ليس تقنية، بقدر ما هو تعبير عن  رةوم 

بداعية ويمكن رده تاريخيا العملية اإب لتحم مواقف أو رؤى أو تصورات فلسفية وجودية ومدالية وتاريخية
لذي انطلق إلى بدايات القرن العشرين وإلى اإبرهاصات والتشكلات الجنينية لمنزع التجريب الروائي ا

 2من أوروبا وصولا إلى سائر البلاد العربية.
 ظهرت دعوات إلى التأصيل حفاظا على خصوصية الأدبففي الحركة اإببداعية والتجديدية  

التجاوز و  رقوالخسعي مستمر نحو التجديد  ية خاصة،ة عامة والروايومما لاشك فيه أن العملية اإببداع
 ساليب والأشكال.من الأ وقد سمح التجريب بالتنوع والتعدد وأوجد واقعا متنوعا ،لكل النماذج

ن الكتاب والمبدعين والبحث عن بداعي يعتلج في ضمائر الكثير مهم إ«إن الرغبة في التجريب 
 ساليب الفنية الجديدة يصبح مشروعا، مادامت كل مرحلة تعزز رؤيتها الفكرية والفنية وألوانها الأ

 3.»وموضوعاتها، واهتماماتها الأدبية

 التجريب في الرواية الغربية:

ظهرت «منذ أن ظهرت الخليقة ومكونات هذا الكون والرؤية على غرار هذه المكونات ولقد  
الحرب العالمية الأولى في أوروبا والولايات المتحدة الأمريكية  بدايةأمارات التجديد على الرواية منذ 

                                                           
، المسرح بين التجريب والتغريب، قراءة في مسرح سعد الله ونوس، المغاربية للطباعة والنشر، لحينظر: الهمامي، قيس رضا بن صا 1

 .22، ص: 1669تونس، 
 .24، ص: م ن م ن،ينظر:  2
 .311، ص: 2191محمد: اتجاهات القصة المعاصرة في المغرب، منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق،  عزام3
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كثير من الروائيين أمثال أندري جيد، ومرسيل بروست وكافكا وجيمس جويس، وأرنست   أيديعلى 
 1.»باصوص هيمنغواي، وجون دوص

لم يتوقف التجديد عند هذه المرحلة فقد امتد ما بعد الحرب العالمية الثانية مع تطور أكبر،  
رائفة من الكتاب الفرنسيين بخاصة، ومنهم الآن روب غربية،  أيديكل الروائي )...( على شال غيرت«

 2.»ساروط، وكلود سيمون، وميشال بيطور نارالي
وأول من استعمل عبارة الرواية «وعرفت رواية التجريب عند الغرب أيضا بالرواية الجديدة،  

  Le monde" في مقال نشر بجريدة "لومند" Emile Henriotالجدية هو "أيميل هنريو" "
 3.»م2151ماي 11يوم 

 ومن أبرز أعلام الرواية الجديدة يمكن أن نذكر:
نشر أولى رواياته سنة  : وهو كاتب فرنسي من أصل سويسريR. Pingetروبر بينجي -2

 Mahu ou le materiau.4بعنوان  2152
 j.Doss Passos: تأثر برواد التجريد وفي مقدمتهم دوس باصوصM. Butorال بوتورشمي

وعرف بتجديده في توظيف المكان الذي تجلى فيه القصة وكذلك عرف بطرافته في  جويسوجيمس 
 L’emploi du temps2156 .5 استغلال الهياكل الزمانية مثل قصة جداول الأوقات 

: من أعلام الزاوية الجديدة وقد أحرز جائزة نوبل الآداب سنة cl. Simonكلود سيمون 
تقطع للتعبير عن علاقات معقدة ووعي ئيسية استغلال الزمن الملتوي والمومن تقنيات الر  2195

 Le vent "2115.6"بالواقع، من اشهر أعماله "الريح" 

                                                           
 .41، ص: م2139ط، عالم المعرفة، الكويت،  عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، د 1
 .41، ص: م ن، م ن 2
 .66ص:  م،1666مركز النشر الجامعي، تونس،  الصادق قسومة، الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي الحديث، 3
 .69، ص: م ن م ن،ينظر:  4
 .69، ص: م ن، م نينظر:  5
 .61-69، ص: م ن م ن،ينظر:  6
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 Les: يعتبر البعض أن روايته "المماحي" "Alain Robbe Grilletآلان روب غريبي 
gommes "2153 " "هي المنطلق الفعلي لموجة الرواية الجديدة من اشهر أعماله: "الغيرةLa 
jalousie "2151.1 

سبق يتضح أن الرواية التجريبية عند الغرب شهدت مسارا حاسما في تاريخ  إذن ومن خلال ما 
 سرديتها والي  استجابت لتغيير الأوضاع السائدة وهذا التغيير غير في الرواية ذاتها.

 التجريب عند العرب:مفهوم 

في سياق تيارات التجريب في الرواية العربية، فإنه تبرز عدة آراء ومفاهيم مختلفة، فجدل 
التجريب اإببداعي متعدد الأرراف أمام كثرة التجارب الروائية الجزائرية الي  انخررت في بواب 

ه، الذين سعوا إلى العمل التجريب وقبل اللجوء إلى ما جاءوا به عن مفهومهم له نذكر من أهم رواد
دين جلاوجي، واسيني الأعرج ورشيد البذا الفن وأخذوه في مجالهم الأدبي وكتاباتهم الروائية منهم: عز 

 بوجدرة وجيلالي خلاص وظاهر ورار وغيرهم.

الواقع، حيث يرى الناقد المغربي  إن التجريب في العام العربي جاء عن وعي حاد وعميق بتغير
أن التجريب لا يعني الخروج عن المألوف بطريقة اعتبارية ، ولا اقتباس وصفات «: "منصورأ"محمد 

 الأسستوفر الكاتب على معرفة  أيجربها آخرون في سياق مغاير، فالتجريب اقتضى الوعي  وأشكال
، أي أن التجريب هو رفض للقديم وكل ما هو 2»الخاصة أسئلتهالنظرية لتجارب الآخرين وتوفره على 

ل ما هو داع والتجديد وهذا بالابتعاد عن كبهدف أدبي يكمن في بصمة من اإبب كوذل تقليدي
 متداول وذلك بطريقة مغايرة لما جربه الآخرون.

                                                           
 .61، ص: الحديث العربي الأدب في ونشأتها مقوماتها الرواية قسومة، الصادقينظر:   1
 .14، ص 2111، 2ط ،فاس المغرب، محمد أ منصور، خرائط التجريب الروائي، 2
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الرواية التجريبية هي رواية الحرية، إذ تؤسس «وهذا ما ذهب إليه عبد الدايم السالمي في قوله: 
، كما يرى في هذا المنوال بوشوشة بن 1»وز المستمرقوانينها الذاتية لسلطة الخبال وتدني قانون التجا

أن المشروع لتجريبي ما كان يتوق إلى التحديث من خلال التأصيل ويقتضي اسكانه الوجود «مدعة:
 2.»الحضاري والرجوع إلى التراث بتصور إبداعي

يكمن في العودة إلى التراث الذي يزين العمل الأدبي  الأصيليه يتضح أن ومن خلال رأ
 بداعي بحلة فنية تختلف من كاتب لآخر.اإب

التجريب هو فعل الحرية في اصفى حالاته، فإنه «وفي هذا يقول الناقد المصري جابر عصفورة: 
يظل نقيضا لكل سلطة تفرض قيودها، سواء باسم المبدأ السياسي أو العرف الاخلاقي أو اللياقة 

 3.»الاجتماعية أو اإببداع الديني أ القواعد الفنية

هة مقتضيات جوموا الكاتبه قريحة بفالتجريب بحد ذاته رؤية متفتحة على كل ما تجود  
 العصر بكل أحواله.

 التجريب في الرواية العربية:

لقد وظفت الرواية العربية تقنيات تجريبية لتقدم رواية مسايرة لحركة تطور العصر وعجلة التقدم  
صلا بية هي رواية تجريب منذ ولادتها أائل بأن الرواية العر في مختلف الميادين هذا إذا أغفلنا الرأي الق

 ولا أدل على ذلك من التساؤل الموالي:

ية أليست بطبيعتها رواية تجريبية باعتبارها رواية حداثية نشأت منقطعة عن تراثها لكن الرواية العرب«
 4. »؟والأوروبية عموماكات التجديد والتجاوز في الرواية الغربية لأشهر تحر السردي ونهضت مواكبة 

                                                           
 .64، ص: م1661، ديسمبر 45عبد الدايم السالمي، الرواية العربية وتجربة اللامعقول، مجلة الرافد، الشارقة، العدد: 1
 .36، ص: م1663  ،2ط بوشوشة بن مدعة، التجريب وارتحالات السرد الروائي المغاربي، المغاربية للنشر، تونس، 2
 م، وزارة الثقافة المصرية،2111، السنة 2التجريب، مهرجان، القاهرة الدولي الرابع للمسرح التجريبي، العدد جابر عصفور: معنى 3

 .66ص: القاهرة، مصر،
 .146-145ص:  م،1666،منشورات اتحاد الكتاب العرب،دمشق في الرواية العربية الحديثة،ائية الخطاب شمحمد البادري، إن 4
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لا تعد المحاولات  ي مخالف ومعارض لما سبقلك من الدراسيين والنقاد من له رأولكن هنا 
 إبمكانيةأن الشرط الأول الأولى ولا رواية الأربعينات والخمسينات مندرجة ضمن التجريب ذلك 

الحديث عن التجريب هو توفر ذاكرة روائية وهو لأمر الذي تحقق خلال الستينات بعد أن تمكنت 
واضح عن ماهية الرواية  من القواعد والتقاليد وتؤسس لتصور من إرساء مدلة الرواية العربية

 1وشرورها.
بصفته علامة فارقة في الرواية الغربية إذ  يلروائي الجزائر اوسيكون الحديث هنا عن التجريب 

ونة الروائية الجزائرية ذات التعبير العربي، على انخراط عدد دوتكشف الم«. أن هذه الرواية نقلتها للعالمية
 2.»مهم من نصوصها في مذهب التجريب

 من أبرز أعلامها نذكر:
يعود  في )العشق المقس(، الطاهر ورار  جلاوجيدين م مستغانمي في )ذاكرة الجسد(، عز أحلا
 كي(، واسيني الاعرج ورشيد بوجدرة وجيلالي خلاص.إلى مقامه الز 

شظية" وكذلك ت" و"مرايا مفوكذلك ما كتبه الروائي عبد المالك مرتاض "صوت الكه
 نصوص الحبيب السائح.

وذلك بشهادة أننا لم  تجريبية بامتياز كإنجازات  اب وتلك الروايات من أهم ما خط  هؤلاء الكت  
 الأدب وهذا دليل على ظاهرة التجريب الي  شملت معظم الفنون.نعهد مثل هذه الروايات في مسار 

فالتجريب يتضمن التجديد ويتجاوز المعهود والمألوف أو هو إحلال قيم جديدة مبتكرة تحل بديلا « 
لمفهوم التجريب مدى فضفضة هذا   متميز، ولعنا نجد في اختلاف المنظريننيلقيم معهودة في بناء ف

 3.» المفهوم

                                                           
، 2تونس، ط الدار التونسية للكتاب،، ، بين رفض الحدود وحدود الرفضجريب في الرواية العربيةينظر: خليفة غليوفي، الت 1

 .292ص: م،1621
، المطبعة المغاربية للطباعة والنشر واإبشهار، تونس، في الرواية العربية الجزائرية سرديةالعة، سردية التجريب وحداثة بوشوشة بن مد 2

 .16، ص:م1665، 2ط
 .23ص:  م،1622 ،2ينظر: شعبان عبد الحكيم محمد، التجريب في فن القصة القصيرة، دار العلم واإبيمان، )د.ت(، ط 3
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تبعا للمجال الأدبي الذي  ألوانبعدة  زئبقيفمن هذا المنطلق يتضح لنا أن التجريب يتبلور في معنى 
 يرتبط به.

إن اإبفراط في ممارسة التجاوز هو ما تتم «قطين" التجريب لقوله: الدكتور "سعيد يكما عرف أيضا 
 1.»""التجريبتسميته عادة ب   

بداع وعندما يكون التجريب مرتبطا به فهذا يعني أنه ريد التخلص نجد مفهوم التجريب أيضا قرن باإب
من الشكل التقليدي محاولا التجديد والتغيير عبر الزمن فلابد من مواكبة العصر وفهمه بكل ابعاده 

 والاستحداث فيه.

تشاف التغيير لذلك يحاول جاهدا التخلص د لا يعرف إلا البحث والاكيفالتجريب خلق من جد«
 2.»من الثبات، ويتجاوز الممكن والمستقبل

فالتجريب الروائي يقوم على آليات وأسس تأتي في بداياتها البحث باعتباره السبيل الذي 
هو الذي يحفز الروائي إلى تجاوز « فالبحث يرشد الدارس إلى اكتشاف آفاق مدالية وفنية جديدة،

 3.»المستهلكة والعقيمة، وإلى تجريب أدوات جديدة وخلق أشكال حيةالأشكال 

ومما لاشك فيه فالتجريب الروائي تأسس على خلفية اإببداع والتجاوز والسعي وراء  
 الاستمرارية والتقدم.

 

 

                                                           
 .191، ص: تجربة في الخطاب الروائي الجديدحول السعيد يقطين، القراءة والتجربة، 1
 .32، ص:المغاربي، التجريب وارتحالات السرد الروائي بن مدعةبوشوشة  2
 . 21،ص:ة في الرواية العربية الجزائريةسردية التجريب وحداثة السردي بن مدعة،بوشوشة -1
 .21ص: ،م ن، م ن 3
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 التجريب في الفنون:

على الفنون لكونها دافع للإبداع والابتكار بتدقيق نتائج معرفية هامة،  سلط التجريب ضوءه  
فالتجريب ولج هذا الباب )الفنون( قبل باب المسرح والأدب بوجه عام، وهذا ما أكده أيضا "هناء 

 1.»أصل التجريب في المسرح المعاصر، النظرية والتطبيق«عبد الفتاح" في دراسة الموسومة ب  : 

بداية ملتصقا «حيث بين فيها انتقال التجريب من العلوم اإبنسانية إلى الفنون فقد ظهر:  
بالعلوم اإبنسانية، ثم انتشر على الفور داخل بنية الفنون ونسيجها في النص الثاني من القرن التاسع 

ليب البحث وارتبط التجريب بهذا المفهوم بالتطور السريع والديناميكي للعلوم الطبيعية فأسا -عشر
والنظرة العلمية للاكتشاف والوجود قد انتقلت من منطقة إلى منطقة أخرى من الحدث واإبنتاج 

 2.»اإبنساني دون معارضة كبيرة

 ومن هنا كانت ظاهرة التجريب في مختلف نواحي الحياة المادية والمعنوية، خاصة داخل بنية الفنون.

ام الأول، يحقق معرفة أرقى ومتجددة، قد تتأسس على هو عمل إبداعي في المق«فالتجريب في الفنون 
بعض جذور المعرفة التقليدية، لكنها غالبا ما تحمل صفات وخصائص متباينة عن المعرفة السابقة 
عليها صفات المغامرة اإبنسانية وخصائصها الجسارة والقدرة على رفض امهول واستيعاب الجديد، 

، وعليه فان التجريب هنا 3»أرقى مستويات التجريب اإببداعي والمعرفة الخلاقة على هذا النحو هي
عمل قصدي تدفعه إرادة القيام بالفعل والذي يقتضي فعل التجاوز والمغايرة والتعديل من أجل 

 التجديد أو خلق المختلف.

                                                           
عدد خاص بالمسرح والتجريب، الهيئة المصرية ل، و هناء عبد الفتاح، أصول التجريب في المسرح، النظرية والتطبيق، مجلة فص1

 .59-36ص: ،1للكتاب، القاهرة، مصر،ج
 .39، ص: م ن، م ن 2
 .21م، ص: 1666، الأردن، عمان، أمانةمجدي فرح، تأملات نقدية في المسرح، دراسات منشورات  3
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وعن تداول مفهوم التجريب في مجال الفن يستوقفن الطرح الذي قدمته الناقدتان "ماري إلياس" 
قصاب" في تأصيلهما لعلاقة التجريب بالمسرح: حيث أقرتا بأنه ظهر في الفنون أولا وعلى  و"حنان

الأخص الرسم والنحت، بعد أن تلاشت آخر المدارس الجمالية الي  تفرض قواعد ثابتة وبعد أن 
ئل في القرن تأثرت الحركة الفنية الي  تفرض قواعد ثابتة، وبعد أن تأثرت الحركة الفنية بالتطور التقني الها

 1العشرين وشهدت نوعا من البحث التجريبي في اتجاه الخروج عن السائد والمألوف.

والمقصود من هذا القول أن التجريب فعل ناتج عن ذات واعية بما تفعل تقوم على التجاوز  
 والتخطي من أجل تقديم الجديد والمختلف فحديثه ينسخ قديمه بخلاف التجريب في العلوم ويتفق معه

في رفض المنجز النهائي إل أن هذا الأخير لا ينفي الأشكال السابقة فهو قائم على التراكم المعرفي 
 2وتجديد الرؤى وتنويع الأساليب.

فالتجريب وليد الثورات الفنية الي  شهها الفن التشكيلي باعتباره ررق باب الفنون قبل المسرح  
 والأدب.
لتجريبي وهذا ما يسده المفهوم العالمي للتجريب القائم شهدت الحركة الفنية نوعا من البحث ا 
، فهي منبع المعارف الي  تنشأ من الملاحظة وذلك 3»فكرة صدور المعرفة من ينبوع التجربة«على: 

 وفي كما يجسد أيضا جوهر المنهج التجريبي في العلوم  خدام الحواس، وهي نشاط فكري أولا،باست
آخر أن المعرفة مصدرها حتما التجربة فلا يمكن أن تتصور عملية أو بمعنى ، 4الفنون على حد سواء

  تجريبية خارج إرار الفكر والملاحظة وهذا ما جسده المنهج التجريبي في العلوم والفنون.

                                                           
ناشرون،  مكتبة لبنان، ينظر: ماري إلياس وحنان قصاب حسن، معجم المسرحي، مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض، 1

 .212-229م، ص: 2112، 2بيروت، لبنان، ط
 أ. :، صايز الثقافاتتجريب وتمبنظر: فوزي فهمي أحمد، ال 2
لية العلمية، دار الأمان المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، قتي، الاستدلال والبناء، بحث في خصائص العراناصر البغب 3

 م.265 :م، ص2111، 2ط
ينظر: محمد عابد الجابري، مدخل إلى فلسفة العلوم العقلانية المعاصرة وتطور الفكر العلمي، مركز دراسات الوحدة العربية،  4

 .141م، ص: 1661، 1بيروت، لبنان، ط
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التجريب في الفن عموما "يتمثل في ابتكار ررائق وأساليب جديدة في أنماط التعبير    
 2المختلفة".

العربية المعاصرة لتغيرات البنى السياسية والاجتماعية والاقتصادية  الأدبيةقد استجابت الفنون ف 
والثقافية، لأن حركتها مقرونة بحركة امتمع، كما استجابت لجديد الحركة الأدبية العالمية، وقد عرفت 

التقليدية بالتجريب الذي ارتبط  الأشكالمحاولات التجديد والخروج عن النموذج الثابت وتجاوز 
 لموروث وإحداث خلخلة في الذوق.البحث عن سبيل للانفتاح وأحيانا الانسلاخ عن با
واسعة "الرواية" فكان ما يعرف بالرواية الطلائعية  تجديد من الفنون الأدبية الي  عرفت حركةو «

 1.»والحديثة، وكان مصطلح "الرواية الجديدة" الأكثر رواجا

لعناصرها المبنية عليها وتغير بنيتها السردية اتسمت الرواية بالتطور الشامل والواسع  
الكلاسيكية إلى تجديد في مضمونها وتلاعب بأحداثها ومكوناتها بطريقة مدالية مشوقة تلفت القارئ 

 .ها وإلى الباحث في دراسة معالمهاإلى التطرق إلي

تحولات الواقع ورفض لذلك بعد خروج الرواية التجريبية عن تقنيات وقواعد الرواية التقليدية نتيجة ل«
للبنى السردية المتصلة بالراوي  المتعمدالذات الكاتبة له، لذا عمد المنجز الروائي التجريبي إلى التهشيم 

 2.»خصية والزمان والمكانشوال

من العناصر الروائية الي  مستها ظاهرة التجريب الشخصيات والأحداث والتقديم والتأخير في  
السردي المتبع، وهذه الآليات المتبعة هي من خصائص التجريب عامة زمان المعتمد في الأسلوب 

 والرواية التجريبية خاصة.

 فن القصة.كر في ذ وللإيضاح أكثر ن 
                                                           

 .63،ص:م1665أرلس للنشر، القاهرة مصر، ،صلاح فضل، لذة التجريب الروائي-2
 .51-52 ص م، ص1661، 1التوزيع، اللاذقية، طر و شثة، دار الحوار للناالحدو ، الرواية العربية يمحمد البارد 1
، جوان 24ريمة لعواس، مظاهر التجريب الروائي في رواية سرادق الحلم والفجيعة لعز الدين جلاوجي، مجلة مقاليد، العدد 2

 .25، ص: م1629
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 التجريب في فن القصة:

من أنواع التعبير اإببداعي الذي يحقق المتعة والفائدة، فمنذ  أشكالاتعد الفنون على اختلافها  
ومن أنواعه فن  أن وجد النوع البشري على الأرض رافقه التطلع إلى ممارسة الفن والاستمتاع بأنواعه

 القصة.

القصص القرآني وأسلوب المقامات  أشغالالجاهلية وفي  العرب أيامللقصة العربية أصولها في  
 منذ فجر النهضة العربية لكن نشأتها بشكلها الفني ارتبطت بالمنتصف الثاني من القرن العشرين.

مجموعة من الأحداث «:من عرفها أنها وفي  تحديد لمفهوم القصة نجد أن هناك من النقاد 
ساليب عيشها ت تتباين أعدة حوادث تتعلق بشخصيايرويها الكاتب، وهي تتناول حادثة أو 

 من تاوتصرفها في الحياة على غرار ما تتباين حياة الناس على وجه الأرض تصيبها في القصة متفاو 
 1.»والتأثير التأثرحيث 

وبهذا نجد أن القصة تروي حدثا أدبيا أي بلغة أدبية عن رريق الكتابة أو الرواية وتشعب هذه المعاني 
 المأخوذة عنها والاختلاف بينها.يؤدي إلى تشعب الثقافات 

الي  كانت عبارة ن المرحلة التقليدية متشكل القصة نصا سرديا، و الصورة القصصية تطورت 
عن صوغ لأحداث تشكلها بطرقة متسلسلة الزمن والشخصيات إلى القصة الجديدة الحديثة الي  

البداية ليستمر الحدث إلى نهايته، تعرض الحدث من لحظة العقدة أو التأزم ثم العودة إلى الماضي أو 
 وهنا كان الاختلاف بين زمن عرض القصة و عرض أحداثها.

                                                           
أقبس بتاريخ Yongedid. Kemamonline. comمحمد صالح، تعريف القصة، منتدى بوابة يوم جديد 1

63/63/1623. 
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وفي الواقع لا يخلو تراث أي أمة من الظاهرة القصصية، ولا يقتصر وجودها على الكتب المقدسة، «
سا عبية" فإذا اتخذت القصصية في ذاتها مقياشوإنما توجد في معظم الأشكال الأدبية "رسمية" و"

 1.»للتدليل على نشأة القصة القصيرة أو الرواية في هذا الأدب أو ذاك

كاتبا ما يتمكن في لحظة معينة، وبفضل عوامل مختلفة أن يعصر التراكمات   وهذا لا يتناقض مع أن  «
 نموذجا جديدا، ويأخذ مواصفاته منكل ما سبق ليختلف فينشئالسابقة من الثقافة والمعرفة الأدبية 

 2.»ما سبقعن مكل 

م والازدهار وإنما سارت ببطء في رريق التقد طور القصة في الجزائر تطورا مفاجئا،تولم يكن  
استفاد من تجربته في ساليبه في هذا الفن، فنذكر أحمد رضا حوحو الذي وهذا بفضل التجريب وأ

القصة فصار في عناصر فغير وجدد التعامل مع الحدث القصصي والبطولات أو مستوى الشخصيات 
تبعا لواقعها من لغته ويبرز التباين في الشخصيات موقعا  فيه،بة الحدث بإضافة الحوار يتلخص من رتا

 ومن جهة أخرى على مستوى المضمون، مثالا عن ذلك نستحضر قصة "غادة أم القرى". جهة

وكان جرت أحداث هذه القصة الطويلة وكما سموها البعض بالرواية في امتمع الحجازي،  
موضوعها يدور حول الحجاب بالنسبة للمرأة وما تحمل من عنف وشقاء، ف"زكية" هي الشخصية 

"مديل" إلا أنه أحب  الرئيسية الي  تدور حولها أحداث القصة، فهي فتاة وقعت في حب ابن خالتها
بعقدة  أدى بها إلى الموت بعد فشل في حياتها العارفية وإصابتها هذا ما أختها الكبيرة "أسماء"

 نفسية.

ومن ناحية أخرى توفي "مديل" وهو مسجون بسب رؤوف الذي تقدم لطلب يد أسماء ولم يوافق أباها 
 على ذلك فكاد له مكيدة ولفق ضده قضية مزورة ليكمل أيام حياته المتبقية في السجن.

                                                           
، م2119، دمشق ،، دراسة من منشورات اتحاد الكتاب العربيةالجزائر مظاهر التجديد في القصة القصيرة مخلوق عامر، 1

 .11ص:
 .11ص:  م ن،  ،م ن 2
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 كان لزكية أن تموت لو لم تكن متحجبة، هذا ملخص لأحداث القصة، فحسب تصور "حوحو" ما
بأن مديل يميل لغيرها، وما كانت نهاية مديل جعلها تفاجأ  لأنها لم تكن ذات اتصال مع غيرها هذا ما

والعنف، على حد رأي الأستاذ الدكتور عبد المالك  السجن والموت إذا لم يعم الفساد الاجتماعي
لأي رواية كانت تتخبط فيه من مشاكل نفسية بات يعطي  لأن موضوع المرأة العربية وما«مرتاض:

  1.»رونقا خاصا، ويمدها بمسحة لطيفة من الفن

وبهذا كان مضمون القصة اجتماعيا يعبر عن واقع محض تعيشه الحجاز بصفة عامة والجزائر  
 بصفة خاصة.

إذا درسنا مكونات البنية السردية الي  تضمنتها القصة من حيث التجربة الأدبية فنرى أن  
 عرض أحداثها، فكانت شخصيات القصة ثابتة و نهايتها واحدة،  "حوحو" اعتمد السرد المباشر في

أن حوحو يصطنع شخصيات ذات عناصر مختلفة متناقضة لتوليد « كما يرى عبد المالك مرتاض:
 2.» صي بمختلف القيم اإبنسانيةالصراع وإغناء الحبكة وإحكام العقدة، وإثراء عمله القص

فالقصة التجريبية هي أحدث شكل قصصي في الأدب الجزائري المعاصر، إذ تعود بدايات  
(، حيث أن موجات 2115-2111ظهورها إلى السنوات الأولى من العقد السابع لهذا القرن)

الي  اجتاحت الحياة الفنية، إذ ابتعد أحمد رضا حوحو عن خصائص القصة القصيرة واقترب التجديد 
لكثرة أحداثها ورول الزمان فيها وهذا ما دل على توفقه في تجربته الروائية إن صح  من روح الرواية

 التعبير.

 

 
                                                           

م، 2193ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط،  ،(2154،2132) عبد المالك مرتاض، فنون النثر الأدبي في الجزائر،  1
 214ص:

 .431، ص:، م ن م ن  2
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 التجريب في الشعر:

رة واإبحارة دالتجريب الق عثب«ومضمونه فقد  الشعر قد مست تحولات وتغيرات في شكل 
لزوالها إلا إذا كانت هامدة أو سس لا در فيهز هذه الأتيأتي امرب المق ظمة الفنية،بما قرت عليه الأن
، يخلق فيها فحولة وخصوبة، ولم تكن أنظمة شف فيها عوامل حية تتفرع باسقةميتة، يهزها، يك

ين، وكادت كل قصيدة عدشعراء المبمن ال مجربيهاكبار   أيديعر العربي عن تجديد خلاياها على شال
 1.»م الشعريا" في ذاتها داخل ديوانهالفحول أن تكون "تجريبلاء ؤ لدى ه

زن والقافية و عر والقصيدة وكانوا محافظين على هذا الفن، فكان الاشعرف القدماء الشعر وال 
ونه بناء القصيدة، إلا أن هذا البناء قد مسه تغيير دستغناء عنها فلا يقوم بحدا للشعر وضرورة لا ا

سموه "الموحشة" وسمو ا مغايرا فحين عرف أهل الأندلس نمطا آخر من الكلام، فكانت له اسم
أفذاذ الشعراء كان صاحبها "موشحا"، وبرغم صرامة النظام الشعري كما حدده المرزوقي وغيره، فإن 

  2في ذرعهم دائما أن يتحركوا بحرية كاملة في إرار القاعدة.

لحاذق فقط من له رؤية واضحة سر الأمور في الشعر هي قراءة له وتصنيفها فالشاعر اعفمن أ 
هل العصر الحديث، والأندلسيين، والمحدثين من أ العباسيينين والمسلمين وكلام يبها كلام الجاهليميز 

وباختلاف  ،زلح والجوشذلك لأن الشاعر قد جرب الخروج عن النمط المألوف والقائم قديما فعرف الم
وهذا ما سمي  والأنغام في اإبيقاع تجديد قواعدها العروضية، فكان لها العصر والزمن زحزت القصيدة

سست قصيدة التفعيلية حيث ترفض كل الصور ومنه تأيقاع النمط الحر قام إف ،حور المهملةبالب
 3.»فالشعر الحر يقوم على فقدان النموذج«العروضية القديمة، وبمفهوم آخر 

                                                           
 .21م، ص: 1662مجموعة من الباحثين، ندوة آفاق التجريب في القصيدة العربية المعاصرة، الكويت، 1
 .23، ص: ، م نم ن 2
 .43ص:م ن، ، م ن 3
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وجدت نفسها  الموسيقية مثل ما رأتها، أسسهعر الحر شقتنت للاة، و كفحين جاءت نازك الملائ«
 1.»بهواجس اإببداع والابتكار محاصرة

ما هو مقيد إلى التجديد واإببداع، حيث تعتبر رمز للعصر والحياة والخروج عن كل  فالتجريب  
اللغة مصدر الكتابة الروائية وبها تتضح العناصر الأخرى) الشخصيات، المكان، الزمان...( وخير مثال 

 اربته المدينة قائلا:عن ذلك نذكر اللغة الشعرية لدى عزدين جلاوجي عند مخ

 "أيتها المدينة الموس....

 !إلى متى تفتحين ذراعيك للبلهاء..؟
 إلى متى ترضعين الحمقى والأغبياء...؟؟

 1تمارسين العهر جهرا دون حياء...؟إلى متى ؟أيتها المدينة 

فقد نجد أن الروائي قد صور لنا المدينة وجعلها امرأة منعدمة الأخلاق، تمارس الفسق جهرا، 
دين جلاوجي تقنية التشخيص) بث الحياة في الجماد( فكانت لغته رمزية ليجد القارئ ال اعتمد عز

نفسه أمام مشهد غريب يوحي بالفساد وإلى خونة البلاد المستفزين لخيراتها وإلى الحالة المرثية الي  
 دانت لها.

دين ال مالية الي  اتبعها عزفرواية "سرادق الحلم والفجيعة" إحدى الأعمال المختارة لتوضيح الج
يكتب بلغة شعرية  هفنلاحظ أنحية اللغة والأسلوب من نا يقرئهاجلاوجي والي  تسحر كل من 

 مكثفة.

 

 
                                                           

 .45، ص: المعاصرة العربية القصيدة في التجريب آفاق ندوة الباحثين، من مجموعة1
 .431، ص:م1669دين جلاوجي، الأعمال الروائية غير الكاملة، دار الأمير خالد، سطيف، ال عز -1
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 :التجريب في فن "المسرح"

ي الكلاسيكي إبعطاء حالشكل المسر  حاول بعض رواد المسرح الجزائري الأوائل تجريب
 بدايات أولى للمسرح الجزائري.

وقد شهد المسرح الجزائري بعد الاستقلال في ظل إرهاصات التجول الاجتماعي في تطورا 
شاملا واضحا في بنية النص والعرض المسرحي، بحيث حاول المهتمين بهذا امال التعبير عن قضاياهم 

في  أثرتالتعبير فلكلوري والي  قد  أشكالالاجتماعية والسياسية والاقتصادية وتجسيدها على 
 ماهير ومشت أحاسيسهم ومشاعرهم.الج

حيث جرب فيها "وتعد فترة العشرينات والثلاثينيات مرحلة مهمة في تاريخ المسرح الجزائري ، 
الرواد الأوائل شكل المسرح الكلاسيكي، وذلك بتواصلهم ثقافيا ومعرفيا مع بلدان المشرق العربي 

جة هذا التواصل والتأثر بهذه الفرقة . ونتي2112أبيض إلى الجزائر سنةبفضل زيارة فرقة جورج 
أول فرقة مسرحية جزائرية هي فرقة المهذبية. أو مدعية الآداب والتمثيل العربي  2112تأسست سنة

مسرحية "الشفاء بعد العناء" و"خديعة الغرام"، «بتقديمها لثلاث مسرحيات باللغة العربية هي:
 1.«"بديع" من تأليف رئيسها راهر علي شريف ومسرحية

بض مستمرة مع فعالية بشكل مستمر وغير ثابت وعملية الن فالمسرح فن تنبض فيه لحياة
لمسرح في الحياة الاجتماعية والحقيقة أن آليات التجريب تمس كل الجوانب اإبنسانية وهي تتميز 

قد ارتبط التجريب بالفن و  ة،يبداعإبمنحنى تطبيقي عندما تتصل بالفنون والآداب كونها حقول 
منذ ولادته في الأرض اليونانية بداية مع رواد التراجيديا اإبغريقية وقد صاحب  نزعة المسرحي 

المتغيرات ب بأشكال تساير التجريب في اساليب التعبير وذلك من أجل ررح افكار جديدة التجري
 .ت جوهرية في ميدانحيث شهد المسرح العربي المعاصر انتقالاالي  تطرأ على امتمع، 

                                                           
1
العالم الثالث،  الدراسات الأدبية والفكرية، مجلة جيل، دين جلاوجي، النص المسرحي في الأدب الجزائري،ال نقلا عن: عز  

 .26، ص:1626 ،يوليو،12العدد
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ولى، ت تحديد معنى الأ ومن خلال مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي في دوراته الثلاث
العالم والورن العربي، ويمكننا أن في حيين سر باحثا من المصا خفاق أكثر من أربعين شالتجريب بات

 :فاهيمنستخلص بعض الم

 التجريب هو التمرد على القواعد الثابتة -
 التجريب مرتبط بالديمقرارية وحرية التعبير -
 كل مسرحية تتضمن نوعا من التجريب -
 التجريب مرتبط بتقنية العرض -
 التجريب إبداع -
 التجريب تجاوز للركود -
 التجريب انفتاح على ثقافات الآخرين -
 .التجريب عملية معلمية -
 التجريب مرتبط بامتمع -
 .1التجريب ثورة -

أن هذه المفاهيم المتنوعة توضح العملية التجريبية وتبين أهدافها وكلها تدور حول مفهوم  إذ
 واحد للتجريب، هو تجاوز المألوف والبحث عن تقنيات جديدة.

 أفكارالتعبير وذلك من أجل ررح  أساليبوقد صاحب المسرح منذ نشأته نزعة التجريب في 
ففنون الأدب تكتب للتاريخ، أما النص « جديدة بأشكال تساير المتغيرات الي  تطرأ على امتمع

 .2»المسرحي يكتب للمعايشة

                                                           
 .29ص: م،1661، سوريا، دمشق، 1المسرح التجريبي الحديث، عالميا وعربيا، دار حوران، ط ،فرحان بليل  1
 .246:، صم2151توفيق الحكيم، فن الأدب، مصر للطباعة، مصر،   2
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فالنص المسرحي يختلف عن الأنواع الأدبية الأخرى، لان المسرحية تكتب لتعرض أحداثا 
 واقعية نعيشها في الفترة الي  يتم فيها العرض.

كل مفردات العرض المسرحي فوق خبة شبقا تجريبيا، يأخذ المخرج يوعندما أخذ المسرح را
الأقنعة المثقوبة"  غات جديدة تتماشى مع فعل التجريب، وهنا نذكر مسرحية"وفق صياالمسرح على 

 .2113دين جلاوجيال عند عز
يفتح الكاتب نصه السردي بأحداث تعرضها شخصيات تقدم خلفية عامة للعالم ، وكل شخصية 

الأقنعة المثقوبة"، الحاج القرواري وهو  وأدائها الخاص بها، فنذكر الشخصيات في مسرحية" ودورها
وكذلك الفار والنشناش: شابان يعملان تحت  بطل الرواية يبلغ الخمسين من عمره حافظ للقرآن،

الشيخ سالم في العشرين من عمرها،  ابنةتفاحة  الشيخ سالم والد تفاحة فقير الحال، تصرف الحاج،
شيخ البلدية وهو صديق القرواري، صاحب المقهى هو صاحب للمقهى العمومية بالمدينة، المذيع، 

، خديجة: زوجة الحاج لدا الحاج القرواريبر شاشة التلفزة، مراد، مصطفى: و الوزير: يتحدثان ع
 القرواري.

 الأول:وبهذا نذكر من أحداث المشهد 
 متواضع في شارع كبير...الكراسي فارغة إلا بعض الزبائن بعضهم واقف عند الحاسوب مقهى شعبي

يشرب قهوته...يقبل الحاج... لباسه أبيض وعمامته صفراء كبيرة وخيزرانه مزخرف... وقبل أن يجلس 
 يسرع إليه نشناش.
 المشهد الثاني:

 ده فقير عاجز.في المقهى كان الحاج جالسا في أبهة وأمامه فنجان قهوة... يقص

 :ثالثالمشهد ال

الحاج في بيته يشاهد التلفزة في قلق وأمامه الهاتف كأنما ينتظر مكالمة...يقوم من مكانه يفرك يديه 
 يدور هنا وهناك في عصبية.. يعود للجوس يحل ربطة عنقه.
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 :رابعالمشهد ال

 الحاج يذرع بيته في قلق كبير... بعد لحظات يدخل الفأر والنشناش فجأة.
 :ام المشهد الخ

في البيت فوق الأريكة كان النشناش في ثيابه البيضاء يعبث بلحيته غير المتناسقة بعد لحظات يدخل 
 الحاج من الحجرة اماورة.

 :دسالمشهد السا
 في البيت كان الحاج ونشناش جالسين وعليهما صمت عميق حزين.

 وكما جاء في النص المسرحي:
 وأمامه"في بيته الفخم بالمدينة كان الحاج القرواري في بدلته الثمينة يتابع التلفزة في قلق شديد، 

 ويمد  يده يتحسسهما كأنما ينتظر مكالمة هاتفية هامة... -هاتفان يتأملهما من حين لآخر
دث يقوم من مكانه يفرك يديه يدور هنا وهناك في عصبية ... يعود للجلوس يحل ربطة عنقه يح

 نفسه.
عن النتائج الورنية...ولا الجماعة اتصلت بي هاتفيا.. لست أدري تلفزة  ...لا الأفقفي  لاشي-

 لماذا..
 إني خائف، خائف... بدأت الوساوس تنتابني،

 1يسكت لحظات، يتمتم بكلام غير مفهوم، ثم يواصل مكلما نفسه.
أحداث للمسرحية الكلاسيكية نلاحظ من خلال نص المشهد أن الكاتب قد غير من رريقة عرض 

تخوض غمار الرواية حيث  دين جلاوجيال ، جعلها عزكانت حوار ونقاش وسرد درامي فقط  بعدما
جعل السرد مهمته الأولى في عرض أحداث القصة فنظم الحبكة السردية وأتقنها فقد استطاع الكاتب 

 أن يخرج المسرحية من نمطية الكتابة الي  تعتمد الحوار إلى نمطية السرد بالدرجة الأولى.

                                                           
 .35ص: م،1623، 2دار المعرفة، الجزائر، ط دين جلاوجي، الأقنعة المثقوبة،ال عز  1
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على الأخص في الرسم  التجريب ارتبط بمفهوم الدراما الحديثة، حيث ظهر في الفنون أولاف
عندما بدا الكتاب والمخرجين العرب ينهجون في أعمالهم نهجا يخالف المسرح  والنحت فقد عرف

 التقليدي الذي ساروا عليه منذ نشأة المسرح العربي.

 التجريب من منظور ما بعد الحداثة:
ت تحديد وقد «تالخمسينايعد مصطلح ما بعد الحداثة من أهم المصطلحات الي  شاعت فب 

، أما 1»وإيهاب حسن( في الستينات هذا المصطلح كمفهوم نقدي وفكري على يد الناقدين )فيلدر،
 صله.ه من حيث المصدر وقد اختلفوا في أتحديد

إن الرواية العربية قد شهدت عدة تغيرات تحديدا في منتصف الستينات وذلك من خلال 
فكانت لها عدة «الفنية المألوفة متجاوزة إياها تشكيل صيغ جديدة لرفض وفك كل القواعد والشروط 

وية، ورواية ما بعد الرواية الحديثة، والرواية الحداث، و ية الجديدة)جيل الستينات، والحساستسميات 
 2.»الحداثة والرواية المعاصر، والرواية الجديدة...(

أما بالنسبة لفترة ما بعد الحداثة فقد تميزت بخصائص تجريبية على مستوى السرد فقد تغير 
وأصبح بنية ثقافية مختلفة المعارف في مختلف امالات حتى اصبح صعب المنال في فك الرموز مما عزز 

 فكر القارئ لحل هذه الرموز. وأثارالاهتمام بالواقعية السردية 
يجابياتها إلى إتزعت الغطاء الذي كان لباسا للحداثة فحولت كل اد فترة ما بعد الحداثة ق

ثة سلبيات فقد فضحت زيفها خاصة بعد الحربين العالميتين، فاستجابت الرواية لحالة ما بعد الحدا
ائية القريبة من الواقع عن رريق المحاكاة بطريقة متميزة محدودة وبنية فتعددت مواضيعها وأنواعها الرو 

وتقنيات مختلفة بخلاف الطرق التقليدية حيث  بأساليبروائية عجيبة فيها جدية في نقل قضايا العصر 
خلقت مدالية في السرد عبر التنويع في الصور واإبيحاء والحركة، فتفكيك السرد وخلخلته ضاعف من 

 حيرة القارئ.
                                                           

 .12تحولات السرد في روايات ما بعد الحداثة، د. فارمة بدر، ص:  1
 .12، ص: ن م م ن 2
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ل الموضوعات السابقة عادة تناو قد أعادت الاعتبار للحبكة وهذا بإ«مرحلة ما بعد الحداثة 
بالرفض فعودة هذه الموضوعات ولو كانت بثوب جديد  اإبقصاء عبر تسخيفها بواسطة تضخيمها لا

 1.»يستلزم عودة الحبكة معها وفي الأخير تهشيم هذه الموضوعات وإظهار زيفها
 عوامل ظهور التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة:

بداع سواءا تلك المكتوبة باللغة العربية الجزائرية كثيرا من التمييز واإب لقد حققت الرواية العربية
أو الفرنسية، فقد اكتسب بفضل عملها على التغير المستمر ومظهرها الجديد الذي تزين بحلى مديلة 

بداعاتها، فراحت .... وهذا كله بفضل عدة نصوصها وإعديدة لتثير القارئ على اكتشاف المزيد من 
 همت في ظهوره )التجريب( في الرواية الجزائرية المعاصرة ومن هاذه العوامل نذكر:عوامل سا

الذي عرفتها الجزائر في فترة السبعينات من  ستقرارالتحولات الاجتماعية والاقتصادية والا
بدع في بداع الروائي حيث راح الميرة اإبالقرن ومطلع القرن الواحد والعشرين خير شاهد على تنامي وت

خرجه من دائرة التقليد وبذلك صار التجريب هاجس كل مبدع على البحث عن كل ما هو جديد لي
دين جلاوجي اللامعة ركبت سفينة التجريب مثل: الروائي عز  أسماءمستوى الشكل والمضمون فبرزت 

 اسيني الأعرج، أحلام مستغانمي، رغبة منهم في المغايرة.ورشيد بوجدرة، و 
  أسباب الي  جعلت الرواية التجريبية تتأخر في الظهور إلى السبعينات:ج يعطينا واسيني الأعر 

لان الظرف التاريخي بكل مفارقاته الاقتصادية والاجتماعية والثقافية، زيادة على أن ثقافة الأديب «
نفسه لم تكن لتساعد ولا تسهم في ظهور الرواية، ولكنها خلقت التربة الأولى، الي  ستبنى عليها 

 2.»ت الديمقرارية في بداية السبعيناتأدبية فيما بعد خصوصا مع التحولاأعمال 

                                                           
، 1629-1621بن يطو محمد الغزالي، الكتابة والتجريب في السرد الروائي الجزائري، مقارنة في نماذج ما بعد الحداثة، أرروحة،  1

 .15ص: 
واسيني الأعرج، اتجاهات الرواية العربية في الجزائر، بحث في الأصول التاريخية والجمالية للرواية، المؤسسة الورنية للكتاب،   2

 .222،ص:2196الجزائر،
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، رلاعث وصل أصحابها إلى قوة الوعي والاأصبح للرواية الجزائرية المعاصرة نضجا فني، حي 
الذي كان مناقضا للواقع  وهذا راجع إلى الحرية الي  اكتسبها الروائي بفعل الواقع السياسي الجديد،

 الاستعماري قبل هذه الفترة.السياسي 

غيرت الرواية الجزائرية المعاصرة تقريرها عن التجربة فقد جسدتها وصورتها في نصوصها بمعان  
إنسانية ونفسية واجتماعية وإيديولوجية عامة، فقد تركت بصمة واضحة في العديد من الجوانب 

 السردية الروائية.

الأخير يمكن القول أن ظهور التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة بسبب وعي المبدع  وفي
بوجوب تجاوز التجارب السابقة، لان ربيعة اإببداع دوما تسعى للتجاوز، وكذلك التأثر بحركات 

 قط.التجديد في الرواية العربية والعالمية وللإشارة فقط فإن التجريب ظاهرة عالمية وليس جزائرية ف

 



 

 

 انيـــــالفصل الث
 تداخل الأنواع في الرواية الجزائرية المعاصرة

 كمصطلحالأنواع الأدبية: أ( التناص  
 أ التناص مع القرآن-1
 ب التناص مع الشعر-1

 ب( الحكاية                    
 ج( الحكمة                 

 د( الأقوال المأثورة والشعبية                  
 ه( القصة القصيرة                  

 الأنواع الفنية: أ(  الموسيقى والغناء
 ب( الآلات الموسيقية                  
 ج(  الرقص                  

 د( الرسم                  
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 التناص:

مصطلح نقدي حديث وافد من الغرب، فرض حضوره في كل الدراسات الغربية  التناص
، نصص: النص :»والعربية منها مؤخرا، فهو تقنية تداخل نصوص فيما بينها، جاء في لسان العرب

رفعك الشيء، وقيل التوفيق وقيل التعيين عن شيء ما، ونص الأمر شدته، ونص المتاع نصان جعل 
، وتعني الحركة 1«ة الحركةقوم، عددهم، تنصت الشيء، عرفته، التصنصبعضه على بعض، نصيص ال

 "Mikhail" باختينميخائيل باحثون في الغرب أمثال "ده دهوم اللغوي التناص، وقد حفي المف
Bakhtineا " وجوليا كريستيفJulia Kristiva." 

دون أن يصرح بها مباشرة،  والمعروف أن باختين كان الأسبق في اكتشاف الحالة التناصية
الأفكار العامة  نه الخطاب الأسير مخترقإ»فكانت نظريته تعتمد على خلفية التناص إذ يقول 

الخطاب تلك البيئة خرين مر بها نحو موضوعه، يرتاد تقديرات التحديدات الصادرة عن الآوالرؤيات وال
ة بالكلمات والأحكام والنبرات الغربية ثم تهيجة بالحوارات، المتوفر لمات الأغلبية المالمكونة من الك

يندس بين تفاعلاتها المعقدة، منصهرا مع بعض ومنفصلا عن البعض الآخر ومتقاطعا مع فئة ثالثة من 
استعمل »ن جهود باختين أيضا ية وموار ، فعبر باختين عن كلمة التناص بكلمة الح2«تلك العناصر

وهو مفهوم "حوار النصوص" وذلك مضمن بحثه في جمالية الرواية عند  مفهوم متقاربا بالمفهوم التناص
 3.«2991دوستويو فسكي

، مىاعبد الله الغذكر على سبيل المثال "محمد مفتاح" ذ وأما النقاد العرب الذين اهتموا به فن
... النصوص مع نص حدث بكيفيات »سعيد يقظين، وصلاح فضل، فالتناص عند محمد مفتاح 

                                                           
 .112ابن منظور، لسان العرب، ص  1
، ص 2991باريس، ، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، القاهرة، 4ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، تر: محمد برادة، ط 2

21. 
 .201، ص 1001، منشورات الاختلاف الجزائري، 2مقاربات في الرواية، ط تخييل حسن خمري، فضاء ال 3
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عملية استبدال من نصوص »عند صلاح فضل فهو يمثل  أما ،فهو يمتاز بالدقة والعمق، 1«مختلفة
عديدة مأخوذة من  أقوالففي فضاء النص تتقاطع  "Intertextualité"أخرى اي عملية تناص 

، فالتناص عنده يقوم على عملية استبدال نصوص في فضاء تتقاطع فيه أقوال 2«نصوص أخرى
لا »امتصاص وتحويل ويؤكد مفتاح لا أن التناص لا مناص منه فيقول عديدة فهي تقوم بعمليات 

 3.«فكاك للإنسان من شروطه الزمانية والمكانية ومحتوياتها، ومن تاريخه الشخصي أي من ذاكرته

 التناص مع القرآن:

، كما يعد صدرهمن قداسته وألوهية مبعة وصادرة يعد القرآن نص خاص، وخصوصيته نا
الشعري على مستوى الدلالة فهو نوع من أنواع التناص في النص القرآني مصدرا غنيا للتناص وللإلهام 

الدراسات الأدبية والقرآن هو الأسلوب الأمثل للغة العربية لهذا الكثير من الشعراء والأدباء من 
 جي" وظفعز الدين جلاو يستعملون هذا النوع من الفن، وبهذا نجد الكاتب والروائي الجزائري 

مما يدل على سعة ثقافة ، يات قرآنيةأو آ سواء أكانت النصوص من قصص الأنبياء نصوصا دينية
التقابل بين موقفين »جلاوجي الإسلامية واستثماره هذا الزخم من النصوص التي جاءت على سبيل 

الإيفاء بها وحده دون أن يستحضر أو حالتين، ولإنتاج الدلالة الجديدة التي يستطيع النص المقروء 
 ففي روايته "سرادق الحلم والفاجعة"، ،4«النص الديني المتمثل في القرآن أو الحديث النبوي الشريف

، مأخوذة من قوله تعالى 5«وعجلت إليك إلهي لترضى» :فالتناص جلي في رواية يقول الكاتب
فهرعوا وأذن فيهم مؤذن الغراب »وكذلك تناص في قوله ، -94-طه  "لتَِ رْضَ  رَب ِ  إلِيَْكَ  وَعَجِلْت  "

... من عمق البالوعات... من .... ملبين ينسلون من كل فج عميق...عميق... من تحت الأرصفة

                                                           
 .229، ص 3محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 1
 .192، ص 2، ط2991لعالمية للنشر لونجمان، االشركة المصرية صلاح فضل أدبيات بلاغة الخطاب وعلم النص،  2
 .211، ص 2991، المركز الثقافي العربي، المغرب، 1محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، ط 3
 .334، ص1003وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، إصدارات رابطة إبداع ثقافية، الجزائر،  جمال مباركي، التناص 4
 .22، ص 1001، 2عز الدين جلاوجي، سرادق، الحلم والفجيعة، منشورات أهل القلم، الجزائر، ط 5
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 رجَِالاا  يََتْ وكَ  بِالحَْج ِ  النَّاسِ  في وَأذَِ ناص وقوله جلا وعلا "ن" يت1......... من تشققات الجدرانالمبلولة
مثقال حبة  وإن يكو» ويقول جلاوجي 11-11ج الح «عَميِق   فَج    ك ل ِ  مِن يََتِْينَ  ضَامِر   ك ل ِ  وَعَلَى
  2.«يأرض أو في أعماق سماواتيردل في فضاء من خ

 ۖ   ت طِعْه مَا فَلَا  عِلْم   بِهِ  لَكَ  ليَْسَ  مَا بي  ت شْركَِ  أَنْ  عَلَى جَاهَدَاكَ  وَإِنْ مأخوذة من قوله تعالى: "
نْ يَا في  وَصَاحِب ْه مَا ت مْ  بِاَ فَأ نَ بِ ئ ك مْ  مَرْجِع ك مْ  إِلََّ  ثم َّ  ۖ   إِلََّ  أَنَابَ  مَنْ  سَبِيلَ  وَاتَّبِعْ  ۖ   مَعْر وفاا الدُّ  تَ عْمَل ونَ  ك ن ْ
عملت الكاتبة أحلام مستغانمي أيضا على توظيف التناص في ، وفي نفس المسار -22-" لقمان 

 مأخوذة من قوله «3بؤس امرأة تواجه ارذل العمر» تقول لكاتبة "سود يليق بك"الأياتها ففي رواية روا
وبالعودة إلى الكاتب عز دين جلاوجي فقد ذهب معبرا ، «ومنكم من يرد إلى أرذل العمر» تعالى

لين ...السامدين... فلين الضاانا ولا تخاطبني في الغاصنع الفلك بأعيننا ووحيو »أيضا بقوله: 
واصنع الفلك بأعيننا ووحينا ولا تخاطبني في الذين  »ة من قوله تعالى ذمأخو  4«التائهين...المدهمين...

 .«ظلموا إنهم مغرقون

اعتمد على تناص القصص القرآنية فقد حاول استحضار قصة سيدنا موسى مع الخضر  كما
ذبح عاشق للعجل... عدا لبك معلق بالحوت... ولبكتريد أن تبلغ مجمع البحرين... وق»يقول: 

، يتناص هذا مع قول المولى عز 5«العجل... واحي الحوت... ودون ذلك فلن تستطيع معي صبرا
 بَ يْنِهِمَا مَجْمَعَ  بَ لَغَا فَ لَمَّا ح ق باا أمَْضِيَ  أَوْ  الْبَحْرَيْنِ  مَجْمَعَ  أبَْ ل غَ  حَتَّّ  أبَْ رحَ   لا لفَِتَاه   م وسَى قاَلَ  وَإِذْ وجل "

 هَذَا سَفَرناَ  مِن لَقِينَا لَقَدْ  غَدَاءناَ  آتنَِا لفَِتَاه   قاَلَ  جَاوَزاَ فَ لَمَّا سَرَباا  الْبَحْرِ  في  سَبِيلَه   فاَتخََّذَ  ح وتَ ه مَا نَسِيَا
 وَاتخََّذَ  أذَكْ رَه   أَنْ  الشَّيْطاَن   إِلاَّ  أنَسَانيِه   وَمَا الْح وتَ  نَسِيت   فإَِني ِ  الصَّخْرَةِ  إِلَى  أَوَيْ نَا إِذْ  أرَأَيَْتَ  قاَلَ  نَصَباا
ا فَ وَجَدَا قَصَصاا آثَارهِِماَ عَلَى فاَرْتَدَّا نَ بْغِ  ك نَّا مَا ذَلِكَ  قاَلَ  عَجَباا الْبَحْرِ  في  سَبِيلَه   نَاه   عِبَادِناَ  مِ نْ  عَبْدا  آتَ ي ْ

                                                           
 .23عز دين جلاوجي، مرجع سابق، ص  1
 .21 ، صم ن، م ن 2

 .23، ص1021أحلام مستغانمي، الأسود يليق بك، الناشر هاشيت أنطوان،   3
.231عز دين جلاوجي، مرجع سابق، ص 4  

 .10عز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة، ص  5
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ا ع لِ مْتَ  ممَّا ت  عَلِ مَنِ  أَن عَلَى أتََّبِع كَ  هَلْ  م وسَى لَه   قاَلَ  عِلْماا لَّد ناَّ  مِن وَعَلَّمْنَاه   عِندِناَ  مِنْ  رَحَْْةا   قاَلَ  ر شْدا
راا مَعِيَ  تَسْتَطِيعَ  لَن إِنَّكَ  ند جلاوجي في رواية تصر توظيف التناص عق، ولم ي11-10" الكهف صَب ْ

 1«الرماد... اينما تولوا فثم عين»ياته: اإلى روايات أخرى يقول في إحدى رو  واحدة بل تعدى
 .-222-" البقرة عَلِيم   وَاسِع   اللَََّ  إِنَّ  اللََِّ  وَجْه   فَ ثَمَّ  ت  وَلُّوا فَأيَْ نَمَامأخوذة ومقتبسة من قوله تعالى: "

الذي تعيشه المدينة وقصتها في ذلك عن حال السخط  ويقول الكاتب في موضع آخر معبرا
هي نهاية الظالين والحمد لله الذي »ن النجاة يقول: المحزنة إلا أن في نهاية المطاف فإن هناك نوع م

نت ومن معك من قول رب العزة "فإذا استويت أ فقوله هذا كان مقتسبا 2«نجانا من القوم الظالمين
على الفلك فقل الحمد لله الذي نجانا من القوم الظالمين"، وقد تطرق في موضع آخر وفي رواية أخرى 

 مقامك يا سيدتي.»يقول: 

 في عش السماء.      

 .3«في سدرة المنتهى      

 .-42-" النجم عند سدرة المنتهىيم من قول رب العزة يقول: "مأخوذة من الكتاب الحك

معنى جلي وعميق للرواية وتزيد من ثقة الروائي وثقافته  تضيففبلاغة القرآن الكريم 
أنه يجلب عين القارئ  االإسلامية، فالروائي باعتماده على الاقتباس من القرآن يمنح للرواية قيمة، كم

يقول:  حيث أحجياتم القرآن في شكل ااستخدللتطلع على ما يدور حولها، وقد أخذ الكاتب 
، وجاء الجواب من 4«ميميتن" ودلتين وتاء، وما تحصل فيها غير أنت، "أحاجيكم بالقرآن الكريم»

تذكرها من تحاج جواب الأحجية الأولى هو كلمة "ممددة" في الآية "في عمد ممددة" » قول الكاتب:

                                                           
 .239عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص 1
 .239، ص ن م، م ن 2

 .11، ص1020المهدي المنتظم، دار المنتهى للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، عز الدين جلاوجي، حوبة ورحلة البحث عن   3
 .19ن م، م ن، ص 4
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إنها عليهم مؤصدة »في قوله تعالى: ، وكان الكاتب قد اقتبس من القرآن الكريم 1«بها هؤلاء الحمقى
قرآن فقط بل وظف أيضا من ال، ولم يقتصر اقتباسه ظفها في شكل أحجيةوو  «في عمد ممددة

صلى  مأخوذة من قوله .2«إنه يمهل ولا يهمل.. سينتقم الله منكم..»يث النبوي فذهب يقول الحد
 ."إن الله يمهل ولا يهمل"الله عليه وسلم 

 التناص مع الشعر والخطب:

من أعظم شعراء الجزائر بل يلقب بشاعر الثورة الجزائرية  يعد الشاعر الجزائري مفدي زكرياء
قسما »وهو صاحب النشيد الوطني الجزائري الذي أخذه جلاوجي ووظفه في روايته يقول الكاتب: 

 3«ات...قسما بأحلام موتانا الجميلات... من جبل شاهقات ووديان ساحقاتفات موتانا الناخر بر 
 قال:مقتبسة من قول الشاعر مفدي زكرياء 

 والدماء الزاكيات الطاهرات  قسما بالنازلات الماحقات

 في جبال الشامخات الشاهقات.  والبنود اللامعات الخافقات

اشهر خطبة في العالم العربي وهي خطبة طارق ابن زياد يقول الكاتب  معوقد تناصت الرواية 
أمامكم، وجذري محيط بكم، ...بالأخذان... منقاري خلفكم، ومخالبي "أذمى الخراب خطبته بقوله: 

 4«الغراب وأنه باسمي العظيموليس لكم بطني، تحتمون به، وإليه تعودون، وحول كعبته تطوفون، إنه 
ه وهنا تصوير  «البحر أمامكم والعدو ورائكم»هورة شيذكرنا هذا القول بخطبة طارق ابن زياد وعبارته الم

وأنهى الغراب »ي اختيار، وفي موضع آخر يقول جلاوجي مصير خضوع الإنسان الذي لا يَبى أ

                                                           
 .19حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظم، ص عز الدين جلاوجي، 1
2
 .44رأس المحنة، ص عز الدين جلاوجي،  

 .40عز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة، ص  3
 .19-19ص ص ، ن، م ن م 4
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لشيطان طيفا وإن للسلطان لأينعت وحان قطافها... إن  قد ساو رؤ أرى خطبته العصماء بقوله: وإني 
 . 1«سيفا

ر شأما والله إني لأحْل ال»الحجاج التي القاها في الكوفة يقول: يتناص هذا المقطع مع خطبة 
لأنظر إلى  أينعت وحان قطافها، وإني أصاحبها، وإنيبحمله، وأجزيه بِثله، وإني لأرى رؤوسا قد 

الثمار د أي يريد قطف الأعناق كما تقطف مقطع يوحي بالتهدي «الدماء تترقرق بين العمائم واللحى
 .الراوي شخصية الغراب بشخصية الحجاج فشبه

 وايته بأبيات من شعر عمر الخيام يقول:في رواية أخرى فتح عز الدين جلاوجي ر و  
 غدونا لذي الأفلاك ألعاب لاعب.»

 أقول مقالا لست فيه بكاذب.

 على نطع هذا الكون قد لعبت بنا.

 .2«وعدنا لصندوق الفنا بالتعاقب

 وراح أيضا آخذا من شعر أدونيس أبياتا يقول فيها: 

 قالت صحرائي»

 لا تألف.        

 عن الغريب دائما حتّ عن نفسك           

 هك في كل فجروقل لوج                      

 .3«كأنني أراه للمرة الأولى                              

                                                           
 .19، ص سابقمرجع  1

2 .09رأس المحنة، صعز الدين جلاوجي، 
  

.90م ن، م ن،  ص 
3
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ى إلى روايات أخرى احدة بل تعدلوطني في رواية و لى الكاتب تضمينه للنشيد اولم يقتصر ع
 يهز القلوب ويبكي العين زوما إن يسمعه المواطن واية "رأس المحنة" كون النشيد الوطنيفقد ذكره في ر 

 مستعدا احتراما وتقديرا جاء في قوله: الوفي والغيور على وطنه إلا قام

 قسما بالنازلات الماحقات»
 والدماء الزاكيات الطاهرات

 معات الخافقاتوالبنود اللا
 في الجبال الشامخات الشاهقات

 اتنحن ثرنا فحياة أو مم
 تحيا الجزائر وعقدنا العزم أن

 .1«شهدواشهدوا فأفاشهدوا فأ
 :الحكاية

كال القص التراثي شكل من أشسرد قصصي يروي تفصيلات حدث واقعي أو متخيل وهي 
حكيت فلانا وحاكيه فعلت مثل فعله أو قلت مثل قوله سواء لم أجاوزه » والحكاية فيلسان العرب هي

أني حكيت إنسانا وأني ل كذا وكذا اي وحكيت عنه الحديث حكاية... وفي الحديث: ما سرني 
 .2«فعلت مثل فعله

والكاف وما بعدها معتل أصل واحد، وفيه  ى: الحاءحك»في معجم مقاييس اللغة  وجاء
جنس من المهموز يقارب معنى المعتل والمهموز منه، وهو أحكام الشيء بعقد أو تقرير، يقال حكيت 

 .3«ولالشيء أي أحكيته وذلك أن نفعل مثل فعل الأ

                                                           
1
 .42رأس المحنة، ص عز الدين جلاوجي،  

 .924، دار المعارف، القاهرة، مصر، د ط، د ت، ص 1نظور، لسان العرب، مجابن م 2
 .91، ص 2991د ط، ، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، 1ابن فارس معجم مقاييس اللغة، ج 3



 في الرواية الجزائرية المعاصرةتداخل الأنواع                                  الثاني الفصل

 
51 

فالحكاية قص تراثي كما هو الحال في أسلوب حكاية بياض الثلج وزوجة أبيها الشريرة من  
اجتمعت العجائز » :ات من الخيال يقول الكاتبوحة هذه الحكاية المستعرواية سرادق الحلم والفجي

عند بوابة المبلولة واستحضرت كل الشياطين والعفاريت... وفعلا جاء القمر من عرشه يسعى ونزل 
لمدينة تتهادئ في ثوبها الشفاف يتصافح ثدياها...  القصعة المملوءة، ماء... حينذاك أقبلت

فرأت لكتها... ر المضيئة وهي تلوك عالعلي تأملت صفحة القم شكوتاها... تضرب الأرض بكعبها
صورتها بشعة ومخيفة... قهقهت عاليا تنوح ثم قالت: مرآتي يا مرآتي من هي أجمل الجميلات؟ 

ها صفحة القمر صمتا وسخرية، فلما اشتد حنق المدينة وأدركها الليل القنوط سكتت عن توأجاب
 1.«محيا القمر المباح وأوحت إلى العجائز أن شوهناالكلام 

ايات الخرافية التي تناقلتها الذاكرة الشفوية الشعبية فقد وليلة من الحكوتعد قصة ألف ليلة 
شهرزاد عن الكلام المباح حين ولى النهار  وسكتت»استحضرها جلاوجي في المقدمة من خلال قوله: 

أقص  أناد اا ز تثعبن الدامس الطامس وصاح... حين ظل الزمان وجاح... قالت دني وراح، حيث
طائر ولا حيوان، فيما غبروا في هذ الزمان مليئة لاجان... ولا يسمعها إنسي و لم اية عليك حك

 .2«بالعبر... والعظات الكثر...
يدعى « وجاء في قولها والكاتبة أحلام مستغانمي هي الأخرى وظفت حكاية ألف ليلة وليلة 

ا غات، شالباأنه ذاع صيت الجمال إحدى الفلاحات حتّ تجاوز حدود قريتها فتقدم لخطبتها أحد 
. فدبر شا غات بزواجها، استشاط غيظا..لكنها رفضته لأنها كانت تحب ابن عمها، عندما علم البا

طلبها للزواج  املا، فانتظر أن تضع مولودها، وتنتهي عدتها، ثم عاودمكيدة لزوجها وقتله كانت ح
الأول فإني  إن كنت أخذت مني عياش)وكانت قد أطلقت اسم زوجها على مولودها فردت عليه 

جابته بأنها لن وليدها، فأ خيرها بين أن تتزوجه أو يقتلفازداد عقده و ، (نذرت حياتي لعياش الثاني
الواضح أن رواية جلاوجي تدور معظم أحداثها عن الحيوانات  من، كما أن 3«تكون له مهما فعل

                                                           
 .22عز الدين علاوجي، سرادق، الحلم والفجيعة، ص  1
 .211عز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة، ص  2
 .292-294أحلام مستغانمي، الأسود يليق بك، ص  3
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عاش »ع يقول: فكانت حكاية "كليلة و... نصيب في الحضور فجاء توظيف جلاوجي لها في مقاط
لف الأرض والتراب... وانتشى الغراب فمد رجليه الأعوجين، ومد قامته إلى الخ الغراب سيدنا في

نقه الغبار وتسلل فاتحا ر شمستندا ذراعيه وقد رسمت الكبرياء على وجهه لوحه مشوهة... وحين 
 1.«أن اسكتوا وكأنما قطع عنهم الكهرباء فسكتوا دفعة واحدة شار بِخالبهمناخيره أ
 الحكمة:

الحاء والكاف »" ابن فارس"فمن الجانب اللغوي يقول  ،للحكمة معاني عديدة عامة وخاصة
 2والميم أصل واحد هو المنع وأول ذلك الحكم، وهو المنع من الظلم وسميت حكمة الداية لأنها تمنعها"

وقياس الحكمة يكمن في منع الجهل ومن جهة أخرى يقول ابن منظور "قيل: الحكيم، ذو الحكمة، 
دقائق الصناعات ويتقنها  والحكمة عبارة عن معرفة أفضل لأشياء بأفضل العلوم، ويقال لمن يحسن

أكثر المجتمعات تراء في ، كما تعتبر الحكمة خلاصة تجارب الشعوب في الحياة فنلاحظ 3«حكيم
الحكم هي التي لها تاريخ حافل بالنضال والكفاح والحكمة موجودة حتّ في الكتاب والسنة يقول عز 

ر إلا عن فئات خاصة من الناس الذين لهم نصيب د، فهي لا تص4«لكتابة والحكمةاعلمه يو »وجل 
 .اء والفصاحة في العبارة كالأنبياء والحكماء، والفلاسفة والشعراء وغيرهمكمن الذ 

 من خلال نظرته إلى الحياة يقول: »حكم الشعراء "زهير ابن أبي سلمىفمن 
 5«يسأم -لا ابالك-ثمانين حولا   سئمت تكاليف الحياة ومن يعش

 عم. لكنني عن علم ما في غد   وأعلم ما في اليوم والأمس وقبله

                                                           
 .23السابق، ص  جعالمر  عز الدين جلاوجي،  1
 .29ابن فارس، معجم مقاييس اللغة، ص  2
 ، لسان العرب، ص ابن منظور 3
 .49 يةسورة آل عمران، الآ 4
الزوزني، أبو عبد الله الحسين بن أحْد بن الحسين، شرح المعلقات السبع، دار اليقظة العربية لتأليف والترجمة والنشر، بيروت،  5

 .292، ص 2919لبنان، 
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وما هو أما الروائية أحلام مستغانمي فكان تنوعها للحكم جلي في روايتها بين ما هو عربي 
اثرى النساء ليست التي تنام متوسدة ممتلكاتها، بل »إنساني كقولها عن قيمة الذكريات عند النساء 

 1.«من تتوسد ذكرياتها

لا »مستغانمي حكمة بالغة عن قيمة المال مقابل كرامة الرجل فقالت:  أحلام كما ذكرت
 2.«، وإن أنفق عليك أذلكعاشر ثريا، فإن سايرته في الإنفاق أضربكت

 الأقوال المأثورة والأمثال الشعبية:-

يز بالدلالة والإيجاز فهي من الآداب هي من حكم تجمعت عبر التاريخ تتم ثورةأالأقوال الم
 والفنون الشفوية تتحدث خاصة عن القصص الشعبية والأمثال وظهرت الأمثال الشعبية الجزائرية

أن »وحتّ السيطرة عليها ففي ظل هذا الامتزاج ظهرت الأمثال والأقوال الشعبية المأثورة فيرى رشوان 
الأمثال تسجيل قول كلامي في جمل قصيرة لما مر بالإنسان من أحداث استخلص منها مآثر ومواعظ 

الناس بالرواية و ينسى هذه الأحداث فسجلها في هذه الكلمات التي يتناقلها أبى الشعب أن يهمل أف
جعل الأمثال تأخذ جانبا خاصا من ألوان فن القول، الشفوية جيلا بعد جيل، وعصرا بعد عصر ما 

 .3«قوى أنواع التأثير على الأمور وعلى السلوك الإنسانيوهي تؤدي إلى أ
ورؤية سب خبرة ن أحداث الحياة الواقعية تجعله يكفمن خلال تجربة الإنسان في الكثير م 

للحياة قام بتنظيمها في جمل قصيرة محكمة بالغة، فالمثل هرفت من الكلام يعرفه العلماء على أنه قول 
 به حال الثاني بالأول، قال كعب ابن زهير:سائر يشبه 

 4.«وما مواعيدها إلا الأباطيل  كانت مواعيد عرقوب لها مثلا»

                                                           
 .23أحلام مستغانمي، الاسود يليق بك، ص  1
 .192ص  ،م ن، م ن 2
رشوان، حسين عبد الحميد أحْد، الفولكلور والفنون الشعبية من منظور علم الاجتماع، المكتب الجامعي الحديث، الاسكندرية،  3

 .42، ص 2993
 .212، ص 1009، بيروت، لبنان، 2كعب ابن زهير، ديوان كعب ابن زهير، تحقيق درويش الجودي، ط  4
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نجده في القرآن الحكيم في قوله  والمثل كان له حضور وبروز في الجانب الإسلامي وهذا
 وفي هذا أن الله هو الأحسن والأجمل وأنه لا وجود لغير الله وإذكار 1«... وله المثل الأعلى...»تعالى:

استهل رواية  اي إله آخر من غيره، فالأمثال والأقوال تعطي أثر في الرواية فنجد عز الدين جلاوجي
 "سرادق الحلم والفجيعة" بقول ابو حيان التوحيدي قال:

عن مركبي... ولا أنا أصل إلى مطلبي... أنا بينهما الهوى مركبي... والهدى مطلبي... فلا أنا أنزل »
 2.«مأخوذة عن حقيقة الخبر بتمويه العبارة..

إذا  »وفي رواية "الرماد الذي غسل الماء" فقد كان هناك العديد من الأمثال للكاتب يقول: 
يدل هذا أن مهما كان الإنسان حزينا ومهموما إلا أنه  3«كنت تعيسا فابحث عمن هو أتعس منك

 .يوجد من هو أكثر منه حزنا وتعاسة فلابد منه ألا يكون متشائم

تخلص من كل شيء وستكون اب والشيخوخة في القلب.. بلشا»ويقول في موضع آخر  
الشيخوخة بسبب المشاكل والاحزان التي تصب في فالإنسان عندما يكون شابا وتظهر عليه  4«شابا

الخارجي  للمشاكل التي يتعرض لها أو الأحزان التي تصيبه فالمظهر أن اللامبالاةقلبه والعكس في ذلك 
ما يبقى في الواد غير »يستعمل الكاتب مقولة  أخرى رواية للإنسان يظهر مظهره الداخلي، وفي

والده وهذا يدل أن رغم الصعوبات التي يواجهها الفرد في  عن المقولة التي حفظها هذه 5«حجاره
 .ينتصرس ما إلا أنه في يومحياته 

 6.«رحم الله أمي كانت تقول الرجال كاليهود لا أمان لهم ولا عهود»قول أيضا جلاوجي: وي

                                                           
 .10سورة النحل الآية  1
 .01رادق الحلم والفجيعة، ص جلاوجي، سعز الدين  2
 .212، ص 1004، أواخر ماي 2عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، دار المتون، الجزائر، ط 3
 .211مرجع نفسه، ص  4
نصيرة زوزو، الشخصيات الثورية في رواية الاز لطاهر وطار، قسم الآداب واللغة العربية، جامعة محمد خيضر، بسكرة،  الأستاذة 5

 .12، ص 01، العدد 1022ميلة، المخبر ابحاث في اللغة والأدب الجزائري، 
 .201عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص  6
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والكاتب « يا عمال العالم اتحدوا » ومن الأقوال أيضا اعتمد الكاتب على المقولة السياسية المشهورة 
 .1«يا غرباء الأرض اتحدوا»يقول 

 القصة القصيرة:

هناك العديد من التعريفات للقصة القصيرة، وهي نوع أدبي نثري أقصر من الرواية، تهدف إلى 
القص فعل » ا تعني التتبع وقص الاثر جاء في لسان العربزمنية قصيرة كم مدة تقديم حدث ضمن

القاص إذا قص القصص، والقصص )بالفتح( الخبر المنصوص، والقاص هو الذي يَتي بالقصة على 
 .2«وجهها، وكأنه يتتبع معانيها وألفاظها

لمجموعة من الأحداث الواقعية في مرحلة معينة عرض »وفي الاصطلاح تعني القصة القصيرة  
ر حولها محور القصة، ويشترط في و مراحل الحياة، وعادة ما تكون هذه الأحداث قصيرة وصغيرة يد من

أن يبذل الكاتب جهده في أن يكون موحية ومعبرة بطريقة وأسلوب فني يستخدم  القصة القصيرة
الم ، فالكاتب يقوم بتنظيمها من خلال استنباطها من أحداث الع3«تترك أثرا في نفس القارئ عبارات

 .ثر في نفسية المتلقيالألفاظ وسداد توظيفها حتّ تترك أالواقعي وتكون بحسن اختيار 

ترجمة  الأقصوصةفالقصة أو »صلها وجذورها وافدة من الغرب يقول إبراهيم صالح: كما أن أ  
فهي شكل فني حديث  Nouvelleوالمصطلح الفرنسي  Short storyللمصطلح الإنجليزي 

العربي بالرغم من محاولات بعض النقاد العرب البحث له عن جذور في الأدب لعربي طارئ في الأدب 
 4.«القديم

                                                           
1
 .20عز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة، ص  
 .94-93ابن منظور، لسان العرب، ص  2
 .29-22، ص 1001، 2مصر، القاهرة، طد. فالح الربيعي، القصص القرآني، رؤية فنية، الثقافة لنشر،  3
 .03، ص 1009، 3إبراهيم بن صالح، القصة القصيرة عن محمود تيمور، دار محمد علي للنشر، صفاقص، تونس، ط 4
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كما تحتوي القصة القصيرة على بداية ووسط ونهاية ومن صفاتها أنها لا تحمل شكلا واحدا 
محددا، بل إن الكاتب حر في أن يوصل انطباعاته بالطريقة التي يراها ملائمة فكل عمل في القصة 

ي قد احتوت على نماللكاتبة أحلام مستغ "سود يليق بكالأ"صيرة له تصميمه الخاص، فنجد رواية الق
قصة البطلة هالة مع خطيبها السابق مصطفى، « :مركب قصصي من القصة القصيرة نذكر منها

وأنها عانس مع تذكر من تقدم لخطبتها وتركته فتحدثت في هذه القصة عن تأخرها في الزواج 
ي الخطبة؟ أتعتقدين أن  ي ينقصه؟ أي عيب وجدت فيه كي تفسخما الذ»وذهبت، تقول الكاتبة 

رجلا وأنت فرطت في  بوها مغن؟ الطبيبات والمحاميات ما وجدنلى الزواج بِعلمة أكثيرين سيتسابقون إ
 1.«نون لا يعرف لمن يشكو...شاب من عائلة كبيرة... تركته المسكين كالمج

ومن جهة أخرى نجد جلاوجي هو الآخر نظم روايته من خلال مجموعة من القصص ومن 
بين القصص التي جاءت في الرواية، قصة سيدنا يوسف عليه السلام مع امرأة العزيز التي حاولت 

إلى الخلوة بها، فلما تم فقد عشق القمر المدينة وهام بها حبا وسعى »في إغوائه يقول الكاتب جاهدة 
بقية، فاستعصم وفر، فأمسكت به فقدت روادته عن نفسه لأنها ش ك روادها على نفسها أقصدله ذل

إن قدت قميصه من قبل فكذب وكانت من  قميصه من قبل وشهد شاهد من أهلها قال:
 .2.«الصادقين... وإن قدت قميصه من دبر فصدقت وكان من الكاذبين

 وحين جلسنا نشرب» الهلال يقول: ذكر جلاوجي قصة الجازية وذيابرى وفي رواية أخ 
ياب الهلال، وختمت أما دلولة ة تحكي الحلقة الأولى من قصة الجازية وذلأمي دلو وة الجزوة كانت قه
 لقة بقولها:الح

 منيشي محبوب حب الجدة.
 منيشي ركاب خيل العيره.

 ذا قلت أنت: لا لاإ

                                                           
 .11أحلام مستغانمي، الأسود يليق بك، ص  1
 .24-23 ص عز الدين جلاوجي، السرادق الحلم والفجيعة، ص 2
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 بليس.ي مكروه ولد ومنيش
 فديش.ما  مزلوط ينيشوم

 حتّ أنا ما نبغيش.
...... 

..وأرسل إليها بهذه الأبيات ورفعت فيها عيني وغضب ذياب لما هجرته الجازية غضيا شديدا 
س فانسحبت إلى ما فقابلتني بنظرات مهددة.. وتوقفت أما دلولة عن سرد قصتها.. وانفض المجلمبتس

 .1«لجازية من ذاكرتيحجرتي..دون أن تنسحب ا

 الموسيقى والغناء:
فترة زمنية، وكلمة موسيقى يونانية الأصل، عبر الموسيقى فن مؤلف من الأصوات والسكوت 

فيما بعد تطلق على لغة الالحان فقط، سابقا الفنون عموما غير أنها أصبحت وقد كانت تعني 
والعلاقات فيما بينها فالموسيقى هي فن الألحان كما عرفت وصناعة يبحث فيها عن تنظيم الأنغام 

 .وعن الإيقاعات وأوزانها
ساسية هي الموسيقى والكلمة دار صوت فن يدمج بين ثلاث عناصر أأما الغناء فهو إص 

يخلوا من فن الغناء والصوت كما له شكل من الأشكال الطبيعية في التعبير، ولا يوجد مجتمع في العالم 
الحياة الإنسانية إذ أنه لا يوجد فن إلا ويتحدث عن هذين وثقافته، فالموسيقى والغناء يشكلان ركيزتي 

وهذا  راجع إلى أن الرواية نقطة تلاقي العنصرين، ومن الفنون التي تتماشى مع الحياة الإنسانية الرواية 
ن إ»ال بيتور في علاقة الموسيقى بالرواية: للزوال يقول ميش الفنون هذا ما جعلها فنا غير قابل

بألفاظ  الاستعانةخر، ولا بدلنا في نقد الواحد منهما من لرواية فنان يوضح أحدهما الآالموسيقى وا
يكبوا على مطالعة الروايات، كما يجدر بالروائيين أن  يجدر بالموسيقيين أن تخص الثاني... وهكذا

  2« يكونوا مطلعين على بعض المفاهيم الموسيقية قد شعر بتلك الحاجة كبار الفنانين...
                                                           

 .41 ص ،عز الدين جلاوجي، رأس المحنة  1
 .40، ص 2991، منشورات عويدات، بيروت، لبنان، 1ميشال بيتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد أنطنيوس، ط 2
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وسيقى لها تداخل مع الفن الروائي، كونها فنا غير منعزل له انعكاساته الثقافية والاجتماعية والم
يكو فسكي" من سب إليها، وهذا ما نجده عند الموسيقى العالمي الروسي "تشاتللمجتمع الذي ين

ل قبل، أنه ألف نصا موسيقيا عالميا، قصة رومانسية بعنوان "بحيرة البجع" تتألف من أربعة فصو 
 .موسيقية

وبهذا لابد على الروائي أو الكاتب أن يكون منفتحا على كل اشكال الفنون، ومنها الموسيقى 
ما يحوم حول إدراكها هو »والغناء فنجد الكاتب عن الدين جلاوجي استحضرها في روايته يقول: 

بسمتك تعدو خلفي عيناك وموسيقى »، ويقول في موضع آخر 1« موسيقى القلب ولغة الصمت...
 2.« العذبة...

الكاتبة أحلام مستغانمي هي الأخرى بثقافتها الموسيقية، وطفت بعض المعاني من الموسيقى و 
"فالس الدانوب الأزرق"  يوهان بابتيست شتراوس المعروفة»الكلاسيكية من رائعة الموسيقى النمساوي 

)شتراوس( في تسجيل لحفل ادة مجموعة هى به الأمر إلى أن استرى بحكم العانت»تقول الكاتبة: 
 3.«حديث

فالموسيقى هي بِثابة مرآة عاكسة للبيئة التي تحتضنها، تعكس طابعها الثقافي والحضاري 
توب حيث تمظهرت المسموع إلى المكوالفني، وكما يبدوا أن الموسيقى من الفنون التي تجاوزت حدود 

 كالشعرية والقصصية والمسرحية وغيرها.ديد من الأعمال على غير الرواية  بصورة جلية في الع
ون بقراءة الروايات، ويطالب ميشال بيتور" أن الموسيقيين يطالبحيث يرى الناقد الفرنسي "

وايات، كما يجدر إن على الموسيقيين أن يكبوا على المطالعة الر »الروائيين بالمعرفة الموسيقية يقول: 
 4.«يم الموسيقية، وقد شعر بتلك الحاجة كبار الفنانينبالروائيين أن يكونوا مطلعين على بعض المفاه

                                                           
 .14ق الحلم والفجيعة، ص داعز الدين جلاوجي، سر  1
 .41، ص ن، م ن م 2
 .29أحلام مستغانمي، الأسود يليق بك، ص  3
 .40ميشال بيتور، بحوث في الرواية الجديدة، ص  4



 في الرواية الجزائرية المعاصرةتداخل الأنواع                                  الثاني الفصل

 
59 

روايات في الاستعمالها  ند جلاوجي في رواية واحدة بل تعدىولم تقتصر توظيف الموسيقى ع
فراح يدمدم ... استوى في سيارته الحمراء...أدار محركها » أخرى فنجد موقعها في رواية أخرى يقول:

 1« ومعه تعالت أصوات موسيقى الراي...

اتي وأخرجتني من سبح»اية، ويقول أيضا: وهكذا كان تفاعل الكبير بين الموسيقى والرو 
 تتخلص الروائية أحلام ، ومن الموسيقى الكلاسيكية وذوقها الراقي لم2«بِوسيقى عزفتها الفاتنتين

موسيقى »ر وتكسر الحواجز تقول: الوحيدة في العالم التي توحد البشمستغانمي لكون هاته الموسيقى 
روحها، انطلقت من مكان ما داخلها، وراحت تدور بها وتفقدها القدرة على شبيهة بفالس تراقص 

 .3«التفكير المنطقي

و لى وجدان الإنسان، فالغناء أيضا هكما أن للموسيقى حركة نفسية لها أثرها الفعال ع
غذاء للروح ثارتها فهو الأحزان وآلامها ومن جهة أخرى بإ فيس عنالتن الآخر يملك دور كبير في

اعر دي حالة المشكبت وغضب الإنسان ويب  الاحتياجات العاطفية من س كما يلبيوالنفوالعقل 
وهي تعد وخلفي في ثوبها الشفاف يتصافح ثدياها... »والشوق والحب لديه يقول جلاوجي: 

تها لتتغنى شكواتها... تضرب الأرض بكعبها... تدندن أغنيتها المفضلة أغنية حبي ...هي وضع
ناق وتراءت ل المدينة قادمة من بعيد وأحسست بالاخت»وفي موضع آخر يذكر جلاوجي:  4«بحبي

 .5« دياها... تدندن أغنيتها المفضلة أغنية العشق الخالد...هادى في ثوبها الشفاف... يتصافح ثتت

التعليمي على الارتقاء ل الإنسان يتواصل مع اقرانه، كما يساعد الغناء في الجانب فالغناء يجع 
كل فني ومتقن ويقدم شالعلو حتّ أصبح من الوسائل المطلوبة في التعليم، واصبح الغناء يستخدم ب

                                                           
 .04عز الدين جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص  1
 .211عز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة، ص  2
 .39م مستغانمي، الأسود يليق بك، صأحلا 3
 . 24عز الدين جلاوجي، سرادق، الحلم والفجيعة، ص  4
 .12، ص ن، م ن م 5
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على مسارح عالمية مطلوبة من قبل كثرة الجماهير من أجل تحسين الاقتصاد المحلي والعالمي بتقديم 
 .الحفلات الغنائية

نية الشعبية العاصمية، عدة طبوع من الأغاني منها الأغا كما نعلم أن الموسيقى الجزائرية له  
والأندلسية والأغنية الصحراوية والأغنية البدوية والقبائلية أو الشاوية ونذكر أيضا الأغنية الشرقية التي 

وفزعت العطرة وقد كانت أمام »لها أيضا مكانتها الواسعة والمرموقة في العالم الغنائي يقول جلاوجي: 
 1.« عرض جسدها البض وتدندن بأغنية شرقية...المرآة تست
 الموسيقية: الآلات

 د من المكونات العالمية تعبرلآلة الموسيقية هي أية أداة تم تصنيعها لغرض صنع الموسيقى وتعا
قدم الآلات آلة المزمار فهي من الآلات الخشبية وآلات النفخ التي عن الثقافة الإنسانية ومن أهم وأ

 .من قصب الغابصنعها الإنسان 
لسابع عشر، ويعد المزمار من آلات الشعبية كما يعتبر الاب الآلة إلى القرن ا ويرجع تاريخ 

 الأكبر لآلات النفخ )الكلارينات، الفلوت، الإيبوا(، وهو من اكثر الآلات تعبيرا عن الإنسان وآلامه
سان، وتعبر عن أفراحه، يقول ينما توجه، هو لغة تعبيرية تصدر من عمق الإنصاحبه أ يرافقو وأماله 

اح أقصد الأفراح.. وظهر الموكب قريبا مني وقد إنها مزاميز الأتر »الروائي والكاتب عز الدين جلاوجي: 
فالصوت الذي يصدره الناي يشكل لغة موازية لا   2«تعالت أصوات المزامير والطبول والقهقهات...

 .اسيس الذواقةحالروح والأالناس تهتز لها مشاعر يفهم معناها إلا قلة من 
بالحب والسحر عند اليونان والهنود وأما السومريون يعتبرون قد عرف أن المزمار قد ارتبط  

التعبير الرمزي وخصوصا الفيلسوف  صرالناي صوت من الماضي ويراه الفلاسفة الوجودية من عنا
الموسيقى ألغت احتمال أن » الكاتبة أحلام مستغانمي تقول: "نيتشيه" الذي نجده حاضرا في رواية

 فالموسيقى وجمالها يجعل من الحياة براقة ومنفتحة. 3«تكون الحياة غلطة
                                                           

 .29ن جلاوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص عز الدي 1
 .31عز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة، ص  2
 .321أحلام مستغانمي، الأسود يليق بك، ص  3
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عديدة كالحزن والجشن والطرب والخوف دلالات فالناي يتميز بالخلود والأصالة والأزلية وله 
 .1«والرياح تجعل من فجاج الأرض نايات تعزف عليها لحنا مخيفا»يقول جلاوجي: 

الحزن تقول  رواية أحلام مستغانمي لا تخلوا من ذكر آلة الناي ومدى تعبيرها عنكما أن 
إنني منذ »ل: كوا الم الفراق، يقو شت إلى حكايات الناي وأنين اغترابه، إنه يالكاتبة: "تراك استمع

 .احهذا النو  ب  يقطعت من منبت الغاب لم ينطفئ 

 لذا نرى الناس رجالا ونساء يبكون لبكائي

 صلهصله، يظل يبحث عن زمان أإنسان اقام بعيدا عن أفكل 

 2.«إن صوت الناي نار لا هواء فلا كان من لم تضطرم في قلبه هذه النار

ومن اصالته ارتباطه بالنبوة كمزامير سيدنا داوود عليه السلام، ومن دلالاته الرمزية الوطنية 
 .ات وآلات أخرىتداخلا مع أدو حب الوطن ورمزية الخلود سواء كان مفرد أو م

عندما نتحدث عن الجزائر فمن المعروف أن الناي مرتبط بِنطقة الصحراء والشاوية فهو  
رجع الصوت مما ويسمع نداء فيغني فيه صاحب الناي  هبلفظة )الياياي( حيث يبدوا أن الصوت في

التي تستعمل غالبا في المغرب العربي  ومن الآلات الإيقاعية نذكر آلة البنديريحيط به من جبال، 
وجلد  أنها صنع في غالب الأحيان من الخشب خاصة في الغناء الصوتي والأمداح كما معروف عنها

ويختلف حجم البندير باختلاف المناطق، فيضرب الموسيقى بالأصابع على الجلد ليحصل على  اعزالم
 نغمات واضحة والخفيفة.

اع، كما يرافق أيضا أغاني الطلبة الدينية لبعض الجامعات ويخصص البندير لتعيين الإيق
الرغم من هذا إلا أن استعماله قليل مقارنة والمعروف أن الرجال هم من يستعملونه بكثرة، وعلى 

 بالوقت الذي مضى فقد كان حضوره في الأعراس الجزائرية ضروري إلا أن الزمن قضى على مختلف
                                                           

 .221عز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة، ص  1
 .40أحلام مستغانمي، الاسود يليق بك، ص  2
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عروفة بالجزائر ومنها البندير الذي لا يزال استخدامه منحصرا في بعض الآلات الموسيقية التقليدية الم
المناطق فقط كالأوراس وخنشلة وأم البواقي وباتنة، والجهة الشرقية للبلاد، وقد يستعمله البعض أمام 

 كان يقف القوال يوقعوسطهم  »مجموعة من الناس بغرض كسب المال يقول عز الدين جلاوجي: 
شيئا لأنها لا تعني في  به إلى حد بعيد لا شيء، ثرثر كلمات لم أفهم منهاشإيقاعات ت على بنديره

وا... ثم ندبوا... مد هالحقيقة شيئا... ضحك الجميع دموعا ثم بكوا قهقهات... ثم بكوا... ثم قهق
 .1«ه إليهم مرره على كل واحد منهم... ملأوه له نقودابندير 

ة التقليدية في الجزائر إلا أنها لا تزال إلا في بعض المناطق  يقالموسي وهناك العديد من الآلات 
القصبة التي تصنع من نبات القصب تستعملها شعوب المغرب العربي التي اصلها بدوي رعدي كآلة 

ذات نوعين الخماسي ويطلق عليه الثقيل ويوجد  وهي آلة تستعمل أثناء الرعي أو في الأعراس وهي
 .الثلاثي ويسمى محليا الخفيف

ستعملها الرجال دون النساء، وفي الحديث عن آلة الطبل فهي يطريق الضرب  عنيالقصبة آلة ت
الأعواد  صنوعة منباستخدام المضارب المآلة إيقاعية متنوعة في الاشكال والأحجام ويتم العزف عليها 

يستعمله  تخدام اليد، والطبل أيضا هو الآخرو المعدنية، كما يمكن النقر على الطبول باسالخشبية أ
والوطن العربي عامة واستعماله تعبير عن فرح وكان يستعمل  خاصة في الجزائر النساءالرجال دون 

وعويل المزامير ونواح وتعالت الصيحات »لأجل إيصال الخبر وانتشاره يقول عز الدين جلاوجي: 
قدامه رض بقدميه فيتطاير البول من تحت أالغراب يرقص بجنون يصرب الأ ترنحلطبول والدفوف و ا

 .2«طميا...

قعى يلهث تدور عيونهم الشرسة كأنما ينتظرون بعضهم أ»ويقول الكاتب في موضع آخر:  
مناديا... كأنما  شيئا... يرقبون طائرا.. وحده القوال يدور... يصرب الطبول... يفتح فاه صائحا

                                                           
 .22ص عز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة،  1
 .34-33 ص عز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة، ص 2
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، وعندما نتحدث عن آلة العود فهو 1«يعلن عن أمر ذي بال... لكن صوته لم يكن يتجاوز حلقه...
آلة وترية ويستعمل في اغلب الأحيان في الموسيقى العربية والفارسية واليونانية، وفي موسيقى شمال 

الشرقي ومن أكثر الدول العربية  رئيسية في التخت الموسيقى يا والشرق الأوسط يعتبر العود آلةإفريق
تفوقا في صناعة العود "بغداد" فقد كسب العود العراقي سمعة ومكانة عالمية جعلت الملحنين والمطربين 

الآلات إلا  العود من الآلات التقليدية وسلطانه وفي الجزائر تعد آلة في العالم العربي يفضلونه على غير 
د قلة الحرفيين وعزوف الشباب عن هذه الحرفة، فهي موجودة عنب نقص بأنها نادرة في وقتنا هذا بس

ث عن الآباء والأجداد فالوارث يجد نفسه في حالة انجذاب عاطفي نحو الناس وهذا عن طريق التوار 
 ورثه.الشيء الذي 

 بالأشياء كما تدرك إن غرض الفن نقل الإحساس »: "Raman Selden سلدن"رامان يقول " 
صعبة وزيادة  الأشكالس كما تعرف وتقنية الفن هي إسقاط الألفة عن الأشياء أو تقريبها، وجعل ولي

فعل الإدراك غاية جمالية في ذاتها ولابد من إطالة أمدها، فالفن طريقة لممارسة تجربة فنية الموضوع، 
 .2«له أهمية فأما الموضوع ذاته فليس

هذا ما ذكرته الروائية أحلام مستغانمي في رواية عن قيمة الشيء المتوارث حيث ذكرت قصة   
التي ورثت العود من والدها كان أكثر من قيمة مادية بالنسبة لها فكانت كلما تذكرت والدها 

إلى الآخر، وأنها إذا حاولت وتعلمت العزف على آلة العود تكون استحضرت العود لأن كلاهما يحيل 
كانت لها »بذلك وفية ومخلصة لوالدها الذي كان عاشقا ولهانا بالعود ونغماته تقول الكاتبة في ذلك: 

ما العود الذي تركه والدها، وهو ك أمنية سرية أخرى، أن تتعلم العزف على العود، كي تعزف على
عود أثمن ما ترك أنقذته حين مغادرتها الجزائر، كان العود أخاها في اليتيم... كانت ترى في ذلك ال

  3.«والدها...

                                                           
 .31، ص ن، م ن م 1
 .40-39، ص 2999رامان سلدن، النظرية الادبية المعاصرة، تر: جابر عصفور، دار قباء، القاهرة،  2
 .221أحلام مستغانمي، الأسود يليق بك، ص  3
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 الرقص:

الرقص ظاهرة إنسانية، واداء الشخص لمجموعة من الحركات باستخدام أطراف جسمه بطرق 
معينة، وتكون هذه الحركات في العادة متناغمة وتتماشى مع إيقاع موسيقى معينة، والرقص لا يرتبط 

في أداء الرقصة على حسب النوع  بالأفراح بل مرتبط بالجنائز والأحزان، وتكون طريقة الحركة فقط
 .فيوجد العديد من أنواع الرقص فهناك الرقص القطبي، والرقص بالسيف والرقص على الخيل

 جد كذلك رقصات تعبر عن أداء طقوسكما يوجد الرقص بِجموعات كما في الحفلات، ويو   
بطة على سبيل المثال بالطبيعة كسقوط المطر وهذا نجده عند الشعوب البدائية في أفريقيا العبودية المرت

ويقول و الطيور الأخرى قص مع النعام ومع بعض الحيوانات أفي أدغال الأمازون، أيضا اشتهر الر  وأ
وترنح الغراب يرقص بجنون يصرب الأرض بقدميه فيتطاير البول من تحت اقدامه « الروائي جلاوجي:

... تحمل نعيق »خر:ويقول في موضع آ 1«اربينشطميا... حْأ... عفنا على وجوه الجميع سائغا لل
 .2«غوة...ثلغوه...  الغراب وهو يرقص مع أتباعه أمام المبولة البوالة في حضرة المدينة... ويعلو

عند كثير من الأشخاص متعلق بالحيوانات، كما أن هناك أشخاص يقلدون بعض فالرقص 
ركات تساعده على ترويض الحيوان الح الحيوانات في أداء الرقص مثل الماعز أو الثور باعتقاد أن هذه

أو كسب ثقته، كما يعبر الرقص على تجمع العائلات والتمامها والتقائها في مكان واحد يقول 
وكيف كانت العائلات تلتقي على الطعام الواحد... ننضجه »يلان: ية الفراشات والغجلاوجي في روا

احا... إن سحر تلك ...ثم ننام لنقوم صبجميعا... ونأكله جميعا... نغني... ونرقص إلى آخر الليل
 3.«االأماكن لا يقاوم أبد

 

                                                           
 .34عز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة، ص  1
 .21، ص سابق مرجع عز الدين جلاوجي، 2
3
 .44، ص5912، 1عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلان، دار المنتهى للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ط  
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الجسم، وهناك فالفرحة التي تكون عارمة بتجمع العائلات تترجم بحركات رقص بفعلها  
نظر إليها وبجمالها وخفتها وطريقة تلاعبها رات طائرة تجعل الإنسان مبتهج ومستمتع من الشح

خلف فراشة  ود جذع شجرة البرتقال واندفعت أعدوضعت لعبتي عن»وتراقصها يقول جلاوجي: 
ن الوانها فالفراشة بجمالها وحس 1«ظهرت للتو تراقص الأزهار كأنها تستعرض كفاءتها في الرقص...

 .هار البساتيناحيها بين أز إليها خصوصا إذا كانت تستعرض بجنتجذب الأنظار 

يد دومن أنواع الرقص أيضا هناك رقص معبر عن الشرارة والحقد والكراهية وهو موجود في الع 
: من القصص سواء أكانت واقعية أو خيالية يقول عز الدين جلاوجي عن زوجة الأب الشريرة الحاقدة

 ... تضرب الأرض بكعبهاتلوك علكتها... تدندن أغنيتها المفضلة ومسقبلت المدينة الموفجأة أ»
وعلى هذا الحقد والكره كررها  2«ا الشفاف وقد تهادى ثدياها... شكوتاهاال... ترقص في ثوبهالع

لة تضرب اقدام المدينة ترقص ثم وتناهى إل وقع»الكاتب في روايته أكثر مرة فيقول في موضع آخر: 
 .3«الأرض بكعبها العال... فاندفعت في شوارعها موغلا في الابتعاد

كثير من الجهد الجسدي، ففي نرى في عصرنا رقصات حداثية، إذ أن في حركاتها  غير أننا  
وقت مضى كان الإيقاع يحرك النفوس قبل الأجساد واليوم نجد العكس الموسيقى تحرك الأجساد قبل 

يمة في وروايتها الكاتبة مستغانمي خلال هذا وظفت واستحضرت هذه الت تحريك النفوس ومن
 ... لعلي أعلمها الرقص»فتقول:

 على الرماد
 من يرقص ينفض عنه غبار الذاكرة

 4.«كفي مكابرة... قومي للرقص

                                                           
 .10، ص ن، م ن م 1
 .13-11 ص سرادق الحلم والفجيعة، ص ن،  م 2
 .29، ص م ن، م ن 3
 .02أحلام مستغانمي، الاسود يليق بك، ص  4



 في الرواية الجزائرية المعاصرةتداخل الأنواع                                  الثاني الفصل

 
66 

س الرواية فهما ا فقد كان الرقص والموسيقى على رأكانت هذا ما استهلت به في بداية روايته
زمان فلا رقص دون موسيقى والعكس صحيح لا موسيقى دون رقص ومن أشهر الرقصات عبر متلا

العالم رقصه "التانغو" ذات الحركات البهلوانية وتؤدي هذه الرقصة باشتراك الرجل مع المرأة تقول 
 1.«إنه يراقصها التانغو»الروائية: 

ر في العالم تتحول إلى نوع من ين كبابعض الإيقاعات التي نظمها موسيقي وذكرت أيضا أن هناك
 ... انطلقت موسيقى»وتحوله فيما بعد إلى الرقص تقول: الفالسالرقص قد ذكرت القالب الإيقاعي 
 2.«وبدأت تدور مع الفالس فتحت النافذة الدانوب الأزرق، تركت الهاتف يرن

 الرسم: 

بواسطته يعبر  يستلزم عمل علاقة ما على سطح ما، يعرف الرسم أنه تعبير تشكيلي وفن مرئي
ط أساسا أو البقع أو باي أداة، فهو شكل من اشكال التعبير الخ لالإنسان عن الأشياء من خلا

من حيث التخيل والتحكم  ،عاتهابد، فبواسطته يظهر الرسام موهبته وإالفني الذي عرف منذ القدم
ية مع بعضها البعض، من أجل إخراج لوحة فنية تسلب باليد فهو شخص قادر على دمج ملكاته الفن

 .الألباب

ام فهناك من يرسم بقلم الرصاص ومنهم من يرسم كما تختلف أدوات التي يستخدمها الرس  
بالفحم ويوجد رسم بألوان الباستيل يستخدمها، الإيطاليون وأيضا رسم عن طريق الوسائل الإلكترونية 

المرسومة في التعبير عن بعضها البعض فمنها من يدل على الفرح بالكمبيوتر، وتختلف اللوحات 
ما أن أحيانا يرسم لوحات يعبر فيها عن حبه للهدوء، والبهجة وهناك لوحات تعبر عن الحزن والألم 

توجد رسومات ترسم بشكل عشوائي كتدفق الماء وسيلانه أو سيل الدم على الأرض يقول و 

                                                           
 .22، ص ن، م ن م 1
 .124، ص م ن، م ن 2
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ق جدتي وانفجر الدم من جسده يرسم على وجه الأرض تهاوى أبي جثة هامدة فو »جلاوجي: 
 .فعادة ما يكون تدفق الدم على الأرض ينتج رسم لشيء ما 1«خطوطا حْراء...

وفي حقيقة الأمر أن الفن التشكيلي تنبثق ابعاده ومدلولاته من واقع الشعب وتاريخه لقلنا أن  
وسجلوا فيه مكان الصفحات الخالدة التي انتزعت  الفنانين التشكيليين الجزائريين برعوا في هذا المجال

نية" المعروف باسم "ناصر : "على لسان إيتيان ديوسيدر محمدء الفن الغربيين يقول باإعجاب خبر 
إن رسامي الشرق كانوا من بين أفضل أولئك الذين تمكنوا من تحويل »لإسلام: لعد اعتناقه الدين" ب

اسي يجعل الإنسان يرسم لوحات مأساوية حزينة يقول الكاتب: ، فالتاريخ الق 2«أناملهم إلى عدسات
 من هنا... »

 في هذه اللحظة ستبدأ الرحلة... 

 الهجرة... الهروب... التيهان 

 3.«سيرسم التاريخ مأساة بشرية أخرى...

وكذلك يكمن الرسم في تعيين الأشياء عن طريق أشكال هندسية للعلامة عليها وحفظها 
أحاط بدوائر رسمها بقلم  قاطعودون أن يعلق فتح الكتاب وراح يقرأ علي بعض الم»يقول جلاوجي: 

وحين يغمر قلب الإنسان أو الرسام الحب والعشق يبدأ في الإبداع بأنامله في تشكيل  4«الرصاص...
ي الكروم... د... تورق في فؤا»قلبه يقول في ذلك:يعكس ذلك الشعور بالحب الذي ينتاب رسم 

 .5«يا حسنائي الرسوم... وتبسم ترق البراءة

                                                           
 .23عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلان، ص  1
 بوسيدير محمد، نشأة الفن التشكيلي الجزائري، مذكرة تخرج لنيل هادة الماستر، جامعة ابو بكر بلقايد، تلمسان.2
 .39عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلان، ص  3
 .11ى للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، ص هدار المنتعز الدين جلاوجي، راس المحنة،  4
  .214عز الدين جلاوجي، سرادق الحلم والفجيعة، ص  5



 في الرواية الجزائرية المعاصرةتداخل الأنواع                                  الثاني الفصل

 
68 

برع في الزخرفة  ومن الفنانين اللذين جسدوا التاريخ في الجزائر والثروة الفنان "محمد تمام" الذي 
ح رائدا من رواد الفن التشكيلي الجزائري وإلى جانبه "علي خوجة علي" وعديد صبوالمنمنمات حتّ أ

 من الفنانين الذين كان لهم حضور في هذا الفن.

م على صفحة الوجه وذلك لا ينكشف سكل السر يرت»... ويرى الروائي جلاوجي أن: 
، وذلك يدل على أن ملامح الوجه تعكس رسم حالة الفرد سواء كان في حالة 1«إلا... المهم أني...

  حزن أو سعادة.

 

 

 

 

                                                           
1
 .25-25م ن، م ن، ص   
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دين جلاوجي" الالبحث في "التجريب في السرد الروائي الجزائري المعاصر" عز  يتموضع  هذا
على التساؤلات التي كانت محور  الرغبة في الإجابة دراستنا له في فصلين ن خلالحاولنا م الذي

نا الفكري بما يحمله أغنت رصيد لرؤى عديدة ونتائج   إذ عرضنا أهم العناصر المهيئة انشغالاتنا،
ات، وانشغالات من أجل إيداع بناء سردي جيد متجاوزا المشهد الروائي النص الروائي الجديد من تغي 

 ت نتائج البحث مرتبة وفق سي مراحله والتي تمثلت في:ذلك جاءالقديم وعلى إثر 

 ذصياغة دلالية واحدة، إمفهومه وإعطائه  ض لا يمكن تحديدمصطلح التجريب مصطلح فضفا -1
 ن الرؤى تعددت واختلفت بين أقلام النقاد والدارسين.أ

ج جديدة خاصة في الكتابة ذ قوالب ونما خلق إلى ويسعى ألوفالتجريب إبداع يرفض السائد والم -2
 الروائية.

 لقيامه.وادا وآليات اته ر ذدخل التجريب باب الرواية الغربية أولا وكون ل -3

واية العربية واحتكاك روادها بالثقافة ذا لقيامها على الر نشأتها وه ذالرواية العربية رواية تجريبية من -5
 الغربية.

 ع والتجديد.ا تجريب عند الغرب والعرب لم يتغي ولم يتناقض فقد كانه يتميز بالإبدإن مفهوم ال -2

بناءها  في "الرواية، الشعر، المسرح، القصة" :الفنون أولا وخاصة منها ريب بابولج التج -6
 متعددة في رسم لغتها وعناصرها بصفة عامة. م ألوانااواستخد

ن لها أنها لم تشكل إلا ، إذ يتفق المؤرخو تعتبر الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة العربية حديثة النشأة -7
ي الذي تمحورت أغلب النتاج الروائمع السبعينات، وقد تميزت هذه المرحلة بظهور العديد من 

 ل الأوضاع الاجتماعية والسياسية للجزائر.موضوعاتها حو 
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وا الذين استطاعوا في السنوات الأخية أن يفرض من الروائيين الجزائريين دين جلاوجيالعز  -8
ديدة تنطلق من الواقع ولكنها تتجاوزه بعد ذلك لعالم حضورهم الإبداعي بفضل أعمال قصصية ج

 لخيال والفن.ا

 الزمن. الرواية وتكون خلال هذه قصية منتعتبر القصة نوع أدبي أقصر من  -9

إن التناص من الأنواع الأدبية يكون بوجود التشابه بين النصوص ويكون بالاقتباس من القرآن  -01
 والسنة وبالتضمين من الشعر.

جارب وفي أغلب الأحيان تكون تنتج الحكمة عن طريق اكتساب الفرد للمعرفة من خلال الت -00
 تكون من أفواه المجانين.قد صادرة من قبل الحكماء والشعراء كما 

 الأمثال والأقوال تعتبر من ثقافة المجتمع التي تعكس المواقف. -01

عن الأخرى، ولا الموسيقى والغناء من الأنواع الفنية التي تميز كل مجتمع عن الآخر وكل منطقة  -01
الرقص من لصنع الموسيقى، وينتج العمل عليها  بالإيقاع والعزف بالآلات الموسيقية التي يتمتكون إلا 

 خلال الموسيقى والإيقاع فيقوم الفرد بفعل حركات في جسمه بشكل إرادي لأداء فن الرقص. 

الرسم يقوم الفرد بعمل هذا الفن وذلك لإظهار إبداعاته وقدراته على الخيال الواسع وتحكمه  -01
 باليد.
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 دين جلاوجي:العز 

درس القانون والأدب وتخصص ( م 2691أحد الأصوات الأدبية في الجزائر، من مواليد )هو 
اساته العليا في المسرح الشعري المغاربي، اشتغل أستاذا للأدب العربي، بدأ نشاطه الأدبي في سن في در 

 الصف  الوطنية، مما أسم  في احررمة الثقايية الثمانينات عبرمبكرة، ونشر أعماله الأولى في بداية 
 والإبداعية يمو:

 .م2661عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقايية الوطنية وعضو مكتبما الوطني منذ  -1

 .م1112ولائية بسطي  منذ هل القل  العضو مؤسس ورئيس رابطة أ -2

 ضو اتحاد الكتاب الجزائريين.ع -3

 (.م1112-م 1111المكتب الوطني لاتحاد الكتاب الجزائريين ) عضو -4

 لتقيات الثقايية والأدبية منما:مؤسس ومشرف على عدد مبير من الم -5

 .م2669ملتقى أدب الشباب الأول  -

 .م2661ملتقى أدب الشباب الثاني  -

 م.1111ملتقى المرأة والإبداع في الجزائر  -

 م.1112ملتقى أدب الأطفال بالجزائر  -

 .م1112ملتقى الرواية الجزائرية بين التأسيس والتجريب ماي  -

 .م1119هن الرواية ورواية الراهن ماي ملتقى الرواية بين ر  -
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 .م1111في الرواية الجزائرية الملتقى العربي أسئلة احرداثة  -

 .م1111الكويتي بالجزائر سنة ملتقى البابطين  -

 .م1112ونس، جانفي العامة لاتحاد الأدباء العرب بت ندوة الأمانة-

 .م1112مؤتمر اتحاد الأدباء والكتاب العرب ديسمبر  -

 .م1111عكاظية الشعر بالجزائر العاصمة  -

 م.1111ملتقى الرواية الجزائرية بالمغرب  -

ثقايية في مرامز ثقايية مممة مجامعة  س، وقام بنشاطاتنو يا والمغرب وتزار الأردن وسور 
ء الأردن واتحاد الكتاب العرب، وجامعة )بنمسيك( بالدار البيضاء ديلفيا( الأمريكية، ورابطة أدبا)ييلا

 بالمغرب.

نية والعربية. وأجريت معه لقاءات تلفزيونية وإذاعية عه عشرات احروارات بالجرائد الوطأجريت م
 رائد والمجلات الوطنية والعربية منه:ت نقدية مبيرة نشرت عبر الجدراساوطنية، قدمت عن أعماله 

 بيان الكتب الإماراتية عمان الأردنية. -

 الفنيق الأردنية. -

 ية.الموق  الأدبي السور -

 سورية.الأسبوع الأدبي ال -

 مجلة ملمات البفرينية. -

 نية وغيرها.ية الأخبار البفر جريد -
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درس  مما امعات،اجستير والدمتورا  في ختتل  الجرسائل الم عن متاباته الكثير منمما قدم 
 في مجموعة من الكتب منما:

 علامات في الإبداع الجزائري لعبد احرميد هيمة. -

 النص القصصي الجزائري الجديد لعبد القادر بن سالم.مكونات السرد في  -

 السيمة والنص السردي حرسين ييلالي. -

 النص السردي: مقاربة سيميائية لرواية الفرشات والغيلان لزبير ذوبي. سيميولوجيا -

 في.بين ضفتين لمحمد صالح خر  -

 محنة الكتابة للدمتور محمد ساري. -

 الأدب الجزائري الجديد لجعفر يايوري. -

 زائريين الصادر عن وزارة الثقاية.ترج  له في: موسوعة العلماء والأدباء الج -

 ثلاث سيناريوهات هي: أنجز 

 ال.. الهاربة... عن رواية الرماد الذي غسل الماء. -

 حلقة اجتماعية يكاهية. 21حميمين الفايق...  -

 حلقة ثقايية. 21جني الجنتي...  -

 ار والكبار منها:مثلت له المسرحيات للصغ

 .م2669البفث عن الشمس  -

 .م1112ملفمة أم الشمداء  -
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 .م2661)الأطفال( سام والشيطان  -

 .م1111رة صاب -

 .م1111غنائية أولاد عامر  -

 :العديد من الجوائز الوطنية منها تحصل على

 .م2666وسنة  م2661جوائز وزارة الثقاية بالجزائر سنة  -

 .م2661طينة سنة جائزة جامعة قسن -

 .م2661 ئزة مليانة في القصة والمسرح سنةجا -

 .م2661جائزة مسيلة سنة  -

 جائزة مليانة لأدب الطفل. -

 صدرت الأعمال التالية:

 في الدراسات النقدية:

 ، منشورات مديرية الثقاية، سطي .1، ط2سرحي في الأدب الجزائري طالنص الم

 في عرس عازف الناي اتحاد الكتاب العرب بسوريا.شطفات  -

 الثقاية، سطي .، منشورات مديرية 1، ط2الأمثال الشعبية الجزائرية بمنطقة سطي ، ط -

 زهور ونيسي، دراسات في أدبها. -

 

 



 قـــــــــــــــــملح

 

 
77 

 في الرواية:

 ، دار هومة الجزائر.1، ط2سرادق احرل  والفجيعة ط -

 ، دار هومة الجزائر.1، ط2الفرشات والغيلان ط -

 ، وزارة الثقاية واتحاد الكتاب الجزائريين.1، ط2راس المحنة، ط -

 .1، ط2الرماد الذي غسل الماء، ط -

 .م1112يع، الأمير خالد للنشر والتوز الأعمال الروائية غير الكاملة، دار  -

 .م1122والتوزيع، الجزائر، دي المنتظر، دار الروائع للنشر حوبة ورحلة البفث عن المم -

 .2احرب المقدس، ط -

 في القصة:

 لمن تهت  احرناجر؟ رابطة إبداع الجزائر. -
 سطي .وط الذامرة، المطبعة الولائية خي -
 صميل احريرة، المطبعة الولائية سطي . -

 في المسرح:

 دار هومة الجزائر.ية(،النخلة وسلطان المدينة )مسرح -
 تيوماو الوحش ورحلة يداء )مسرحيتان( دار هومة الجزائر. -
 الأقنعة المثقوبة غنائية أولاد عامر )مسرحيتان(. -



 قـــــــــــــــــملح

 

 
78 

 1البفث عن الشمس وأم الشمداء )مسرحيتان(. -

 مسرحية(. 22الأعمال المسرحية غير الكاملة ) -

 كما كتب أربعين نصا مسرحيا للأطفال نشرها في كتابين:

 ضلال وحب. -

 ارة الثقاية بالجزائر.أربعين مسرحية للأطفال عن وز  -

 في أدب الأطفال:

قصص، العصفور الجميل أربعون مسرحية  1احرمامة الذهبية  -مسرحيات 5خلال وحب 
  للأطفال.

                                                           
، http://www.diwanalarabنشرت هذ  السيرة الذاتية في الموقع الإمتروني، ديوان العرب، منبر حر للثقاية والفن  1

 .1122مانون الثاني )يناير(   11بقل  الكتاب عز الدين جلاوجي بتاريخ بتاريخ 

http://www.diwanalarab/
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 قائمة المصادر والمراجع:

 القرآن الكريم:

 :المصادر

 .م6002، 1عز الدين جلاوجي: سرادق الحلم والفجيعة، منشورات أهل القلم، الجزائر، ط .1
 .م6002، أواخر ماي 1عز الدين جلاوجي: الرماد الذي غسل الماء، دار المتون، الجزائر، ط .6
 .م6012، 1، دار المنتهى للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، طالفراشات والغيلان جلاوجي:عز الدين  .3
 رأس المحنة، دار المنتهى للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر. عز الدين جلاوجي: .2
 .م6016الأسود يليق بك، الناشر هاشيت أنطوان،  أحلام مستغانمي: .2

 المعاجم:

لسان العرب، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى،  منظور )محمد بن مكروم(: ابن .1
 م.6003

 .م1111 ،1ج لبنان، بيروت، العلمية، الكتب دار المحيط، قاموس: أبادي الفيروز .6
 .م1111 ط، د والتوزيع، والنشر للطباعة الفكر دار ،6ج اللغة، مقاييس معجم :فارس ابن .3

 المراجع:

مدخل إلى المناهج والتقنيات المعاصرة للتحليل الأدبي، ترجمة: عبد الحميد بورايو، دار  برنارفاليت: الرواية .1
 م.6006الحكمة، الجزائر، ) د ط(، 

 م.1111عبد المالك مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، الكويست،  .6
 م.1111غربية والتغير الاجتماعي، مطابع إفريقيا الشرق، محمد الدغمومي: الرواية الم .3
 م.1116، بيروت، لبنان، 6بحوث في الرواية الجديدة، منشورات عويدات، ط ميشال بوتور: .2
 م.1111، 1الرواية والواقع، دار الحداثة، بيروت، لبنان، ط محمد كامل الخطيب: .2
)د ط(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص،  عبد القادر شرشار: .2

 م.6002دمشق، سوريا، 
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، 3حميد لحميداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط .1
 م.6003

الفولكلور والفنون الشعبية من منظور علم الاجتماع، المكتب الجامعي  رشوان حسين عبد الحميد أحمد: .1
 .1113الحديث، الإسكندرية، 

 .1111، 1الكلام والخير )مقدمة للسرد العربي(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط سعيد يقطين: .1
 .م1112يمي هلال: النقد الأدبي الحديث، دار النهضة، مصر، القاهرة، نمحمد غ .10
الإيدولوجيا العربية المعاصرة، ترجمة: محمد عثمان، دار الحقيقة، بيروت، لبنان،  العربي عبد الله: .11

 م.1110
، ترجمة: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، 3بحوث في الرواية الجديدة، ط ميشال بوتور: .16

 .1112لبنان، 
، 1لمعرفة الجامعية، الاسكندرية؟، مصر، طالسعيد الورقي: اتجاهات الرواية العربية المعاصرة، دار ا .13

1111. 
إنتاجية النص: مركز البحوث في الأنثوبولوجية الاجتماعية والثقافية، وهران، أفريل،  رشيد بوجدرة: .12

 م.6002
أنماط الرواية العربية الجديدة، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون  شكري عزيز الماضي: .12

 م.6001والآداب، الكويت، سبتمبر 
 أبحاث في الرواية ونظرية السرد، طكسيج للدراسات والنشر، )د ط(، الجزائر. قايد محمد سحنين علي: .12
العربية الجزائرية، المطبعة المغاربية للطباعة بوشوشة بن جمعة: سردية التجريب والحداثة السردية في الرواية  .11

 م.6002، تونس، 1والنشر والإشهار، ط
 م.6016، 1فراس الريموني: حلقات التجريب في المسموح، دار الحامد، عمان، الأردن، ط .11
سعيد يقطين: القراءة والتجربة )حول التجربة في الخطاب الروائي الجديد(، دار الثقافة، الدار البيضاء،  .11

 م.1112، 1غرب، طالم
 م.1113، 3مقدمة في نظرية الأدب، دار العودة، بيروت، ط عبد المنعم تليمة: .60
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أحمد سخسوخ: التجريب المسرحي في إطار مهرجان فينيا الدولي للفنون، مطابع هيئة الآثار المصرية،  .61
 م.1111مصر، 

ضارة العربية، القاهرة، عن ليلى بن عائشة، التجريب غفي مسرح السيد حافظ، مركز الح مارتن إسلن: .66
 م.6002، 1مصر، ط

الطب التجريبي، ترجمة يوسف مراد وحمد لله سلطا، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،  كلود برنارند: .63
 م.6002، 1مصر، ط

عن يبير شارية، مدخل إلى نظريات الرواية، ترجمة: عبد الكريم الشرقاوي، دار بقال  د:كلود برنارن .62
 .6001، 1ضاء، المغرب، طللنشر، الدار البي

الرواية العربية، ممكنات السرد، أعمال الندوة الرئيسية لمهرجان القرين الثقافي في  مجموعة من الكتاب: .62
 م.6001، 1الحادي عشر، المجلس الوطني للثقافة الفنون والآداب، الكويت، ج

ت، كلية الأدب ثمانيناالحديث في السبعينات وال التجريب وفن في الأدب العربي ثابت محمد رشيد: .62
 م.6002والعلوم الإنسانية بسبوسة، 

 .م6006 دمشق، سوريا، ،6ط حوران، دار وعربيا، عالميا الحديث، التجريبي المسرح بليل: فرحان .61
 م1126 مصر، للطباعة، مصر الأدب، فن الحكيم: توفيق .61
  الحداثة، بعد ما روايات في السرد تحولات :بدر فاطمة .61
 المؤسسة للرواية، والجمالية التاريخية الأصول في بحث الجزائر، في العربية الرواية اتجاهات الأعرج: واسيني .30

 م.1112الجزائر، للكتاب، الوطنية
 .6006 الجزائري، الاختلاف منشورات ،1ط الرواية، في مقاربات  التخييل فضاء خمري: حسن .31
 والتوزيع، والنشر للدراسات الفكر دار ،2ط برادة، محمد: تر الروائي، الخطاب باختين: ميخائيل .36

 .1111 باريس، القاهرة،
 المغرب، البيضاء، الدار العربي، الثقافي المركز التناص، استراتيجية الشعري، الخطاب تحليل مفتاح: محمد .33

 .3ط
 ،1111 لونجمان، للنشر العالمية المصرية الشركة النص، وعلم الخطاب بلاغة أدبيات :فضل صلاح .32

 .1ط
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 الجزائر، ثقافية، إبداع رابطة إصدارات المعاصر، الجزائري الشعر في وجمالياته التناص مباركي: جمال .32
 م.6003

 لتأليف العربية اليقظة دار السبع، المعلقات شرح الحسين: بن أحمد بن الحسين الله عبد أبو الزوزني .32
 م.1121 لبنان، بيروت، والنشر، والترجمة

 ،3ط تونس، صفاقص، للنشر، علي محمد دار تيمور، محمود عن القصيرة القصة صالح: بن إبراهيم .31
 م.6001

 م.6006 ،1ط القاهرة، مصر، لنشر، الثقافة فنية، رؤية القرآني، القصص الربيعي: فالح. د .31
 م.1111 القاهرة، قباء، دار عصفور، جابر: تر المعاصرة، الادبية النظرية سلدن: رامان .31

 :الرسائل

 الحداثة، بعد ما نماذج في مقارنة الجزائري، الروائي السرد في والتجريب الكتابة الغزالي: محمد يطو بن .1
 .6011-6011 أطروحة،

 بلقايد، بكر ابو جامعة ماستر، شهادة لنيل تخرج مذكرة الجزائري، التشكيلي الفن نشأة محمد: بوسيدر .6
 .تلمسان

 المجلات:

 .م6012جوان ،60العدد الأثر، مجلة العربية، باللغة المكتوبة الجزائرية الرواية نشأة معمري: أحلام .1
 مجلة -العالم رجاء روايات في قراءة– المكان وخصوصية الجديدة العربية الرواية الحسين: جاسم أحمد .6

 .م6001 ،6+1العدد ،62المجلد دمشق، جامعة
 .م6002 الثاني، العدد المخبر مجلة ،(والتأصيل التأسيس)الجزائر في العربية الرواية نشأة: صالح مفقودة .3
 محمد جامعة العربية، واللغة الآداب قسم وطار، لطاهر الاز رواية في الثورية الشخصيات زوزو: نصيرة .2

 01 العدد ،6011 الجزائري، والأدب اللغة في ابحاث المخبر ميلة، بسكرة، خيضر،

 الديوان:

 .6001، بيروت، لبنان، 1ديوان كعب ابن زهير، تحقيق درويش الجودي، ط كعب ابن زهير: .21
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 الصفحة الموضوع

  البسملة
  دعاء

  شكر وعرفان
  إهداء
 ب مقدمة

 06 مدخل: الرواية: الماهية، النشأة والتطور 

  المفهوم وعوامل الظهور الفصل الأول: التجريب

  يةأولا: الماه

 81 لغة
 81 اصطلاحا

 00 التجريب عند الغرب
 00 التجريب في الرواية الغربية

 02 عند العربالتجريب 
 02 التجريب في الرواية العربية

 01 ثانيا: التجريب في الفنون

 18 القصة
 12 الشعر
 16 المسرح

 20 ثالثا: التجريب من منظور ما بعد الحداثة

 28 رابعا: عوامل ظهور التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة

  الثاني: تداخل الأنواع في الرواية الجزائرية المعاصرة الفصل
  أولا: الأنواع الأدبية

 22 التناص
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 20 الحكاية
 20 الحكمة

 21 الأقوال المأثورة والشعبية
 22 القصة القصيرة

  ثانيا: الأنواع الفنية

 25 الموسيقى والغناء
 60 الآلات الموسيقية

 62 الرقص
 66 الرسم
 50 خاتمة
 51 ملحق

 10 قائمة المصادر والمراجع
 58 فهرس

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 


