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 مـقـدمــــــــــــــة
 

 

 أ

حمدا لدن بيده  -صلى الله عليو وسلم –بسم الله الرحمان الرحيم والصلاة والسلام على خير خلق الله 
 وبعد:من يهده الله فلا مظل لو ومن يظلل فلا ىادي لو،  زمام الأمور، يصرفها على نحو الذي يريد،

ظل الشعر العربي منذ عصوره الأولى عاكسا للقيم الإنسانية، فهو الدرآة التي ترمز إلى الواقع، كما    
 أنو بقي محافظاً على شكلو الخليلي ولفتًة طويلة من الزمن.

إلّا أنَّ ىذا الثبات سرعان ما بدأ في التفكك مع بداية النصف الثاني من القرن العشرين، خاصة    
فكان أىم تغيير نادت بو ىو على ت شعرية جديدة حملت لواء الحداثة والتغيير حركا مع ظهور

 جديد.مستوى الشكل الشعري القديم إلى أسلوب شعري 

   "" قصيدة النثرالشعراء والنقاد ب  مع ىذا التحول لّح إلى الأفق شكل شعري جديد عُرف عند   
الساحة الشعرية خاصة في محاولة منها إلى التميز ىذه الأخيرة التي ما فتئت أن تجد لنفسها مكاناً في 

 .شكلاً ولغةً 

إن التمرد و التحرر من تقاليد اللغة والإيقاع الدفروض على الشعر ىو ما جعل من قصيدة النثر    
تأخذ لنفسها سمةً بارزة بحيث تحاول بذلك إبعاد النثر عن النظم، حتى وإن كانت قصائده مكتوبة 

ظير والإبداع على ىيئة النثر، وعلى ىذا الأساس فإنَّ موضوعنا الدوسوم ب " قصيدة النثر بين التن
أنسي الحاج أندوذجاً " قد كان محاولة للبحث في مفهوم قصيدة النثر بشكل عام ومعرفة بدايات 
تشكلها عند الغرب كما عند العرب، ورصد الجدل الدائر بين النقاد والشعراء حول تسميتها وقبولذا 

 من رفضها.

 ع: ولعلا من بين الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار ىذا الدوضو    

 الرغبة في الكشف عن المجهول الذي نزملو ىذا النوع الشعري الجديد. -

رصد أىم الجماليات التي تحملها قصيدة النثر، خاصة وأنها جاءت بشكل شعري جديد مخالف  -
 للأشكال الشعرية السابقة.
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 مـقـدمــــــــــــــة
 

 

 ب

سو مكانة محاولة رصد لأىم الآراء النقدية حول مشروعيتها وتبنيها كجنس شعري نشكن أن نرد لنف -
 بين الأجناس الأخرى.

ومن ىذا الدنطلق نشكن أن نؤسس بحثنا ىذا انطلاقا من أسئلة أساسية: ىل تعدُّ قصيدة النثر    
جنسا أدبيا قائما بذاتو وإذا كانت كذلك ماىي أىم ملامحو والدرتكزات النظرية التي أسست لذا؟ وىل 

ار بحثنا وفق الخطة الآتية: مقدمة، ثلاثة فصول ؟ وعليو سنظيرالت ىناك توافق عربي بين الدمارسة و
 وخاتدة.

من خلالو حاولنا إعطاء  تحت عنوان " قصيدة النثر الداىية وإشكالية الدصطلح " فالفصل الأول   
الدوجودة بينهما، كما مفهوم عام لذا وتتبع للجدل القائم بين الشعر والنثر و وتقديم أىم الفروقات 

عوامل التي سانذت في ظهور ىذا الشكل الفني الجديد، لنلج إلى الفصل الثاني   تعرضنا فيو إلى أىم ال
ظير الغربي و التأسيس الفعلي لذا، وسعي   " الأسس النظرية لقصيدة النثر " الذي تناولنا فيو التن

الشعر العربي. لنصل إلى الفصل الثالث الدعنون ب " جمالية قصيدة "شعر"  إلى نقل ىذا النوع إلى 
النثر عند أنسي الحاج " و تطرقنا فيو إلى دراسة تطبيقية لنماذج شعرية من ديوانو "لن "، و استخلصنا 

و إنزائيتها والإيقاع الشعري، لنصل إلى خاتدة الصورة الشعرية -فيو التشكيل الفني من خلال اللغة 
 ة قد تكون تأكيدا لفرضيات تمَّ الّنطلاق منها. تعد خلاص

واقتضت طبيعة الدوضوع اتباع الدنهج التارنسي الوصفي البارز في الفصلين الأول و الثاني من خلال    
 الدوضوعاتيتتبع نشأة قصيدة النثر و الوقوف على أراء النقاد حول ظروف ظهورىا و تطورىا، والدنهج 

 وان  الفنية في قصيدة النثر لدى أنسي الحاج.الذي نسول لنا استقراء الج

أنذها تعسر إنراد مصادر ومراجع تؤسس نظرياً لعل و في طريق بحثنا واجهتنا عدة صعوبات     
التي تُخول لنا الحكم بجدة ىذا الجنس، ثم كيفية التعامل مع لقصيدة النثر وتُظهر ملامحها الجمالية 

ما و وعياً وتحليلًا، وىذا ما أخفقنا فيو في العديد من الدرات و حاولنا الدادة العلمية الدتوافرة لدينا فه
 استدراكو في مرات أخرى.
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ولّ نشكن الجزم أن ما قُدام في ىذا البحث كان متفرداً، إذ اعتمدنا على بعض الدراسات السابقة    
الراىن " الذي كان سوزان برنار " قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت  من أبرزىا: كتاب والتي كان

المحطة النظرية الأولى التي اعتمد عليها الرواد في التأسيس لذذا الجنس الجدلي، ثم جاء الّعتماد على  
الذي يبحث في ظروف ولّدتها عند العرب  كتاب أحمد بزون " قصيدة النثر العربية الإطار النظري "
الجديد، وفي الدراسة  ىذا القال  الشعريوالتًكيز على تجربة " شعر " التي حملت على عاتقها لواء 

 التطبيقية ركزنا على ديوان " لن " لأنسي الحاج.

فمن لم يشكر الناس لم يشكر الله، فالحمد لله الذي منحنا القدرة على إتدام البحث و الشكر    
ر الدوصول إلى كل من مدَّ لنا يد الدساعدة و شملنا بالعلم والنصيحة و التشجيع، ونخص بالذك

البحوث ون قد أفدنا و لو بقليل القارئ و الأستاذة الدشرفة " شريفي فاطمة " كما نأمل جادين أن نك
 الدقبلة.

 

 بوزار فاطمة -                                         

 عبو ميمونة -                                          

                                             

 9162-ماي -61تيارت في                                                               
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 الفصل الأول

 

 قصيدة النثر الماهية و إشكالية المصطلح

 

 

 مفهوم قصيدة النثر    

 قصيدة النثر بين الشعر والنثر)إشكالية المصطلح(            

 بدايات تشكل قصيدة النثر                                      
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 :مفهوم قصيدة النثر المبحث الأول:
كل شعري من بتُ إفّ ما يجعل قصيدة النثر صعبة شائكة )ومثتَة أيضا(، ربدا يرجع إلى أف أي ش   

ويدخل ضمنو الدوشح، شعر الأشكاؿ الشعريةّ) القصيدة العموديةّ وتضم الشعر العربي الدوزوف، 
التفعيلة، والشعر غتَ الدوزوف ويدخل ضمنو الشعر الدنثور وقصيدة النثر(، والتي حاولت منذ قرف من 

ضع اللغة لدتطلبات جديدة لم يخاطر بدفهوـ الشعر نفسو بنفس القدر من الحدّة.  الزماف أف بزخ
 مفهوم قصيدة النثر: 

يقوؿ ابن منظور في مادة )ف ث ر( وىي: نثرؾ الشيء بيدؾ، ترمي بو متفرقا .فالجذر  النثر: لغة:  
 نثر يوحي بالتشتت. 

               1النثر: ىو الكلاـ الجيد يرسل بلا وزف ولا قافيّة وىو خلاؼ النظم.اصطلاحاً:       
والقصد إتياف الشيء."  في مادة )ؽ ص د( يقوؿ ابن منظور:" استقامة الطريق، : لغة: القصيدة  

 كما ورد في القرآف الكريم بدعتٌ التبيتُ.
 القصيد من الشعر ما تم شطر أبياتو.اصطلاحا:      

 2والقصيدة من الشعر العربي سبعة أبيات فأكثر.
الأوزاف من ويعرفها أحمد مطلوب بأنها:" لرموعة من الأبيات الشعريةّ ترتبط بوزف واحد    

 3قافيّة واحدة." وتلتزـ فيهاالعربية،
 
 
 
 

                                                           
 . 136، ص: 1997، مادة )نثر(، 1، ط5ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَوت، ـ - 1
  .246، ص: 5الدصدر نفسو، مادة )ؽ ص د(، ـ - 2
  .323، ص: 2001، 1طبتَوت، مكتبة لبناف، مطلوب أحمد، معجم مصطلحات النقد العربي القديم،  - 3
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 :   قصيدة النثر
 تعددت آراء النقاد حوؿ إعطاء مفهوـ دقيق لدصطلح قصيدة النثر.   
ظهرت قصيدة النثر كنتيجة للتحولات التي شهدتها القصيدة العربيّة منذ نشأتها، حيث أنها أخطلقت    

 لدرحلة واحدة من الشعر؟ .تطور حضاري؟ أـ ىي نتيجة عن بعد قصيدة التفعيلة. فهل ىي تعبر 
       poème en prose ة النثر ىو ترجمة للمصطلح الفرنسيمصطلح قصيد

  poème prose وبالإلصليزيةّ 1النثريةّ الطافحة بالشعريةّ، -رامبو -وجدت في كتاباتبحيث  
في  شكل يختلف عن الشعر الحرّ، ويستند إلى النثر ويسمو بو، مكتسباً منو عفويتو وبساطتوىي 

 التعبتَ و الآداء.
    poème en proseأطلق أدونيس تسميّة قصيدة النثر كمرادؼ للتسميّة الفرنسيّة     

تخلّ عن الوزف يبحيث أنو لم يكن متعصباً لذا ىو الآخر، واستمر ينوع بينها وبتُ قصيدة الوزف ولم 
حيث جاء في قولو:" ىي نوع  النثر،حتى الآف، أي أنو زاوج في كتاباتو بتُ الشعر الحرّ، وقصيدة 

متميّز قائم بذاتو، ليست خليطا ىي شعر خاص، يستخدـ النثر لغايات شعريةّ خالصة، لذلك لذا 
 2ىيكل وتنظيم ولذا قوانتُ ليست شكليّة فقط بل عميقة وعضويةّ كما في أي شكل آخر."

شعريةّ ...، فهي قطعة  لقد اعتبرتها سوزاف برنار:" جنس فتٍ يستكشف ما في لغة النثر من قيم   
   3نثريةّ موجزة على الدواـ".

ففي  : "يرى جوف كوىتُ من خلاؿ إطلاقو لاسم قصيدة معنوية على قصيدة النثر، في قولو   
قصيدة النثر في الواقع يوجد بصفة عامة نفس الخصائص الدعنويةّ التي توجد في قصيدة الشعر ليس 

                                                           
  .152، ص: 1990، 2بكار يوسف، في العروض والقافيّة، دار الدناىل للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف، ط - 1

 .  13بزوف أحمد، قصيدة النثر العربيّة، )الإطار النظري(، دار الفكر الجديد، د ط، د ت، ص: -2 
  ، ص1989زىتَ لريد مغامس، كلية اللغات، جامعة بغداد، مطبعة الفنوف، د ط، برنار سوزاف، جمالية قصيدة النثر، تر:  -3 

37 . 

PDF P
ro 

Eva
lua

tio
n

http://www.pdfpro10.com/link/fr/link.php?lpage=buy&uId=20706231


 وإشكالية المصطلحالفصل الأول:                                         قصيدة النثر الماهية   

 

 
8 

نثر" متحرر من قيود الوزف ثم أكثر طواعيّة لكي يلعب على ىناؾ شك في أفّ  الشاعر في" قصيدة ال
 1رافد الدستوى الدعنوي".

رأت سوزاف برنار بأف قصيدة النثر مستعارة من النثر العادي الذي يخلو من الزخرفة ولكن كلماتو    
 يسري عبرىا التيار الشعريّ، لذلك ىي نوع لستلف بساماً لأنها شعر خفية مشحونة بقوة دلاليّة

خاص، ترفض أي برديد مسبق ولا ينفر من شيء قدر نفوره من أف يكوف ثابتاً وخاضعاً لدعايتَ 
  2جماليّة.

كما تعتبرىا في منطلقها رد فعل على الدعايتَ وأشكاؿ الجماؿ الدطلق للقرف السابع عشر، يدكن أف    
 تعتبر شكلاً حديثاً للشعر.

وحسب، وإنما تعتبره:" نوعاً من الثورة والتحرر، وأكثر بكثتَ وىي لا تكتفي باعتباره شكلًا حديثاً    
من لزاولة بسيطة لتجديد الشكل الشعري، مطالبة بحق التنفس، وشكل من الصراع القائم الذي 

 3يستأنفو الإنساف ضد القدر."
ا مصطلح بأنهولقد حملت لرلة شعر اللبنانيّة على عاتقها مسؤوليّة قصيدة النثر، إذ اعتبر مؤسسوىا    

غربي أصيل، بحيث قاموا بتًجمتو إلى العربيّة وذلك من خلاؿ كتاب سوزاف برنار "قصيدة النثر من 
قيود ولا تلتزـ بودلتَ حتى وقتنا ىذا" لذلك رأوا بأنها بزتلف عن الشعر الحرّ، بحيث تتفلت من جميع ال

ا موجزة ولستصرة، ىي نثر غايتو بوزف ولا قافيّة، إنها قصيدة تتمرد على القوالب الخليلية، كما أنه
إنها حالة شعوريةّ خاصة بالشاعر بحيث برتكم إلى الإيقاع الداخلي وإلى اللغة الدشحونة الشعر، 
 الدوحيّة.

إنها جنس شعري مستقل بذاتو، متمرد على قوانتُ الشعر التقليديةّ التي جاء بها الفراىيدي فهي    
، إذف إنها في الواقع مبنيّة 4يخضع لتجربتو الداخليّة  قصيدة الخلاص، وىي من صنع الشاعر الذي

                                                           
  .33، ص:2000، 4تر: أحمد درويش، دار غريب، القاىرة، ط -بناء لغة الشعر–كوىتُ جوف، النظرية الشعريةّ -1
  .53، ص2003د ط،  الناصر إيداف، قصيدة النثر العربيّة، التغاير والاختلاؼ، الانتشار العربي، بتَوت، -2
  .61بزوف أحمد، قصيدة النثر العربيّة، ص: -3
  .06برنار سوزاف، جمالية قصيدة النثر، ص:  -4
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نثر وشعر، حريةّ وصرامة،  ، شكلها وحسب بل في جوىرىا أيضاً على ابراد الدتناقضات ليس في
 فوضويةّ مدمرة وفن منتظم، ىي ليست بحثاً عن شكل فتٍ جديد، ولكنها طابع للتمرد الإنساني.

شعر لا نثر جميل، إنها قصيدة مكتملة كائن  قصيدة النثر:" شعر"وفي تعريف آخر ورد في لرلة "   
حي مستقل، مادتها النثر وغايتها الشعر، النثر فيها مادة تكوينيّة ألحق بها النثر لتبياف منشأىا، وسميت 

  1للقوؿ بأف النثر يدكن أف يصتَ شعراً دوف نظمو بالأوزاف التقليديةّ." قصيدة
" ىي وحدة متماسكة لا "لن": لقصيدة النثر من خلاؿ مقدمة ديوانو ويعطي أنسي الحاج تعريفاً    

من خلاؿ التعريف الذي  شقوؽ بتُ أضلاعها وتأثتَىا يقع ككل لا كأجزاء، لا كأبيات وألفاظ."
 .كن فهم الجزء إلاّ في اطار الكلقدّمو أنسي الحاج يتضح لنا أنها بناء ىيكلي متماسك، لا يد

الخطوط " أنها الاطار أو  رورة استحضار الشاعر بذربتو الداخليّة حيث يقوؿ:وقد ألّح الحاج على ض   
. وىذه 2العامة للأعمق والأساسي: موىبة الشاعر، بذربتو الداخليّة وموقفو من العالم والإنساف"

 القوانتُ نابعة كما يخيّل أنها نابعة من نفس الشاعر ذاتو.
النثر على أنها شعراً مردّه إلى شكلها الكتابي، إذ لا بيت ولا أما نازؾ الدلائكة اعتبرت أفّ قصيدة    

  .3شطر فيها، أي أنها بعبارة أخرى لا تشبو القصيدة العموديةّ أو الحرةّ
 4من الشعر كما يأخذ من النثر.قصيدة النثر ىي جنس مغاير لا ىو شعري ولا ىو نثري، يأخذ    
النثر لرموع العمل الشعري ا﵀رر من القافيّة ويقوؿ كماؿ ختَ بك لضن نفهم ب:" قصيدة    

  5والإيقاع الدميزين للنظم."
         

                                                           
  .79، ص: 1960، ربيع14أدونيس، في قصيدة النثر، لرلة شعر، ع -1
  .63، قصيدة النثر العربيّة، ص: بزوف أحمد -2
  .214، ص: 1983، 7العلم للملايتُ، بتَوت، ط، قضايا الشعر الدعاصر، دار الدلائكة نازؾ -3
مذكرة لنيل درجة الداجستتَ في اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب  النقد الدغاربي من قصيدة النثر، يخنظر، رياض نويصر، موقف -4

 . 26، ص: 2013واللغات جامعة مولود معمري، تيزي وزو،

  .25-24، قصيدة النثر العربيّة ، ص: بزوف أحمد -5
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   خصائص قصيدة النثر: 
 رغبة الدتلقي في مزيد من التوىج تولدت قصيدة النثر في مناخ من الفرديةّ والذاتية، وقد غذتها    

 ودفعت بها حيوية الابتكار إلى أقصى حدود التجريب .
لقد جاء تبتٍ حركة لرلة "شعر" لقصيدة النثر تأكيداً لدقولة ترددت كثتَاً في ثنايا المجلة، ونعتٍ بها     

التمرد على الأشكاؿ الشعريةّ السائدة، لشا دفع "شعر" إلى البحث عن خصائص تضمن التمايز 
تلك الخصائص لقصيدة النثر عن النثر من جهة، وعن الشعر الدوزوف من ناحية أخرى، ويدكن إجماؿ 

 فيما يأتي: 
إذا كاف الوزف خاصيّة لازمت الشعر العربي عبر العصور حتى أصبح الدقياس الأوؿ في التفريق  -1  

بتُ الشعر والنثر، وإذا كانت قصيدة النثر قبل كل شيء ثورة على الوزف، فإف لرلة "شعر"  تؤمن 
تطوير إيقاعها الخاص وكأنو تعويض عن بضرورة العنصر الدوسيقي في قصيدة النثر، بحيث ىي ملزمة ب

  1الوزف والقافيّة.
إف وحدة القصيدة ىي علامة بارزة على حداثتها إلى الحدّ الذي جعلت منها "شعر" مقياساً  -2  

رئيسيا لفرز ما ىو حديث عمّا ىو تقليدي من الشعر، فمقابل القصيدة العربيّة القديدة التي ماتزاؿ 
 اليوـ تنهض القصيدة الحديثة.مستمرة بشكل أو آخر حتى 

فالوحدة العضوية سمة بارزة في قصيدة النثر، فإذا كاف أدونيس ينطلق في بذسيد وحدة القصيدة     
العضوية من معطيات شكلية، بدءاً بالجملة وانتهاءً بالنص، فالجملة عنده ىي أشبو بعالم صغتَ، ىي 

سي الحاج يتلمس تلك الوحدة بأنها عالم بلا خليّة منظمة تشكل جزءاً من كل بناء لشاثل، فإف أن
   2مقابل.

                                                           
  .58، قصيدة النثر، التغاير والاختلاؼ، ص: الناصر إيداف -1
  .148-147، ص: 2003، 1، القصيدة الرؤيا، دراسة في التنظتَ الشعري، منشورات ابراد كتاب، الدغرب، طلسافي حسن  -2
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حداً بينها وبتُ النثر، فعليها  قصيدة النثر ىي الكثافة، فهي تقفآخر الخصائص التي بسيز  -3    
بذنب الإيضاح والشرح وكل ما يقودىا إلى الأنواع النثرية الأخرى، ىي ليست وصفاً بل ىي تأليف 

 1من عناصر الواقع، الدادي والفكري، لذا يشتًط فيها أف تكوف قصتَة لتوفرىا على عنصر الإشراؽ.
 مميزات قصيدة النثر:

 تستحق أف يطلق عليها ىذا الدصطلح لا بد أف تتوافر لذا الدميزات التاليّة:إفّ قصيدة النثر التي    
تفتًض إرادة واعية للانتظاـ في القصيدة، وينبغي أف تكوف النثر إف قصيدة  :الوحدة العضوية -1 

  2وحدة عضوية مستقلة لشا ينتج بسييزىا من الشعر الدنثور أو النثر الشعري.
د فكرة المجانيّة فكرة ديانية أو سرديةّ خارج ذاتها، و يحب النثر أية غاية ليس لقصيدة المجانيّة: -2 
لازمانيّة في الحدّ الذي لا تتطور فيو القصيدة لضو ىدؼ ولا تعرض سلسلة أفعاؿ أو أفكار ولكن ال

تظهر للقارئ حاجة وكتلة زمنيّة، أي أف تكوف وظيفتها الأساسية شعرية، بحيث لا تعتمد على وسائل 
 ة أو وصفية تنزع بها إلى أف تكوف نص نثري خاؿ من التوىج.سرديّ 

)الاختصار(: تبتعد عن التفاصيل التفستَيةّ وكل ما قد يؤوؿ بها إلى عناصر النثر الإيجاز:  -3
الاقتصاد أىم خواصها ومنبع  الأخرى لأف قوتها تأتي من تركيب مضيء، كما تتميز بالتكثيف، ويعتبر

   3شعريتها.
      التوتر والغموض الدلالي.  يتضمن اللامألوؼ والغضب والجنوف، الدفاجأة و الحركة،التوهج:  -4

يرى  أثارت قصيدة النثر جدلًا كبتَاً بتُ النقاد فمنهم من يرى بأنها امتداد للشعر الحر، والبعض الآخر
 أنها جنس أدبي قائم بذاتو.

                                                           
   .148، القصيدة الرؤيا، دراسة في التنظتَ الشعري، ص: لسافي حسن -1
، وىم الحداثة، مفهومات قصيدة النثر نموذجاً، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، د ط، علاء الدينلزمد عبد الدولى  -2

  .42، ص: 2006
، 2000، 1، ط2سوزاف، قصيدة النثر من بودلتَ إلى أيامنا، تر: راوية صادؽ، دار شرقيات للنشر والتوزيع، القاىرة، جبرنار  -3
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والطغياف الشكلي وىي نتاج إلغاء الحدود والفواصل  إنها أوؿ طابع للتمرد على القوانتُ القائمة   
 الدوروثة من الأشكاؿ التقليدية، فهي أكثر حريةّ من غتَىا.

  1بذمع قصيدة النثر لونتُ لستلفتُ شعر/نثر، بحيث أف ىذا الإبداع عشوائي البنية فوضوي الذيكل   
 تستدعي في بناءىا الوحدة العضوية التي تعطيها استقلاليتها وبسيزىا عن غتَىا من الأنواع الشعرية.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 20الدرجع السابق، ص: - 1
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 المبحث الثاني:    قصيدة النثر بين الشعر والنثر )إشكالية المصطلح(.
الفاصلة بتُ الشعر قبل التطرؽ إلى إشكالية مصطلح قصيدة النثر، لابد أف نعرج أولا إلى الحدود    

 والنثر.
فرؽ النقاد القدماء بتُ الشعر والنثر، وكاف الشعر ديواف العرب آنذاؾ، أما النثر فقد برزت مكانتو    

بعد استقرار الدولة الإسلامية، وقد انقسم النقاد في مفاضلتهم بتُ الشعر والنثر، فهناؾ من فضل 
الديتٍ لأف ىناؾ من الآيات القرآنيّة والأحاديث ما ينص  لى الشعر وقد يرجع ذلك إلى العاملالنثر ع

 اد  و   ل  كخ في    م  هخ نػ  أ   ر  تػ   لم   أ   ﴾224﴿ف  اوخ الغ   مخ هخ عخ بػ  تّ  يػ   ءخ را  ع  الشخ على ذـ الشعر، قاؿ تعالى:" و  
 . 1"﴾226﴿وف  لخ ع  ف   يػ  ا لا  م   وف  ولخ قخ يػ   م  هخ وأنػ   ﴾225﴿وف  يمخ ه  ي  

الشعر على النثر ولعل مرّد ذلك إلى خصائص الشعر الإيقاعيّة وإلى وىناؾ من النقاد من فضل    
تفرده بالوزف، والذي أولاه النقاد عناية كبتَة وربطوه بالانفعالات النفسيّة، وىو ما يشتَ إليو جابر 
عصفور في قولو:" ولدا كانت أغراض الشعر شتى، وكاف منها ما يقصد بو الحدّ والرصانة، وما يقصد 

والرشاقة، ومنها ما يقصد بو البهاء والتفخيم، ومنها ما يقصد بو الصغار والتحقتَ وجب أف بو الذزؿ 
    2براكي تلك الدقاصد بدا يناسبها من الأوزاف ويخيلها إلى النفوس".

أما ابن رشيق القتَواني فلم يقصر تعريفو للشعر على الوزف، ويقوؿ في باب حدّ الشعر:"  الشعر    
على أربعة أشياء وىي اللفظ والوزف والدعتٌ والقافيّة، ىذا ىو حدّ الشعر لأفّ من  يقوـ بعد النيّة

  3الكلاـ الدوزوف ومقفى وليس بشعر لعدـ القصد والنيّة ".
فابن رشيق لم يعتبر الوزف لشيزاً وحيداً للشعر، كما أننا نلاحظ أنو قدـ الدعتٌ على القافية وىذا دليل    

 ماء بالدعتٌ.اىتماـ النقاد القد على

                                                           
  .376..ص: 226، إلى الآية224سورة الشعراء، من الآية:  -1
  .201، ص: 1990، 4، مفهوـ الشعر، دراسة في التًاث النقدي، مؤسسة فرح الصحافة والثقافة، القاىرة، طجابر عصفور -2
 1981، 5بتَوت، ط ميد، دار الجيل،ابن رشيق، العمدة في لزاسن الشعر و آدابو ونقده، تح: لزي الدين عبد الحالقتَواني -3

  .119، ص:1ج
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القافية(، وإنما أعطى  -وأما حازـ القرطاجتٍ فلم يقصر تعريفو للشعر على عناصر العروض)الوزف   
أهمية كبتَة للتأثتَ في السامع لدا يحدثو من غرابة فيقوؿ:" فأفضل الشعر ما حسنت لزاكاتو وىيأتو 

 1وقويت شهرتو أو صدقو أو خفي كذبو وقامت غرابتو...".
قي يفرؽ بتُ الشعر والنثر، إذ أنو لم يستطع أف يأتي بغتَ الوزف والقافية، وما يستلزـ ذلك من والدرزو    

أف يبذؿ الشاعر جهده، حتى يضع معانيو في عبارة موزونو مقفاه، على العكس من النثر الحر 
ؿ مبتٌ التًسل على أف يكوف واضح الدنهج، سهل الدعتٌ، متسع الباع، واسع النطاؽ، تدّ  فيقوؿ:"

لوائحو على حقائقو، وظواىره على بواطنو، إذا كاف مورده على أسماع متفرقة...، وأف تطاوؿ أنفاس 
   2فصولو وتباعد أطراؼ حزونو...".

مبتٌ الشعر على العكس من جميع ذلك، لأنو مبتٍ على أوزاف مقدرة وحدود مقسمة، وقواؼ     
و كاف الشاعر يعمل يساؽ ما قبلها إليها مهيأة، وعلى أف يقوـ كل بيت بنفسو غتَ مفتًؽ إلى غتَه، 

أف عتٌ و قصيدتو بيتاً بيتاً، و كل بيت يتقاضاه بالابراد، وجب أف يكوف الفضل في كل الأحواؿ إلى الد
يبلغ الشاعر في تلطيفو، والأخذ من حواشيو، حتى يتسع اللفظ. فكل ما يحمد في التًسل ويختار، يذـ 

 في الشعر ويرفض.
إفّ وضوح الدنهج وظهور الدعتٌ ودلالة العبارة على الدراد، واتساع الباع لكي يضع الكاتب في ترسلو    

 تًسل، كل ذلك ليس بعيب على الشعرر في الما يشاء من الخواطر والإحساسات، وتسلسل الأفكا
أفّ وضوح جاء بو السعيد الورقي يتبتُ لنا من خلاؿ ما    3و لا بالدذموـ فيو، ولا لشا يرفضو ويأباه.

الدنهج وظهور الدعتٌ، ينتج لنا شعر يػخع بػ رخ بو عمّا يختلج في نفسيّة الشاعر، فتسلسل الأفكار 
  ثر فقط، بل حتى في الشعر. واستطرادىا لا يحخ صر في لراؿ الن

 
                                                           

، 1، ج5الحبيب بن خوجة، دار الغرب الإسلامي، بتَوت، ط لزمد ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح،حازـ القرطاجتٍ -1
  .119، ص: 1981

  .35، ص: 2005، لغة الشعر الحديث، مقوماتو الفنية وطاقاتو الإبداعيّة، دار الدعرفة الجامعية، مصر، د ط، السعيدالورقي  -2
  .36الدرجع نفسو، ص:  -3
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 فرؽ بتُ النثر والشعر.يوجد بأنو  اأما النقاد ا﵀دثتُ فهم بدورىم رأو    
يذىب الناقد الدصري لزمد مندور إلى الدضموف في التفريق بتُ الشعر والنثر فيقوؿ:" الفرؽ واسع    

يقوـ على تقرير حقائق أو وقائع  بتُ الدضموف الشعري والنثري، فالأوؿ يتسم بالإيحاء والخياؿ، والثاني
، لقد أعطى مندور فرقاً واضحاً بينهما)شعر/ نثر(، يتمثل بالدرجة 1منطقيّة أو علمية أو اجتماعيّة."

الأولى في الدضموف، فالأوؿ )الشعر( يعتمد على الصورة الدوحيّة الدعبرة، والثاني )النثر( يعتمد على 
 الشرح والاستًساؿ في إعطاءه للأحكاـ .

" يتعتُ موضوع  :شعر والنثر من خلاؿ الدضموف أيضافإفّ سيّد قطب يدخل إلى التفريق بتُ ال   
فنجده ىا ىنا)سيّد ، 2الشعر ووظيفتو أنو الغناء الدطلق بدا في النفس من مشاعر وأحاسيس..." 

 اسيس.قطب( يرجع الفرؽ إلى الدضموف كذلك، بتعريفو للشعر على أنو يدس النفس ويوقظ فيها الأح
أما حستُ مروة في لراؿ التفستَ اللغوي للشعر:" فلنصطلح إذف على الشعر الذي لو النبض    

،فهو 3الجمالي سواء كاف مكتوب بوزف أو بغتَه، والنثر ىو الكلاـ العادي التقريري ا﵀صل الدباشر..."
ابتعد عن التقريريةّ واقتًب يفرؽ بتُ الشعر والنثر بدرجة الإيحاء والخياؿ، بل إفّ الشعر ىو كل كلاـ 

 من الدشاعر وىزّ الوجداف.
في إعطاءه الفرؽ بتُ الشعر والنثر يقوؿ:" إفّ طريقة استخداـ اللغة مقياس أساسي  فأدونيس   

 وتضيف  الدلالةغة عن طريقتها العاديةّ في التعبتَ و لمباشر في التمييز بتُ النثر والشعر، فحيث بريد بال
   4و الدفاجأة يكوف ما نكتبو شعراً." إلى طاقتها الإثارة

لابد من مصاحبة الصورة للغة في التفريق بينهما فاللغة العاديةّ توحي إلى النثر، أما اللغة الدوحيّة    
ذات الصور والشحنات الدلالية بريلنا إلى الشعر، لذلك عندما نطالع قصيدة فإننا ندركها إدراكاً 

                                                           
  .63، قصيدة النثر العربية، الإطار النظري، ص: أحمدبزوف  -1
  55، ص: 1980، 4سيّد قطب، النقد الأدبي أصولو ومناىجو، دار الشروؽ، بتَوت، ط -2
  .431ص: ،1984، 1، قضايا الشعر الحديث )مقابلة مع حستُ مروة(، دار الشروؽ، بتَوت، طفاضل جهاد -3
  .113-112، ص ص:1979، 3أدونيس، مقدمة للشعر العربي، دار العودة، بتَوت، ط -4
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أو كذباً، فوظيفة القصيدة ليست التوثيق بل  نقارنها بالواقع صدقاً  جمالياً في الدقاـ الأوؿ دوف أف
 1التخييل.

إفّ النثر يعمل على إلغاء الدسافة بتُ اللغة والواقع أو التقريب بينهما، بغية الوصوؿ إلى الدطابقة  -   
في الرؤية  ر يعمل على خلق مسافة بتُ اللغة والواقع سواء الدقوؿ والقوؿ، في حتُ أفّ الشعبتُ
 2الدخيلة أو المجاز.أو 

الفروؽ بتُ الشعر والنثر تظل قائمة، حتى وإف خلا الشعر من الوزف وإف حفل النثر بخصائص  -   
إلى الوضوح بع للأفكار، وفي ىذا التتابع ميل شعرية، وتتمثل ىذه الفروؽ في كوف النثر ىو تتا

طبيعتو لأنو ينقل حالة شعورية غامض بوالشعور فيو منفصل عن الأسلوب. أما الشعر فأسلوبو 
 بذربة، والشعور فيو مرتبط بالأسلوب غتَ منفصل عنو.أو 

  3حسب أدونيس فإفّ الدقياس الأساسي للتمييز بتُ الشعر والنثر ىو طريقة استخداـ اللغة. -   
بدا قبلها  " فمعتٌ الكلمة في الشعر ليس في ذاتها، بل في سياقها وعلاقاتها وفي موضع آخر يقوؿ:   

، أي أفّ الكلمة لا تفهم معزولة عن 4أو بعدىا، وىو في التلوين الذي تأخذه بفضل طريقة التلوين."
إطارىا السياقي، بل من خلاؿ اجتماع النسق والسياؽ، وذلك من أجل إعطاءىا معتٌ أعمق داخل 

 النص.
ىذا الاختلاؼ بتُ النقاد يرجع بالأساس إلى لغة الشعر والنثر، فمنهم من يؤكد أنو لا فرؽ    

الأجزاء الطريفة من  معظم يرى بأف  بينهما، ومنهم البعض الآخر يؤكد وجود الفرؽ، فالصنف الأوؿ 
 أحسن القصائد ىي بعينها لغة النثر إذا كاف التأليف جيداً.

                                                           

 ، أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه للأدب العربي، كلية الآداب واللغاتالاتها الفنية، بنية قصيدة النثر وابدرابح ملوؾ -1 
  .74، ص:2008-2007جامعة الجزائر،

  .112أدونيس، مقدمة للشعر العربي، ص: -2
  .75الدرجع نفسو، ص:  -3
  .64قصيدة النثر العربية، الاطار النظري، ص:  ، أحمدبزوف  -4 
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ف بأنو يوجد فرؽ بينهما، قد يكوف موضوع القصيدة جيداً طريفاً ولغتها أما البعض الآخر لشن يرو    
صحيحة رصينة، وروحها حيّة، ولكن أسلوبها لا يسلم من اللّوـ على أساس أنو نثري لأفّ كلماتو 

.  1ونظامها مكانهما الدناسب في النثر، ولا ينطبقاف مع التأليف الدنظوـ
الشعر الدرسل اؿ الحديث عن مصطلحات الشعر الحرّ، ة، لا يز لخلط بتُ الأنواع الشعريّ في إطار ا   

ة طبيعة الشعر الدنثور، والنثر الشعري، كمرادفات لدصطلح قصيدة النثر. وىو خلط جاء نتيج
 رع في إطلاؽ الدصطلحات.الاجتهادات الفردية و التس

 التعريف والخصائص.وعلى ىذا الاختلاؼ يجب أف نشتَ إلى الفروقات الدوجودة بينهما من حيث    
 الشعر الحرّ:  

يرى بووؿ شاووؿ أفّ قصيدة النثر قد اغتذت غذاءً عظيماً من الشعر الحرّ، ومن ثم فإننا نلفي    
 نقاطا عديدة مشتًكة بينهما: 

يعرؼ الشعر الحرّ بأنو ذلك التحرر من الأنساؽ الثابتة في الشعر العربي التقليدي، وقد شمل  -1  
ر من عدد التفعيلات الثابتة ومن التوازف والتقسيمات الدتكافئة في الأشكاؿ الشعررية ذلك أولا التحر 

وقد يكوف   الدوروثة، كالقصيدة التقليديةّ والدخمس) يقوـ الدخمس على مقاطع ذات خمسة أشطار،
ر مستقلا في القافيّة عن الدقطع الآخر في أشطاره الخمسة.(، وثانيا التحر  كل مقطع من ىذه الدقاطع

  2من النماذج الدقررة والنظاـ الدقيق الدعقد في شكل الدوشح.
يرتكز الشعر الحر على الإيقاع الداخلي، وإيقاع التجربة، وىو الإيقاع نفسو الذي تنبتٍ عليو  -2  

 قصيدة النثر.
 الإيقاع في الشعر الحر قائم على التفعيلة، في حتُ أفّ قصيدة النثر تستفيد من التفعيلة في -3   

 3تغذية إيقاعاتها.
                                                           

  .36، لغة الشعر العربي الحديث، ص: الورقي السعيد  -1
لؤلؤة، مركز الدراسات الوحدة ، الابذاىات والحركات في الشعر العربي الحديث، تر: عبد الواحد سلمى الخضراءالجيوسي  -2

  .573، ص2001، 1العربية، بتَوت، ط
  .27ص:  ،1978، ابذاىات الشعر العربي الدعاصر، عالم الدعرفة، الكويت، د ط، إحسافعباس  -3
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وىذه  ) الوحدة العضوية والوحدتاف ليستا شيئاً واحداً(، يعتمد الشعر الحر على وحدة الدوضوع -4  
 الوحدة ىي وحدة قصيدة النثر.

 الوحدة في الشعر الحر وقصيدة النثر ىي الجملة الشعريةّ. -5  
العمودي، الوحدة الدوضوعية، عدـ  كل منهما ابذو إلى القوانتُ العضوية )برطيم بنيّة الشعر  -6  

) القالب الخليلي، وحدة البيت، توحيد  الاعتماد على القافية الدوحدة(، متمردا على القوانتُ الجاىزة
 القافية(.

 الشعر المُرسل:   
  لو قافية لا شعراً  بكونو يعرؼ الذي وىوBlanc Verse يدعى ىذا النوع بالإلصليزية    

موزونة غتَ مقفاه، أما في العربية فقد ميّز طراد الكبيسي ثلاثة أنواع من الشعر يتكوف من أبيات 
 :1الدرسل

 القصيدة ذات النمط التقليدي تكوف بدوف قافية موحدة.-1        
 القصيدة ذات النمط التقليدي ولكنها ذات قواؼ  مزدوجة.-2        
 .ربيالأو النمط الثالث أقرب إلى الشعر الدرسل -3        

وذلك راجع إلى  -الشعراء السابقتُ–إفّ الشعراء الذين التزموا الشعر الحر أكثر موىبة من غتَىم    
بزليهم عن القافية الدوحدة والنمط التقليدي للقصيدة العربية، وىم أشدّ اتصالًا بالثقافتتُ الغربية 

 الدوجو إليو الشعر.والعربية، لشن دعوا إلى الشعر الدرسل، إضافة إلى تطور المجتمع 
لقد كانت بذربة الشعر الدرسل تتمثل في التغيتَ الجذري للشكل، كما أنها مثلت بداية لسلسلة من    

 التجارب الدتواصلة الطالزة إلى تغيتَ النموذج التقليدي الدلازـ لشكل الشعر العربي.
عن القوانتُ الصارمة التي  ىذه التجارب التي أحدثت ثورة في الشعر العربي كاف ىدفها الابتعاد   

أدت بالشعراء ا﵀دثتُ خاصة منهم الدهاجرين إلى  ظلت تلازمو ) الشعر العربي( طيلة فتًة زمنية طويلة

                                                           
  1، إشكالية قصيدة النثر، نص مفتوح عابر للأنواع، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، طعز الدينالدناصرة  -1

  .23، ص: 2002
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الغرب واحتكاكهم بالشعراء الغربيتُ والأخذ من بذاربهم وثقافتهم، سعوا إلى برطيم تلك القوانتُ 
 1الخليليّة.

 :الشعر المنثور
على حركة "قصيدة النثر" لكن ىناؾ من رفضو معتبراً أفّ قصيدة النثر بزتلف عن أطلق ىو الآخر     

 Versالشعر الدنثور، وقد عخرؼ ىذا الشكل في الآداب الأجنبية:" وجد الشعر الدنثور واسمو بالفرنسية
Libre  وبالإلصليزية Prose Poetry      الشعر الكلاسيكي بوحي من الإلصيل وترجمات

 2 الحديث".
لقد نتج الشعر الدنثور عن إهماؿ الوزف والقافية، لحاجة فنيّة أملتها ظروؼ جديدة، وىو لزاولة من    

للحياة الجديدة بدفهوماتها الشاعر البحث عن التحرر من بحور الخليل وأوزانو، وذلك استجابة 
 وبرولاتها، وىو ما عجزت عن التعبتَ عنو الأشكاؿ الأدبية القديدة. 

 نثور فيقوؿ:" تتداخل القصيدة قصيدة النثر معنذير العظمة بتُ قصيدة النثر والشعر الد وقد ميّز   
قصيدة الشعر الدنثور من حيث خصائصها وصفاتها إلا أنها تتميز عنها بالشكل الذندسي رؤية وبنية 

   3داخلية وخارجية."
البياني، والدوسيقى الخارجية  يتمسك الشعر الدنثور بلغة القصيدة القديدة التي تعتمد على الزخرؼ   

 والزخرفة اللفظية.
حيث بقي مرتبطاف مع بعضهما  وقد ميز أدونيس ىو الآخر بتُ "قصيدة النثر" و "الشعر الدنثور"   

 البعض، فكلاهما يدؿ على ذلك الجنس الشعري الذي يخلو من الوزف والقافية.
انتقائية في موضوعو الذي يبقى أكثر ومن خصائصو )الشعر الدنثور( حسب الجيوسي أنو أكثر    

 شاعريةّ، وعدـ الاستًساؿ في الشرح، ولغتو تكوف أكثر توتر، وقصيدتو مقسمة إلى مقاطع. 

                                                           
 .  395سلمى خضراء، الابذاىات والحركات في الشعر العربي الحديث، ص:الجيوسي  -1
 .   151، ص: 1990، 2، في العروض والقافية، دار الدناىل للطباعة و النشر و التوزيع، بتَوت، طيوسف بكار -2
  .215، ص: 2001، 1الثقافي، السعودية، ط ، قضايا في الشعر العربي الحديث، نموذج النادي الأدبينذيرالعظمة - 3
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تتمثل في تكرار الدفردات  الدنتجةأما عن الإيقاع في الشعر الدنثور حسب رأي الناقدة أف العناصر    
  .1والعبارات...

نثور حسب رأي الجيوسي، أف الإرباؾ الشديد الدتعلق الشعري والشعر الدفي سياؽ الدقاربة بتُ النثر    
بتجديد الشكل في الشعر العربي الحديث للمصطلحات ومن خلاؿ الدصطلحتُ الدذكورين آنفا براوؿ 

 الكاتبة إزالة الغموض الحاصل بينهما.
 النثر الشعري:  

الكتابة يرد ضمن  الأدب الغربي بكونو نمطاً من في  Prose Poétique   يعرؼ النثر الشعري   
 أعماؿ نثرية، وىو يستعتَ من الشعر الدوضوعات فقط.

أما في الأدب العربي فيحدد النثر الشعري باعتباره مقابلا للنثر الواقعي، ويتمثل بشكل جيد في     
 الدقفع، والجاحظ. ناب كتابات

نثرية التي تستخدـ الأسلوب الشعري مع صور شعرية وتعرفو الناقدة الجيوسي بأنو:" الكتابة ال   
طفة العالية". وىذه العاطفة يدكن أف توصف بأنها شعرية، أسلوب النثر الشعري يشبو اوشيء من الع

 2أسلوب الدقابلة.
تتبدى من خلاؿ قوة العاطفة كما أنو أسلوب من أساليب النثر، تهيمن فيو الروح الشعرية التي    

 قاع التًكيب والتوفر على المجاز.وبعد الخياؿ وإي
 ويختلف النثر الشعري عن قصيدة النثر في نقاط منها:    
النثر الشعري ليس لو شكل فهو استسلاـ للشعور، بينما قصيدة النثر فهي شكل قبل كل  -1   

 شيء ذات وحدة مغلقة.
ىو )النثر الشعري( روائي أو وصفي يتجو غالباً للتأمل الأخلاقي أو السرد الانفعالي، في حتُ  -2   

 ىي )قصيدة النثر( بناء تركيبي موحد منتظم الأجزاء ومتوازف.

                                                           
  .701، الابذاىات والحركات في الشعر العربي الحديث، ص: سلمى الخضراءالجيوسي  -1
  .130الدرجع نفسو، ص:  -2
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النثر الشعري لشتلئ بالاستطرادات والتفاصيل، أما قصيدة النثر ىي نوع متميز قائم بذاتو  -3   
  1لنثر وتتسم بالعضوية.وليست خليطاً، تستخدـ ا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  2006، وىم الحداثة، مفهومات قصيدة النثر نموذجاً، ابراد كتاب العرب، دمشق، د ط، لزمد علاء الدينعبد الدولى -1

  .70ص:
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 المبحث الثالث :  بدايات تشكل قصيدة النثر:  
مرت بها قصيدة النثر مع برولات جذرية تاريخياً وثقافياً سواء في سياقها  تزامنت التحولات التي    

 الغربي أو في سياقها العربي.
إف سؤاؿ الأصولية التًاثية لقصيدة النثر قد يبدو سؤالًا جزئيا أكثر منو شمولياً والأجدى لنا أف نثتَه    
  1ضوء منطلقاتو الأولية وىي الجذور الغربية.في 
فنية جديدة، إنما طورىا الذوؽ والتلقي  لأف قصيدة النثر بوصفها نوعا أدبيا مستقلا وظاىرة   

نا، لأنها جزء من الانفجار الشعري حسب رأي أدونيس وجزء من التطور الغربياف قبل أف تؤوؿ إلي
 2الذي لحق الذائقة الشعرية والعلاقة الدرجعية بالتًاث.

تأسست قصيدة النثر على التمرد والرفض والتجأت إليو متوسلة بو طرائق تعبتَية أكثر جذرية    
 وانفتاحاً .

ظهرت قصيدة النثر نتيجة عوامل كثتَة كانت مشجعة لذا حيث ذىبت بعض الآراء إلى تأثتَ    
التًاث العربي الإسلامي، ويبرز ىذا التأثتَ في الدتصوفة الذي عبّر شعراءىا بفكرىم وسلوكهم  عن 

توجيو سخطهم على لرتمعاتهم ومعارضتهم للسلطتتُ الدينية والسياسية لأف ىاتتُ الأختَتتُ قاموا ب
 المجتمع والتحكم فيو.

لقد سعى شعراء الدتصوفة إلى تغيتَ الواقع الذي يعيشونو، ىذا اللواء اشتًكوا فيو مع شعراء قصيدة    
، بحيث اعتبرت 3عاني العميقةا على الرموز الدوحية والصور والدالنثر، بحيث أفّ كلتا القصيدتتُ اعتمدت

التجربة عند الدتصوفة أكثر ذاتية، بينما ىي عند الشاعر انعكاسا للتجربة الحياتية وقد تكوف ىذه 
أكثر موضوعية، إنها حسب وجهة نظر النقاد لذا ماىي إلا دفقة شعورية أو حالة نفسية يعيشها 

سوى قصيدة موضوعية خالية من أي شيء  لرتمعو، غتَ أنو )الشاعر( لا يراىا الشاعر مع الآخر في
 يديل إلى الذاتية.

                                                           
  44الناصر إيداف، قصيدة النثر التغاير والاختلاؼ، ص:  -1
  .687، الابذاىات والحركات في الشعر العربي الحديث، ص: سلمى الخضراءالجيوسي  -2
 .  17-16، قضايا الإبداع في قصيدة النثر، دار الحصاد للنشر والتوزيع، دمشق، د ط، د ت، ص ص: يوسف حامد جابر -3
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الدوشحات ىو الآخر كاف لو بالغ الأثر في ظهور قصيدة النثر، وكاف ذلك بكسرىا  كما أفّ فن   
 .لنظاـ التفعيلة 

 دة النثر، فهي متعددة ومن بينها:ومن الأسباب التي أدّت إلى ظهور قصي   
 ياسية والاجتماعية:الظروف الس-1
فتًة حرجة بسثلت في الانقساـ  لقد شهد العالم العربي في نهاية الخمسينات من القرف العشرين،   

والتمزؽ السياسي والأيديولوجي والاقتصادي، بسبب ىذه الظروؼ عرؼ المجتمع حالة من الفوضى 
الداخلية وفشل في برقيق الوحدة، ىذه الحالة انعكست سلباً عل الفرد وأدخلتو في حالة من الإحباط 

 ة إلى الغرب.و الانهزاـ النفسي، فما كاف أمامهم سوى الصمت أو الذجر 
وفي أثناء تلك الرحلة احتكوا بشعراء غربيتُ، ىم الآخرين يسعوف إلى التغيتَ خاصة في المجاؿ    

الأدبي الذي يبقى الدتنفس الوحيد لديهم، حيث ظهر ىذا الانعطاؼ الكبتَ في مسار القصيدة العربية 
. والفتًة نفسها شهدت تقسيم بأكملوبظهور شعر التفعيلة وقصيدة النثر، في فتًة متأزمة في العالم 

ـ، وكانت صدمة حقيقية للإنساف العربي الذي ظل عاكفاً أماـ القوة الصهيونية 1948فلسطتُ 
حيث شغلت حيزاً كبتَاً لدى الشعراء لأنهم يدثلوف صورة عن المجتمع الذي لا يحمل في ذاكرتو إلاّ 

 1صورة الدـ والدموع.
ىذه الثورة في الحياة الاجتماعية قابلتها ثورة في الحياة الفكرية )شعر(، بحيث كانت برمل في     

ثناياىا جانباف، ظاىري متمثل في الثورة والفوضى في الشارع، وآخر في الفن والثقافة، يقوؿ لزمد 
ورة الحضارية بنيس:" فحركة الشعر ىي حركة ثورية تدفعها رؤيا الشاعر وتستمد عناصر قوتها من الث

، إفّ كلا الثورتتُ تهدفاف إلى خلق إنساف الدستقبل 2ثورية للتغيتَ".التي بذتاز العالم وتهدؼ كأي حركة 
 وشعر الدستقبل، فهما يهدفاف إلى تغيتَ الواقع وبذاوزه.

                                                           
  .200، ص: 1984، 1النقد الحديث والدعاصر في الشعر العربي، مؤسسة الرسالة، بتَوت، ط، الحاوي إبراىيم -1
  .37،ص:2003، 3، ط3، الشعر العربي الحديث، الشعر الدعاصر، دار توبقاؿ للنشر، الدغرب، جبنيس لزمد -2
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ت ىذه الثورة الفنية أنتجتها النزعة الرومانسية التي تبحث عن الذات الفردية، بعيدة عن الذا       
الإنسانية ومشاكلها الداخلية والخارجية، لذلك حاولوا البحث عن نوع أدبي جديد يأخذ الشعر في 
معناه الحقيق، بسثل ىذا في شعر التفعيلة وقصيدة النثر، فظهور ىذه الأختَة كاف ظهوراً طبيعياً مواكباً 

 والتمرد الدوجودين في تلك الحقبة.لحالة الفوضى 
اسية والاجتماعية ونكبة فلسطتُ في العالم العربي، كلها تؤكد على ضرورة إفّ الظروؼ السي       

 التغيتَ في كافة الأصعدة بدا في ذلك الشعر .
 التأثر بالآداب الأجنبيّة:-2        

عامة، ىي كونها موروثاً لشتداً ليس حكراً على  ةإفّ أىم ميزة تتميز بها الثقافة والفنوف والأدب بصف   
 أمة من الأمم، وىذا ما أعطاه صفة الديدومة والإنسانية .

شهدت فتًة ما بعد الحرب العالدية الثانية حركة شعرية نشيطة، بسثلت في الانفتاح على الثقافات    
 الغربية وعمليات التًجمة لكثتَ من روائع الأدب العالدي .

             بكونها جنس أدبي دخيل ذو جذور أوربية.                                                                                         ور قصيدة النثر على يد جماعة "شعر" اتهخ مت ومنذ ظه   
ف اللقاء الحضاري قد كاو فأدونيس لا ينكر تأثتَ الشعر الأوربي الذي طرأ على الشعر العربي فيقوؿ:" 

الذزة التي أصابت العمود الخليلي العميق بتُ التًاث العربي والشعر الأوربي ىو الأب الشرعي لتلك 
، نفهم من خلاؿ قوؿ أدونيس أفّ عملية تأثر الأدب العربي بالغربي أدت إلى التمرد على 1"بجراح.

 القوانتُ والقوالب الشعرية التقليدية.
فإننا لصد في القصيدة الدعاصرة عدّة أصوات من ثقافات يتمتع بنظرة شمولية،  ولأف الشاعر الحديث   

 لستلفة، فهو إنساني بالدرجة الأولى.
لقد تأثر رواد لرلة "شعر" بالثقافة والحياة الباريسية، فأدونيس متأثر ببودلتَ وملارميو، ويوسف    

 الشعر الفرنسي.الخاؿ ارتبط بشدّة بالثقافة الغربية مبدياً بذلك إعجابو ب

                                                           
الآداب  الداجستتَ كليةمذكرة لنيل شهادة  الأسس والجماليات،-شعر–، قصيدة النثر العربية من خلاؿ لرلة دىنوف أماؿ -1

  .52، ص:2004-2003والعلوـ الإنسانية، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، 
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إفّ الآداب الإنسانية لا يدكنها أف تعيش منعزلة، بحيث لابد أف تستفيد من بعضها البعض، يقوؿ    
أحمد الشايب:" لداّ فتح الروماف بلاد اليوناف اكتسبوا من حضارتهم ما ظهرت آثاره في آدابهم، كذلك 

        1ر الأدب العربي من ذلك كثتَاً".أفاد العرب من الفرس والروـ وسائر البلاد التي فتحوىا، فتأث
فالإنساف الذي لا يتأثر ىو الذي لا يحيا ولا يفكر، فلقد عرؼ تيار قصيدة النثر تأثراً بددارس فنية 

 لستلفة من رومانسية ورمزية وسريالية ووجودية تركت بصمتها على أشعارىا.
العتيق البالي من القيم الدتوارثة، وبهذا الابذاه فالوجودية مثلًا برمل الدسؤولية وىي تدعوا إلى بذاوز    

 أعطى الكتاب الغرب نفسا جديداً لدفهوـ الحريةّ، فهي برفز الفرد على الدطالبة بها.
تفسر ظاىرة الحزف في الشعر الغربي وخاصة  التي فالشعر العربي الدعاصر قد تأثر بالأدوات التعبتَية    

 عند إليوت.
 الترجمة:  -3
جمة شعر من لغة لأخرى ىي مغامرة لزفوفة بالدخاطر، ففي بعض التًجمات يسعى الدتًجم إلى إف تر    

 حيث أف معاني النص بزتفي والإشارات تسقط.تقديم الدعاني الحرفية فقط فيػخف قدخ النص شعريتو، 
الدقولة ىو أفّ  إفّ مقولة التًجمة في رأي النقاد تقودنا إلى مقولة "التًجمة خيانة للأصل" والدراد بهذه   

عملية التًجمة لا تبرز خصوصية كل لغة، لذا فمهمة الدتًجم صعبة وعستَة، لذلك يجب أف يكوف 
للمتًجم بسكن من لغتو الأصلية، واطلاع على اللغة التي يتًجم عنها لأفّ ترجمة الشعر أصعب بكثتَ 

 2من ترجمة النصوص النثرية ذات اللغة الخطابية.
أحد العوامل الدساعدة لظهور قصائد النثر، ليس فقط في العالم لتًجمة كانت ا تكما أف عمليا     

 العربي، بل في العالم نظراً للتشابو بينهما بعد سقوط الوزف والقافية.

                                                           
  .87، ص1999، 1، أصوؿ النقد الأدبي، مكتبة النهضة الدصرية، القاىرة، طالشايب أحمد  -1
  .116ص:،1957، 3، باب أخبار وقضايا، لرلة شعر، دار لرلة شعر، بتَوت،عالخاؿ يوسف -2
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الشعرية التقليدية، حيث كانت  لذذا التمرد على الأشكاؿ والطرؽ تعتبر قصيدة النثر أنموذجا حياًّ    
شعر شعر الحر القائم على التفعيلة أو قبل بزوغ قصيدة النثر بسثلت في ال ىناؾ لزاولات كثتَة قد جرت

 الشطر، كما ىو معروؼ عند النقاد الدعاصرين وقبلو قصيدة البند* ومن ثم الشعر الدنثور.
أما في الأدب العربي فإف حركة لرلة شعر عملت جاىدة على استنباتها، الذي مكنها من التأصيل    

  تابة الشعرية ىو إعطاءىا لعوامل موضوعية بسهد لدعوتها تلك ومن ىذه العوامل:لذذا النمط من الك
ثبات الشعر الغربي في قالب واحد، ولددة طويلة جعلو يكرر نفسو وباستمرار في كثتَ من  -1   

الأحياف، ومن خلاؿ ىذا الثبات حاوؿ الشاعر العربي البحث عن شكل شعري يستوعبو فوجد في 
   1قصيدة النثر الغاية التي يرمي إليها.

قبل ظهور القصيدة الحديثة، ومن ىنا يدكن بررر اللغة العربية من الصرامة التي كانت بسيزىا  -2    
 الصارمة النهائية التي اتّسم بها الشعر العربي القديم.ضد القواعد  اعتبار قصيدة النثر من ردود الفعل

، وتعود ىذه التًجمات إلى أمرين  2ترجمة الشعر الغربي خاصة الإلصليزي والفرنسي إلى العربية -3    
ف تلك النصوص كانت مفعمة بالشعرية الدؤثرة، وثانياً الثقافة الغربية لأ أولا انبهار الشاعر بدعطيات

إمكانية اللغة العربية في تهيئة الدفردات والأساليب اللغوية ذات القدرة على امتصاص الشحنة الدلالية 
  3الدؤثرة.

   

                                                           

* البند: نوع من الشعر لا يتقيد بأسلوب الشطرين، وىو أقرب أشكاؿ الشعر العربي إلى الشعر الحر... وىو يقوـ على أساس 
 التفعيلة لسالفاخ بذلك كل أساليب الوزف العربي السابقة، وقصر استعمالو على شعراء العراؽ وحدىم.

  143 الشعري، ص:، القصيدة الرؤيا، دراسة في التنظتَلسافي حسن -1
  الدرجع نفسو، الصفحة نفسها. -2

  .237،د ت، ص: 5عادؿ نذير بتَي الحساني، قصيدة النثر العربية النشأة والدرجية اللغوية، لرلة أىل البيت، ع - 3
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 المبحث الأول: التنظير الغربي و التأسيس الفعلي لقصيدة النثر.
قصائد النثر ، وكانت مهداً لدؤسس ىذا النوع  كتابة إذا كانت فرنسا لزوراً للتجارب الكثتَة في   

 الأدبي بودلتَ وكانت أمريكا الحديثة العهد في التجارب الأدبية التي برمل الذوية الأمريكية الخاصة
 فكان ويتمان ىو أحد البارزين في ىذا المجال.

تٌ الصحيح بل قريبة عر الإلصليزي ستيفن سبيندلر لا تعتبر شعراً بالدعاإن قصيدة النثر في رأي الش   
منو إذ يقول: " وتكاد تكون منعدمة في إلصلتًا والسبب ربدا يعود إلى عقلبنية الشاعر الإلصليزي 

ثورياً وىذه الصلة الحضارية وعنصر الوعي الغالب عنده. الشعر الإلصليزي يبقى مرتبطاً مهما كان 
ين يكتبون في قصيدة النثر في إلصلتًا أي أن الكاتب يقصد بأن قلة الشعراء الذ 1تعيقو عن الجموح." 

 يعود إلى الوعي الفكري وىذه الصلة بسنعو من الوصول إلى الذدف الدنشود.
 المرجعية الفرنسية لقصيدة النثر 

بقدلؽهم لم لؼلق الشعراء الفرنسيون حداثتهم إلا لكونهم كلبسيكيتُ مرتبطتُ بصورة عضوية  -1
 وبتًاثهم. 

أشكال الشعراء في الغرب ىو يدخل في باب الباطل، فالشكل الشعري  إن نقل الشاعر العربي -2
ليس معزولًا عن سياقو ولا موجوداً في ذاتو بل ىو شكل قصيدة تنتمي إلى قدلؽها الدستمر فيها عبر 

 اللغة لشا لغعل استتَاد الشكل الشعري مستحيل.
صوصية عن التشكيل في تشكيل اللغة العربية ذو خصوصية موسيقية، وىو لستلف بهذه الخ -3

   2 اللغات الأخرى لذذا لا يستطيع الشاعر العربي أن يدعي أنو يكتب قصيدة عربية بشكل فرنسي".
وترى سوزان برنار أن الابذاىات الأساسية الدكونة لقصيدة النثر إلظا بزتلف باختلبف العصور   

 والأفراد، وفي ىذا نرى نزوع إلى عدم جعلها وصفة مطلقة صالحة لكل زمان ومكان. 
لقد عمل الشعراء الكلبسيكيون على إعادة رسم البنية التشكيلية الدنتظمة التقليدية، أما شعراء    
 ثر ارتقوا دائما التمرد على كيان الأشياء و قوانتُ اللغة و الأفكار.الن

                                                           
  08، قصيدة النثر العربية ، الإطار النظري، ص: بزون أحمد-1
  92ألظوذجا، ص: وىم الحداثة، مضمونات قصيدة النثر  ،علبء الدين لزمدعبد الدولى  -2
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بدفهوم ميتافيزيقي للشعر أما الشعراء الرومانتيكيتُ ربطوا البحث عن أشكال جديدة في التعبتَ    
حيث أرجعوا كل قول للشعر ىو قول ميتافيزيقي ما ورائي، كما اعتبروا أيضا أن قصيدة النثر إما أن 

ىي أداة للتمرد على نظام القصيدة الدتعارف عليو في الأعراف  ،عة من وعي أو لا وعيتكون ناب
، ىذا النوع من التمرد ظهرت اىتمامات أخرى لشاثلة لو على يد كل من بودلتَ 1الاجتماعية والفنية

 وملبرميو.
قائم بذاتو من أحدث تغيتَاً في مصطلح قصيدة النثر، حيث أطلقها كجنس أدبي ىو يعتبر بودلتَ    

، أي أنها بهذا بذاوزت التًاكيب 2بل أول من أخرج الدصطلح من دائرة النثر الشعري إلى دائرة النص
 البلبغية والدلالية إلى الفكرة الشعرية.

زيوس( شاعرا رومانتيكيا كان لػلم و زيوس برتران لأن ىذا الأختَ )اليو لقد اعتًف بودلتَ بالشاعر الي   
 في شكل لم يعرف لو سابق من قبل. بإلصاز نص نثري مؤطر

زيوس و ىذا الرأي تؤكد عليو سوزان برنار إذ أنها قامت بتجديد الولادة الحقيقية لقصيدة النثر إلى الي   
 .3 برتران، إلا أن ىذا الشاعر لم يكن معروفا لتأسيس ىذا النوع من الشعر

رية واحدة بعنوان )جاسبتَ الليل ( كتب لويس برتران كما لػلو لسوزان برنار تسميتو لرموعة شع    
بحيث تعتبر ىذه المجموعة البداية التي انطلقت منها قصيدة النثر الفرنسية، إن ىذه المحاولة من الشاعر 
سعى من خلبلذا إلى ىدم القواعد الكلبسيكية للنثر والشعر، وخلق لظط أدبي جديد ومبتكر يوحد فيو 

 بتُ الجنستُ ) نثر، شعر (.
ة في التشكيل التي بسيز بها لويس برتران ىي مقدرتو في إعادة تشكيل الواقع الدعاش لفراداإن ىذه    

. وتعلق برنار على مستوى 4حولو تشكيلب شعرياً متضمنا في ثناياه الحقيقة والحلم الذي يطمح إليهما
                                                           

  ، ص9888، 1، ط9، قصيدة النثر، من بودلتَ حتى الوقت الراىن، تر، راوية صادق، مر: رفعت سلبم، ج  سوزانبرنار  -1

82   
  141، ص: 9812، 7قراءة تأملية في مصطلح قصيدة النثر عربياًّ، لرلة العاصمة، م بوىرور حبيب،  -2

  01الإطار النظري، ص: ، قصيدة النثر العربية، بزون أحمد - 3
أطروحة مقدمة ، الخطاب الشعري والدوقف النقدي في كتابات الشعراء الدعاصرين، أدونيس ونزار قباني ألظوذجا، بوىرور حبيب - 4

-188، ص9887-9882عة منتوري ، قسنطينة، لنيل  دكتوراه العلوم في الأدب العربي الحديث، كلية الآداب واللغات، جام
189. 
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التي  – التشكيل عند برتران إذ تقول: " ىا ىنا نرى إبداع برتران في الصميم وبراعتو التفننية القراءة في
توازن مح بدنح القصيدة بناء أكثر دقة و لم تكن بلب لساطر، فإذا ما كان التقسيم إلى مقاطع يس –ربدا 

مط، إذ يقطع نع أنفسنا من اكتشاف ميكانيكية معينة في تكوين من ىذا النأن لظأفضل نستطيع 
أن نسقا كهذا يسمح النص بطريقة عشوائية إلى شرائح من نفس الأبعاد، ونشعر بقلق عندما نفكر 

   1لأي كاتب فقتَ الدوىبة بالحصول على قصيدة انطلبقا من مقال في الجريدة."
إلى نفهم من خلبل مقولة سوزان برنار أن براعة اليوزيوس برتران في تشكيل القصيدة وتقسيمها    

إلى النظام الجديد و الدتمثل  أجزاء ومقاطع. ىذا التقسيم ىو ما أخرج القصيدة من النظام  التقليدي
في قصيدة النثر التي يعتبر الأب الروحي لذا غتَ أنو لم يكن معروفا لأن قصائده ) جاسبتَ الليل ( لم 

 .1049 تر النور إلا بعد وفاتو و ذلك من خلبل نشر أصدقائو لقصائده تلك عام
لقد لعب برتران الدور الحقيقي في كونو قد منح لذذا النوع من الشعر استقلبلًا لم يتحرر بعد من    

النثر الشعري، وميّز كذلك قصيدة النثر من الأنواع الشعرية القريبة منها )ملحمة النثر، القصة 
  2القصتَة...(.

يا كبتَا على الشعراء الذين لحقوا بو إذ أنهم وجدوا برتران كان لو تأثتَاً فنإنّ ىذا التمرد الذي خلقو    
 الدتنفس في كتابة الشعر، وذلك من خلبل خلق كل واحد منهم شكل ولغة خاصة في كتابة الشعر.

 شارل بودلير: تفعيل المصطلح.
يعتبر بودلتَ الأب الروحي لقصيدة النثر في الغرب حسب رأي الكثتَ من الدارستُ، إلّا أنّ بودلتَ    

 حيث تلتها لرموعة من القصائد النثريةقام بدحاكاة سابقة برتران خاصة ديوانو الأول" أزىار الشر" ثم 
موعة سماىا "سأم ة خاصة من جانبي الشكل والرؤيا، ىذه المججاءت ىذه المجموعة أكثر قوة وجرأ

 3باريس أو سوداوية باريس"، حيث تناولت ىذه المجموعة اعتًاف بودلتَ بريادة برتران لقصيدة النثر.

                                                           
  70، ص: 1، قصيدة النثر من بودلتَ حتى الوقت الراىن، ج سوزان برنار-1
 ، قصيدة النثر، من بودلتَ إلى يومنا ىذا، تر: زىتَ لريد مغامس، مر: علي جواد الطاىر، مؤسسة الأىرام للنشربرنار سوزان-2

  .47، ص: 1222، 9القاىرة، ط والتوزيع،
  .149، ص: 1الوقت الراىن، ج، قصيدة النثر من بودلتَ حتى برنار سوزان -3

PDF P
ro 

Eva
lua

tio
n

http://www.pdfpro10.com/link/fr/link.php?lpage=buy&uId=20706231


     الأسس النظرية لقصيدة النثر                                                      الفصل الثاني:   

 

 
31 

لقد سعى بودلتَ أن يعكس في أشعاره الحياة الباريسيّة في أىم ملبلزها، فهي لم تكن بزلو من كل    
نثر لدا فيها من ثورة على النمطيّة التعقيدات، كما تبتٌ أيضا ىو ولرموعة من الشعراء لقصيدة ال

العروضية التقليدية وكسر القوالب الجاىزة )الوزن، البحر(، ىذه القيود قامت بكبح جماح الشاعر 
 وإعاقتو في عملية الإبداع.

وفي ىذا الصدد تقول سوزان برنار : " بودلتَ الأول الذي فهم ضرورة إعطاء شكل جديد لقصيدة    
 اىتزازاتشهدنا أول  صر ، مع بودلتَلانفعالات الداخلية وتطلعات الإنسان الدعاالنثر صالح لتلبية ا

، من خلبل ىذا القول نفهم بأن قصيدة النثر التي 1لآخر." بقادت مرحليا قصيدة النثر من قط
تبناىا بودلتَ ىي تعبتَ عن عواطف نفسية داخلية، ورؤى لػلم الإنسان الدعاصر بلوغها، لذا لجأ 

 اكتشاف وتوظيف ىذا النوع الجديد من الشعر ليوافق ما يراه في تصوير حياة ذلك العصر. بودلتَ إلى
ف رية تثور على السائد وترفض الدألو كان بودلتَ لػلم بالنموذج الذي يؤسس أبعاد تعبتَية شع    

ا الدبتذل حيث جاء بدجموعة "سأم باريس"، التي تعتبر بداية مُؤَسسة لشعر الحداثة بوجو عام، أم
 لرموعتو الأخرى "أزىار الشر" فقد كانت فابرة الطريق أمام الشعر الحديث.

إنّ "سوداوية باريس" باعتبارىا قصائد نثرية صغتَة ىو بذسيد شكلبني ورؤيوي للحداثة بدفهومها    
  2البودلتَي.

كامل إن التشكيل الشعري عند بودلتَ يكمن في موىبتو وقدرتو في صياغتو الشعرية، حيث كان     
تركيز )بودلتَ( في أشعاره على الجملة الخطابية العادية التي اعتبرىا ركيزة أساسية في بناء القصيدة، فقد  
كان يعَدُىا وحدة شعورية مستقلة، كما لاحظ أيضا )بودلتَ( أن تلك الوحدة الخطابية تولد لدى 

 القارئ توافق نفسي نشأت من أجلو القصيدة.
دمها بودلتَ ليست لررد موسيقى لفظية خارجية، بل ىي موسيقى وإيقاع إن الدوسيقى التي يستخ   

فهو بهذا قام بإخراج القصيدة من خصائصها التعبتَية العادية، إلى لغة موحية بذلك داخليتُ موحيتُ 

                                                           
  .111-119، ص ص: 9889، 1أدونيس، موسيقى الحوت الأزرق: الذوية، الكتابة، العنف، دار الآداب، بتَوت، ط -1
  .182، الخطاب الشعري والدوقف النقدي في كتابات الشعراء الدعاصرين )أدونيس ونزار قباني ألظوذجا(، ص: حبيببوىرور  -2
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فقد بررر من الإيقاع والقافية التقليديتُ إلى إيقاع داخلي يكشف عن لرموعة الانفعالات والإلػاءات 
     1للشاعر الذي يعتبر صورة معبرة عن كامل لرتمعو. الداخلية

  جان أرتو رامبو: التنظير للمصطلح. 
 كل من السابقتُ لو )لويس برتران  لقد كانت الإنطلبقة الفعلية لقصيدة النثر عند رامبو من بذربة   

مستوى التحرر الكلي من . لقد رأى رامبو أن الفرادة التي كان بودلتَ يتكلم عنها لم ترق إلى وبودلتَ (
القيود النحوية والعروضية، لذلك كتب رامبو "إشراقاتو" والتي تعتبر جوىر القصائد النثرية التي بقيت 

 خالدة لشعراء الزمن الدستقبلي.
، وجاءت ىذه طة نفسيا وسياقيا ودلاليا معابسيزت القصائد النثرية التي كتبها رامبو بكونها غتَ متًاب   

 ونة بصور لم تكن حاضرة بوىم أي شاعر سابق لو.القصائد مشح
إنّ التنظتَ النقدي عند رامبو جاء من خلبل رسالتو النقدية والفكرية "رسالة الرائي"، إذ أنو قام    

 2فيها بالكشف عن قضايا فكرية وأيديولوجية، خاصة فيما يتعلق بدهمة الشاعر في الكشف والرؤيا.
"الإشراقات" والتي تضمنت اثنتُ وأربعتُ قصيدة نثر متميزة بكونها تعد لرموعة "رامبو" الشعرية    

خالية من أي وزن أو قافية. كما أن ىذه المجموعة الشعرية التي كتبها "رامبو" تضم عناوين تعبر في 
لى عقل : )بعد الطوفان، صوفية، إداخلها عن الرغبة في خلق الدفارقات اللغوية فنجد مثلب

 3إنو يسعى من خلبلذا إلى بعث لغة غتَ عادية في لحظة غتَ عادية.طفولة...(،
لاختلبف في لغة النثر عنده وعند من سبقوه من أمثال الأول مرة يدرك  "إشراقات" رامبو قارئ  إن   

يدة )بودلتَ( في قصيدة "سأم باريس" مقتًباً أكثر من النثر الشعري منو إلى قص بودلتَ، حيث لصده
النثر ولكن رامبو كان يبحث عن تشكيل شعري لغد فيو التميز و التفرد في ىيكل فوضوي وىدّام لا 

 لؼضع للقوانتُ القدلؽة.

                                                           
  .127، ص: 1قصيدة النثر من بودلتَ حتى الوقت الراىن، جسوزان، برنار  -1
  .142، قراءة تأصيلية في مصطلح قصيدة النثر عربيا، لرلة العاصمة، ص: حبيب بوىرور -2
  .982الدرجع السابق، ص:  -3
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 قصيدة النثر الشكل الدفتوح لتحمل إن كتابات رامبو من وجهة نظر سوزان برنار قد وجدت في   
الحياة الديزاجية والفوضوية التي كان يعيشها الشاعر فحالتو النفسية الشعورية الفوضوية تلك قام 

  1بصياغتها فيّ إطار نثري وىدام.
 ملارميه وميتافيزيقية اللغة:

لقد كان ملبرميو متأثرا وبشدة بالحركة الرمزية، وذلك أن سابقيو ) لوتريامون، ورامبو( قد اقتًحا    
فهوم هول، غتَ أن ملبرميو حاول البحث في الدطلق العنيد. كما أنهم أيضا أكدوا على ماقتحام المج

 لى رغبتهم في اختًاع لغة ويردوا إلى الكلمات قوتها الأصلية.الغموض في الشعر وذلك راجع إ
  كا، غتَ أنو بذالشاعر انتهجوإن قصائد ملبرميو النثرية ما ىي إلا تشخيص للطريق العستَ الذي    

 2اللغة الشعرية واللغة اليومية. بتُ كان لػاول الفصل
يتيح للقارئ في الواقع متابعة جهود الشاعر فهو يطمح إلى  تميز إنتاج ملبرميو بأنو مدىش إذي   

 مطلق اللغة والحرية فيها.
 لصاز مقنع، لكنها لا تتوصل إلى إتعتبر أعمالو لزاولة أولى لتسمية النثر بإعطائو قوة إلػائية لرهولة   

نو حاول أيضا خلق لغة جوىرية قريبة من الدطلق، كما ود ملبرميو إلى جانب الشعر، كما أا يعوحينه
  3لؽكن أن تكون كذلك لغة إنسانية.

الغرب الذين كتبوا قصيدة  يصنف أدونيس شعراء قصيدة النثر بقولو : " أكثر الشعراء في   
ة النثر حداً نهائياً لتجاربهم الشعرية، لم تكن ىرباً فنيا من كتبوا قبلها قصيدة الوزن، كانت قصيدالنثر،

يتًددون  الصعوبة إلى السهولة، أذكر من ىؤلاء بودلتَ ورامبو ملبرميو، وىناك شعراء آخرون معاصرون
يو شارل، بيتَ ريفردي، ىنري بتُ الوزن والنثر حسب إلػاء اللحظة، وخاصة في فرنسا أذكر منهم: رين

بعد أن كتبوه بالوزن، لا يفعلون ذلك بدافع  ء الحقيقيون حتُ يكتبون شعرىم بالنثرميشر، فالشعرا

                                                           
  .982، ص: 1، تر: راوية صادق، ج، قصيدة النثر من بودلتَ حتى الوقت الراىنسوزانبرنار   -1
  .24، قصيدة النثر من بودلتَ إلى يومنا ىذا، تر: زىتَ لريد مغامس، ص: سوزانبرنار  - 2
  .22-22جع نفسو، ص ص: ر الد -3
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الرغبة في السهولة، أو بدافع الجهل لعلم العروض، بل بدافع الرغبة في أشياء أخرى أبسطها خلق لغة 
  1شعرية جديدة."

مغايرة عن ء نتيجة لظروف من خلبل قول أدونيس ىذا يتضح جليا أن خلق قصيدة النثر جا   
إلى لجوء الشعراء لنمط شعري جديد يستطيعون من خلبلو خلق لغة شعرية جديدة  السابق إضاقة

 تعبر عن روح العصر.
فقصيدة النثر ظهرت في الغرب وبروح غربية، وبالضبط في فرنسا الدهد الأول لذا، ثم توسعت    

 لتشمل ألضاء أوربا والعالم .  
 نثر:ميلاد الرمزية وظهور قصيدة ال

ولكن وجد لنفسو تعبتَا  كما كان سائدا من قبل بشكل ثابت،  مرتبطاً  لم يعد الشعر 1002منذ    
في النثر والشعر على حد السواء. ومع ميلبد الرمزية بدأت قصيدة النثر ترى النور، خاصة أن الشعراء 

 بادئلدنثرية، فا الرمزيتُ لم يستخدموا أبيات شعرية في كتاباتهم ورسائلهم، بل استشهدوا بجمل
 الأسلوبية الدوظفة عندىم تنطبق على لغة النثر ولغة الشعر في الآن نفسو.

لقد ظهر مصطلح قصيدة النثر في لرلة "بالدقلوب" على يد ىويسمان حيث يرى بأنها استخدام    
 للئيقاع والرنتُ الدناسبتُ للجملة.

موسيقي، موقع ومسجع، قابلة لأن تذوب في نثر إن الدفهوم الرمزي لقصيدة النثر ىي : " نثر    
    2سريع أو أنها على العكس تضغط إلى حد الشعر بلعبة ملحوظة من الإشارات أو الرنتُ."

فيها من  ل في داخلو موسيقى مسجعة، كما أنن قصيدة النثر ىي نثر لػمبأ ونفهم من خلبل   
 صفات الشعر ما لغعل منها قصيدة نثرية شعرية في الآن نفسو .

  
 

                                                           
  .72، ص: 1228، 14، ع4أدونيس، في قصيدة النثر، لرلة شعر، دار لرلة شعر، بتَوت، س -1
  .112-111مغامس، ص ص: ، تر، زىتَ لريد أيامناقصيدة النثر من بودلتَ إلى  برنار سوزان، -2
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 ل من قصيدة النثر، النثر الدوزونكانت الددرسة الرمزية تربط ربطاً وثيقاً بتُ الدسائل التي طرحها ك   
 والشعر الحر، حيث أنهم قاموا بالتجديد في الشكل على حساب الدضمون، كما أنهم أعطوا للئيقاع

   1قيمة كبتَة على غرار البحر الذي ألعلوه.
يؤكد أصحاب الددرسة الرمزية وخاصة شعراءىا على حذف الذوة الدوجودة بتُ الشعر والنثر، كما    

يؤكدون أيضا على أنو من الدستحيل الانتقال من النثر إلى الشعر، ىذا الاختلبف الحاصل بينهما 
لأنها نثر، وإذا حاولنا أن نردىا إلى الشعر فإننا لى الشعر مردّه إلى الإيقاع فهي لا تقبل ردّىا إ

سنصطدم بدشكلة ألا وىي الانتقال من درجة من درجة إيقاعية غتَ موزونة معتمدة على الإيقاع 
الداخلي لذا، إلى درجة إيقاعية أخرى موزونة معتمدة على الشكل الخارجي الدتمثل في الوزن 

   2والقافية)شعر(.
سوزان برنار في النصف الأول من القرن العشرين أن بردد ثلبث مراحل كبرى في  لقد حاولت   

 التاريخ الشعري لقصيدة النثر: 
ظهور الروح الجديدة والديول الحديثة، حيث اعتبرت قصيدة النثر بأنها مفهوم جديد يهتم  -1 

 بالعمق والشكل لا بالدوضوع.
الفوضويتُ، الدادائيتُ، السورياليون: " حركات أدبية ينقل الذجوم الكبتَ للحركات الأدبية )  -2 

فيها الشعراء شعور عالدهم الداخلي الرافض للواقع وتأثتَىا على قصيدة النثر."(، ىذا الذجوم الذي 
 أعاد الاعتبار للخصوصية الديتافيزيقية للشعر من خلبل تدمتَه للقيم الشكلية.

ل التحرر الناتج من الحركة السريالية، والتي أعطت الابذاىات الجديدة، التي ظهرت بفض -3 
  3لقصيدة النثر مكانة واعتبار في شعر الدستقبل.

                                                           
  .112:ص ،9جيامنا، تر، زىتَ لريد مغامس،أقصيدة النثر من بودلتَ إلى  ،سوزانبرنار  -1
  .197الدرجع نفسو، ص:  -2
  .09-01، قصيدة النثر العربية، الإطار النظري، ص ص: أحمد بزون -3
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لنثر في فرنسا بالتحديد قائلة:" كما أنّ برنار تركز وبدرجة كبتَة على تأثتَ السوريالية في قصيدة ا   
ت في ثورة سريالية، ابرذحسن ظن بإرادة "، التي انطلقت على أالنثرية"من دون شك، ىذه القصائد 

  1الأدب الفعلي حضوراً لستلفاً ومأساوياً تقريبا كان غائبا في النثريات السوريالية."
      كما تركز أيضا على الدوسيقى كعامل مؤثر في الشعراء الفرنسيتُ الذين ابذهوا لكتابة قصائد النثر.     

وموضوع التًجمة ىو الآخر لم يغفل على تفكتَ سوزان برنار، حيث أوجدتها كعامل مؤثر في برولات 
قصيدة النثر وأنّ الإيقاع ليس في الشعر فقط، وأنو بالتًجمة قدم الأدباء الفرنسيون أولى بذارب قصائد 

   2وقصصاً وقصائد ملحمية.النثر الدتميزة 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  .19، ص: 1راوية صادق: ج، قصيدة النثر من بودلتَ حتى الوقت الراىن، تر: سوزان برنار -1
  .09قصيدة النثر العربية، الإطار النظري، ص:  أحمد، بزون، -2
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 العربية النثر لقصيدة النظري السياق: الثاني المبحث
الشعراء  لقد وافق ظهور قصيدة النثر العربية حركة نشطة في الجرائد والمجلبت أخذت تنشر أعمال   

الشباب وتوضيح طبيعة حركتهم، حيث كان لذا بالغ الأثر على القراء ومسالعة بدرجة كبتَة للتعريف 
 .بهذا الجنس الشعري الجديد

العوامل  مركزاً ثقافياً لأنها بذمع عوامل لستلفة كحرية الرأي والاتصال بالغرب، ىذه نلبناواعتبرت    
أصبحت  نتج عنها ظهور عدّة لرلبت حاملة لواء الحداثة منها: الآداب، والحوار، وشعر، حيث

الشعر العربي  بنيس:" إنها مكان لإنتاج لظوذجبتَوت عاصمة للشعر والشعراء، كما يقول لزمد 
، ومن بتُ ىذه المجلبت "لرلة  1عاصر، ثم بسكينو من قارئو الذي يساىم في إعطاءه سلطة واسعة."الد

شعر" التي حاولت أن برمل على عاتقها ىذا الشكل الشعري الجديد الذي عرفو العالم بعامة والعربي 
 .بخاصة، وعليو كيف سالعت شعر في إعلبء راية قصيدة النثر؟

 التّعريف بمجلّة شعر:
إنها لستبر أعاد اكتشاف لرلة شعر أول منبر أدبي يكرس نفسو للشعر العربي الحديث وقضاياه،  تعُدّ    

التغيتَ الذي واكب القصيدة العربية، ىذا التغيتَ الذي طرأ على الدضمون الداخلي للقصيدة خاصة 
تلت الحرب العالدية  عند الشعراء الدهجريتُ ) جبران خليل جبران (، وانفتح على حركات التجديد التي

    2الثانية والتي بسحورت حول الشعر الحر.
 جنيس الشعري" شعر " لرلة أدبية شهرية، مبدئياً، وفصلية مؤقتاً، أدبيتها مشدودة أكثر لرىان الت 

وما يساىم في إضاءة مقالات وأخبار وقضايا جاءت مفصلة في الفهرس الدصاحب للمجلّة بكامل 
 أعدادىا.

مؤقِتا في أربعة أجزاء في السنة، والتي أصبح لؽثل فيها يوسف الخال رئيساً للتحرير وأدونيس تصدر   
 3سكرتتَا جديداً للتحرير.

                                                           
  29،ص :1200، 9، ط 4، الشعر العربي الحديث،  مساءلة الحداثة، دار توبقال للنشر، الدغرب، ج لزمدبنيس  -1
  182، 184، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة، ص:منصر نبيل -2
  122الدرجع نفسو، ص:  -3
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 ، وأطلق عليها اسم ندوة لرلة شعروقام التّجمّع بعقد ندوات أدبية تضم شعراء ونقاد كل خميس   
 1 أو خميس شعر.

توقفها نهائيا ، ليعلن عن 1222صدورىا إلى غاية ، واستمر 1227دادىا في جانفي ظهر أول أع  
 2( عداداً.44بع وأربعتُ )( كان حصيلتها أر 11حدى عشر سنة  )ىكذا استغرق عمر " شعر " ا

لأدبية البدء بو وقد بذلى لرلة شعر أول مرة قامت بخرق ما اعتادت عليو المجلبت ات عندما ظهر    
 رق في:ىذا الخ

 لم تستهل أول أعدادىا بافتتاحية تشرح فيها مفهومها للشعر، إلظا نص تنظتَي لشاعر أمريكي -1
حيث أن ىذا  ARCHIBLAD MACLEISH يش ىو أرشبلد مكل من الشعراء الجدد

لػاول الدفاع عن فكرتتُ، الأولى ىي ضرورة الشعر في حياة الإنسان باعتباره نوعا من الدعرفة  النص
 السياسة عن الشعر. ىي فصل والثانية

تضمَّن العدد الأول من المجلة قصيدة باللغة العامية اللبنانية بعنوان  " كزبى " أي كذبة، أي أن  -2
 ذا ما سيعطي للغة من وزن كبتَ في المجلة.خاصا من اللغة العربية الفصحى، ى المجلة برمل موقفا

قصيدة نثر في ا عن عندما نشرت شعر اعتًاف الأدب العربي ولأول مرة بشعرية النثر، حدث ىذ -3
 3عددىا الأول.

لقد سعى يوسف الخال بعد عودتو من أمريكا إلى إحداث تغيتَ جذري في القصيدة العربية ويؤكد    
 ذلك عاطف فضول في قولو: " كان مصمما على تغيتَ ثورة في الشعر العربي لشاثلة للثورة التي فجرىا

  4أمركيتُ الآخرين في الأعوام الأولى من ىذا القرن. " ولو إليوت وبعض الشعراء الأنك باوند إزرا

                                                           
  .22، قضية النثر العربية، الإطار النظري، ص: بزون أحمد - 1
  82القصيدة الرؤيا، دراسة في التنظتَ الشعري، ص:  لسافي حسن، -2
  .12، 12الدرجع نفسو، ص:  -3
، 9888للثقافة، القاىرة، د ط ، ، تر، أسامة أستَ، المجلس الأعلى ، في النظرية الشعرية عند اليوت وأدونيسعاطف فضول -4
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 Poetry""وىناك من يذىب إلى أن يوسف الخال أراد أن يصبح إزارباوند الشرق الذي أسس لرلة 
 1والتي كانت تصدر في أوائل العشرينات في شيكاغو واىتم بالطاقات الشعرية الجديدة.

ثم تأسس فيما بعد بذمع شعر في لبنان، مشكلة من يوسف الخال اللبناني من أصل سوري العائد    
ر العظمة، ولزمد الداغوط من سوريا كية بعد مدة طويلة، وأدونيس، ونذيمن الولايات الدتحدة الأمري

سعيد التي  : أسعد زروق، أنسي الحاج، وخالدة كل منفيما بعد   واللبناني خليل حاوي، وانظم إليهم 
 كانت تكتب في الأعداد الأولى باسم خزامى صبري.

وا من الشعراء العرب من سوريا والعراق والأردن وفلسطتُ وقد إن أغلب أعضاء بذمع " شعر" كان   
 الذين يكتبون النثر الشعري والقصائد باللغة العامية.قبل لقيت دعوة الخال التشجيع من 

كانت موجهة لخدمة قضايا الشعر وسميت " شعر " وترأس يوسف   ثم أعلن عن تأسيس لرلة فصلية   
 الخال برريرىا. يقول الخال في ذلك: " ليس إلا وسيلة أخرى تساعد على إلظاء حركة لرلة شعر

وإيصالذا إلى الآخرين عن طريق البحث والنقاش وإلغاد شراكة حية بتُ العاملتُ في الحقل الشعري 
ة شعر يهدف إلى بث الحياة في الحركة الثقافية، وبعث روح جديدة في فقد كان بذمع لرل  2العربي."

الشعر، كما تهدف أيضا إلى إبقاء التواصل والاتصال مع كل الأعضاء الدقيمتُ في بتَوت، أو سائر 
 ألضاء العالم عن طريق الدراسلة.

 العربي، يقول كمال ختَلقد قام أعضاء " شعر " بدعوة الأوساط الأدبية من لستلف دول العالم    
واعي أو الأردن، ولد بك: " جاءت الردود الإلغابية والدشجعة من الجيل الجديد سواء في العراق

  3سياسية لم يسهم الشعراء الدصريون في نشاط المجلة إلا لاحقا."
التي لاختلبف وجهات النظر بتُ أعضاء المجلة وبتُ السياسة لقد بزلف الدصريون عن الدعوة نظرا    

 انتهجها جمال عبد الناصر.

                                                           
  .22، قصيدة النثر العربية، الإطار النظري، ص: أحمد بزون - 1
  112، ص: 1222، 2، ع 1، لرلة شعر، دار لرلة شعر، بتَوت، س ، أخبار وقضاياالخال يوسف -2
 1201، 9ء، دار الدشرق، بتَوت، ط حركة الحداثة في الشعر العربي الدعاصر، ترجمة لرموعة من الأصدقا ،كمال  بك ختَ -3
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 الاقت المجلة ومنذ صدور العدد الأول منها إقبالا كبتَا من طرف الشعراء والنقاد وتهافت عليه   
السياب، نزار قباني، سلمى الخضراء الجيوسي، جبرا  د من عند نازك الدلبئكة، بدر شاكرالقصائ

 بالدراسلة.وا في المجلة كأعضاء براىيم جبرا، والطرطإ
انت معظم الكتابات التي سادت الأعداد الأولى من المجلة ترتكز على طبيعة الحركة وأسسها ك    

وأىدافها الدستقبليّة، بالرغم من وجود بعض الاختلبف إلّا أنو كان ىناك اتفاق سائد بتُ الأعضاء 
  رية جديدة.ديم والبحث عن أشكال شعوالدتمثل في ضرورة التمرد على الشكل الشعري الق

مت " شعر " بأنها ذات توجهات سياسية معينة، لشا جعل بعض الشعراء الدصريتُ اتهُ لقد    
يقاطعونها، لأن أغلب أعضاء التجمع ينتمون إلى الحزب السوري القومي الاجتماعي كأدونيس، لزمد 

السلطات  سعيد. يقول نذير العظمة عن التجربة التي عاشها من خلبل ملبحقة ةالداغوط، خالد
الدساندة للرئيس جمال عبد الناصر: " لم أكن وحدي الذي تعرض للؤذى السياسي في تلك الفتًة 

تنقطع بتُ جبران حايك  وبيتي في الجبل اللبناني صار ملجأ للشعراء الذين عانوا مثلي... فاللقاءات لا
 1وسف الخال وأدونيس. "جبرا، يوالقاص الكبتَ سعيد تقي الدين وبدر شاكر السياب، جبرا إبراىيم 

إنَّ أغلب العاملتُ في لرلة شعر كانوا من الحزب السوري القومي ومن بينهم يوسف الخال الذي     
كان يرفض تهمة توجو المجلة توجها حزبياً معيناً. فيقول:" إنّ حركة لرلة شعر لا تعتًف بأيةّ حزبية ولا 

فقط والدليل على ذلك واضح في الأفعال لا في تنتمي إلى أي حزب عقائدي أو سياسي، إنها للشعر 
   2الأقوال".

وقد مُنِعت المجلة من دخول العراق بحجة أنها تضم شيوعيتُ، أما في سوريا فمُنِعت لأنها تضم    
شعراء ينتمون إلى الحزب السوري القومي الاجتماعي يصرح الخال:" بأنو نشر قصيدة لشاعر لرهول 

ندنا خبر بأنو شيوعي، عرفنا فيما بعد أنو شيوعي لأنّ المجلة مُنِعت من شيوعي من العراق لم يكن ع
في ىذا الدوقف الذي تعرضت لو المجلة  ، إن3أن تنشر في العراق ...اسم ىذا الشاعر سعدي يوسف".

                                                           
  949، قضايا وإشكاليات في الشعر العربي الحديث، ص: نذير العظمة -1
  .112ص:  ،1222، 2، ع1لرلة شعر، دار لرلة شعر، بتَوت، س، ، باب قضايا وأخباريوسف الخال -2
  .184، قضايا الشعر الحديث )مقابلة مع يوسف الخال(، ص: جهاد فاضل -3
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لظا كانت للشعر فقط وىو ما ع أي اعتبار للتوجهات السياسية وإتضنها لم تكن أأكبر دليل على 
 يده أكثر من مرة .حاول الخال تأك

هرت عدّة غة العربية والحضارة والتاريخ، فظكما اتهمت المجلة بأنها تعمل على تشويش وبرطيم الل   
خلبفات ونزاعات بتُ أعضاء التجمع. يقول عاطف فضول:" وكانت قضية التًاث في صلب ىذه 

  1النزاعات."
بينما كان يوسف الخال أكثر توجها  فأدونيس لم ينفصل عن التًاث العربي والحضارة القدلؽة،   

 للحضارة الغربية وذلك بسبب مكوثو في الولايات الدتحدة الأمريكية لفتًة طويلة .
أنهم نادوا بخلق لغة جديدة متجاوزة اللغة كما شغلت قضية اللغة الشغل الشاغل لرواد المجلة، إذ    

والتقاليد والنهائية والمحدودية ىو العصر  التقليدية، حيث يؤكد أدونيس في قولو:" إنّ عصر الدواضعات
الذي يسود الفكر والحياة في العالم العربي لابد لذذا العالم إذن من الرفض الذي يهزه، لابد لو من 
قصيدة النثر كتمرد أعلى في نطاق الشكل الشعري و للآخرين في المجالات الفنية والفكرية الأخرى أن 

  2لؼتاروا رفضهم وأشكالو." 
"شعر" فتحت الطريق أمام  ىناك من يرى بأنّ  لنقاد في المجلة وتضاربت، حيثلقد اختلفت آراء ا   

الشبان من الشعراء، وعرّفت القارئ على التًاث العربي من خلبل نشرىا لدختارات من الشعر العربي 
  3القديم حيث نشرت في كتاب أدونيس ديوان الشعر العربي.

لكنو على الرغم من كل الدشاكل التي واجهتها واصلت لرلة "شعر" طريقها لضو تأسيس حركة   
شعرية عربية جديدة، بحيث حرصت على لرموعة من الأسس ألعها ما أشار إليو أدونيس بقولو أنّ 

 الحداثة تتأسس على لرموعة مبادئ ألعها: 
 ري بتُ التقميش والإبداع.التمييز الجذ -1   
 اللبتكراريةّ، أي الخلق الدستمر. -2   

                                                           
 .22:صليوت وأدونيس، إرية الشعرية عند ، النظعاطففضول  -1
  .22، ص:1228، 14، ع4أدونيس، في قصيدة النثر، لرلة شعر، دار لرلة شعر، بتَوت، س -2
  .21الدرجع السابق، ص: -3
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 1التجريب. -1    
، وبعد عام توقفت شعر دون أسباب واضحة، إنّ 1221وانسحب أدونيس من المجلة عام    

انسحاب أدونيس يعلن عن خلبف حاد بتُ الأعضاء من جهة، ولؽثل سابقة لحالات أخرى، فقد  
سواء فيما يتعلق بقضية اللغة، حيث يرى كان ىناك خلبف حول معظم القضايا التي طرحتها المجلة 

بأنّ الكتابة باللغة الدارجة ىو إحدى علبمات ىذا الانهيار، عكس يوسف الخال الذي دعا إلى 
بذاوز الازدواجية للغة ومسألة القومية حيث أن أدونيس كان يرى لبنان بدثابة جزيرة في المحيط العربي  

 ية، حيث يؤكدون على أن الأمة السورية عند بعضهم كان الخال وآخرون يتبنون أطروحة الانعزال
  2والأمّة اللبنانيّة عند بعضو الآخر.

فمع انسحاب أدونيس، انسحبت وراءه خالدة سعيد في صمت كبتَ، وتبعها لزمد الداغوط في    
شعر في نفس الفتًة ليبدأ عقد الحركة في التفكيك، غتَ أن أدونيس كان يعتز دائما بانتمائو لحركة لرلة 

ر القصيدة العربية، فإن الداغوط يتنكر لذذا الداضي الداضي، ويعتًف بدورىا التارلؼي والكبتَ في تطوي
  3فهو يندم على الفتًة التي قضاىا عضواً في المجلة.

 الأهداف والتحديات: 
قام  مع انطلبق المجلة، قام يوسف الخال بندوة لبنانية في نفس السنة ووضع أىداف المجلة كما   

 بقراءة بيان شعري، وضح فيو أنّ مستقبل الشعر مرىون بقيام شعر طليعي يقوم على الأسس التالية:
 وقلبو معاً. والتعبتَ عن التجربة الحياتية على حقيقتها كما يعيها الشاعر بجميع كيانو، أي بعقل -1 
 القديم التشبيويث استخدم الشاعر ح -من وصفية أو ذىنية–استخدام الصورة الحية  -2 

والاستعارة، والتجريد اللفظي، والفذلكة البيانية، فليس لدى الشاعر كالصور القائمة في التاريخ أو في 
 الحياة وما يتبعها من تداعِ نفسي يتحدى الدنطق ولػطم القوالب التقليدية.

                                                           
  .902، ص:1270، 9العودة، بتَوت، طأدونيس، زمن الشعر، دار  - 1
  .12، القصيدة الرؤيا، دراسة في التنظتَ الشعري، ص: حسن لسافي -2
  .98الدرجع نفسو، ص:  -3
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ديدة مستمدة من والدفردات القدلؽة التي استنزفت حيويتها بتعابتَ ومفردات جإبدال التعابتَ  -3 
 من حياة الشعب.التجربة و  صميم

تطوير الإيقاع الشعري العربي وصقلو على ضوء الدضامتُ الجديدة، فليس للؤوزان التقليدية أيةّ  -4 
  1قداسة.

الاعتماد في بناء القصيدة على وحدة التجربة والجو العاطفي العام لا على التتابع العقلي  -5 
 والتسلسل الدنطقي.

الإنسان في ألدو وفرحو، خطيئتو وتوبتو، حريتو وعبوديتو، حقارتو وعظمتو، حياتو وموتو، ىو  -6 
تَ. كل بذربة لا يتوسطها الإنسان ىي بذربة سخيفة مصطنعة لا يأبو لذا الشعر الدوضوع الأول والأخ

 الخالد العظيم.
ه الحقيقة وتقيمها كما ىي وعي التًاث الروحي، العقلي العربي، وفهمو على حقيقتو وإعلبن ىذ -7 

  2دون لساوف أو مسايرة أو تردد.
 الغوص في أعماق التًاث الروحي، العقلي الأوربي، وفهمو وكونو والتفاعل معو. -8 
يقع  ، فعلى الشاعر اللبناني الحديث أن لافادة من التجارب الشعرية التي حققها أدباء العالمالإ -9 

 للشعراء قدلؽا بالنسبة للؤدب الإغريقي.في خطر الانكماشية كما وقع 
الامتزاج بروح الشعب لا بالطبيعة، فالشعب مورد الحياة لا تنضب، أما الطبيعة فحالة آنيّة  -11 

 3زائلة.
على مثل ىذه الأسس التي أخذت تلوح بشائرىا في سمائنا يتنفس الشعر العربي طريقو، ولؼطو     

هول، وىو ما يكشف أيضا عن الرغبة في وضع الأسس النظرية عالم الكشف والمجالشاعر خطواتو إلى 
 لحركة الشعر الحديث لدى رواد لرلة شعر.

 

                                                           
  .22-20، ص:1227، 9، ع1باب قضايا وأخبار، لرلة شعر، س - 1
  .122-120، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة، ص ص:نبيل منصر -2
  .22، ص: 9قضايا وأخبار، لرلة شعر،عباب  -3
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 قصيدة النثر بين الرفض والقبول:
كونها ذلك النوع الأدبي الدخيل، معارضات عدّة ولم تسلم من الذجوم ذلك  قت قصيدة النثرتل   

بفتًة قصتَة، حيث أنها أحدثت ىزةّ في الشعر العربي أنها تزامنت وظهور شعر التفعيلة أو الشعر الحر 
في الدقابل من  تبروىا إفراز للحضارة الغربية، وواعتبرت لظطا غربيا وليست من نتاج حضارتنا، بل اع

 ذلك وجدت من يتبناىا كونها نوعا فنيا خالصاً.
 القبول: -1
، حيث أنو بدأ عدد قراءىا في إعجابا شديدا من طرف بعض الشعراء والنقاد لاقت قصيدة النثر   

"قصيدة النثر" أن تكون  على الرغم من ذلك تكاد اليوم تزايد مستمر يوم بعد يوم، يقول أدونيس:" 
  1الطريقة التعبتَية الغالبة، خصوصا لدى الشعراء الشبان."

الجديد طو حستُ في مقال لو بعنوان " التجديد في  كما لصد من الدشجعتُ لذذا النوع الأدبي   
الشعر" في العدد الثاني من لرلة شعر إذ يقول فيو:" ليس على شباننا من الشعراء بأس فيما أرى أن 
يتحرروا من قيود الوزن و القافية، إذ تنافرت أمزجتهم وطبائعهم، ولا يطلب إليهم في ىذه الحرية إلا 

من خلبل ما أراد قولو طو حستُ، بأنو لػاول عدم معاقبة الذين انتهجوا  نفهم 2أن يكونوا صادقتُ."
ىذا الأسلوب من الكتابة والتشدد عليهم، ولكن في الوقت نفسو يسعى أن يوصل لذم فكرة الصدق 

 في كتابتهم .
كما لصد توفيق الحكيم يبرز إعجابو بهذا الشكل الجديد، بحيث يرى أن برطيمهم )لشعراء قصيدة    

،ىذا الرأي للحكيم يبتُ أن التخلي عن الأوزان 3لغعل شعرىم حقيقي. النثر( للتقاليد القدلؽة ىو ما
 الخليلية ىو ما لغعل من شعر قصيدة النثر شعراً معتًفا بو.

و القصائد الدوزونة لصده يقارن تونزار قباني ىو الآخر من أكثر الدعجبتُ بقصيدة النثر، فبعد كتاب   
قصيدة النثر:" إنّ أسلوب بناءىا يشبو بناء القلبع في القرون الوسطى، مرمر ورخام بناءىا ببناء 

                                                           
  .71، ص: 1202، 1أدونيس، سياسة الشعر، دراسات في الشعرية العربية الدعاصرة، دار الآداب، بتَوت، ط -1

  .22، ص: 1227، 1، س9، باب أخبار وقضايا، التجديد في الشعر، لرلة شعرن عطو حستُ - 2
  .82، ص: 1222، 18، ع1س، من رئيس التحرير، لرلة شعر، الخال يوسف -3
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وشموخ وأعمدة .أما القصيدة الحديثة فهي أشبو بديكور حجرة صغتَة وزعت مقاعدىا ولوحاتها 
 1ولكنو يوحي بالدفء و الألفة".وأوانيها بشكل ربدا لا يوحي بالثراء الفاحش 

إعجابو بقصيدة النثر لكونها أكثر الأشكال الشعرية جرأة وحيوية، ويؤكد شاعرنا ويفسر نزار قباني    
ع العصر الذي نعيشو، حيث أنو علينا أن نكون أحرار في اختيار الأسلوب الشعري الدتناسب م

.لا كون الخليل بن أحمد الفراىيدي ىو الذي وضع النوطة الدوسيقية لأىازيج الأجداد   يقول:" إن 
 . لئطار الحياتي الذي أعيشو"جانبي أن أضع النوطة الدوسيقية ل لؽنعتٍ من

كما يتعجب قباني من أنّ الدسرح أيضا مستورد مثلو مثل قصيدة النثر، لكنو لم يلق معارضة    
شديدة مثلها:" بأنّ تارلؼنا الأدبي لم يعرف الدسرح، ومع ذلك لم يقل أحد أنّ الدسرح العربي الذي 

 2 وىجتُ... وليس لو سابقة في تراثنا". نشاىده ىو مسرح طارئ
أما صلبح عبد الصبور فقد وقف موقفاً متحفظاً ومعتدلا:" لا تستوقفتٍ الأسماء كثتَاً، ليسموىا    

حب التسمية الأولى ولكن كثتَاً من أصوات ا أنا فلب أقصيدة النثر أو ليسموىا شعراً منثوراً... أمّ 
جبران خليل جتَان، وانتهاءً بدحمد الداغوط، وقد أضع بينهم كاتبا مصرياً الشعر الدنثور تهزني بدءاً من 

 3مثل حستُ عفيف."
ولزمود درويش ىو الآخر لم لؼف إعجابو بها رغم خلوىا من الوزن والقافية، فالوزن ىو أحد    

وأسمي  قصيدة النثر ىناك شعراء لريدون فيالأشكال الدوسيقية ولؽكن إلغاد بديل موسيقي إذ يقول:" 
منهم على سبيل الدثال أنسي الحاج ولزمد الداغوط وسركون بولص، إنهم يكتبون فعلًب شعرا خاليا من 

 4الوزن و القافية، ولكن لو شروط الكتابة الشعرية."
   
 

                                                           
  ، ص1222، 7ج ،9عن الشعر والجنس والثورة، منشورات نزار قباني، بتَوت، ط ،الأعمال النثرية الكاملة، نزار قباني -1

472.  
 . 187، قصيدة النثر العربية ، الإطار النظري، ص: أجمد بزون -2
  .118الدرجع نفسو، ص: -3
 . 114، أسئلة الشعر) حوار مع لزمود درويش(، الدار العربية للكتاب، بتَوت، د ط، د ت، ص: جهاد فاضل -4
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 ب: الرفض: 
في الوقت الذي لاقت فيو قصيدة النثر قبولًا من طرف بعض الشعراء والنقاد، ىناك آخرين    

 بشدة حيث اتهموىا بأبشع التهم.رفضوىا 
ففي مقدمة الرافضتُ لذا لصد نازك الدلبئكة حيث وصفت قصيدة النثر بأنها لررد نثر عادي إذ    

تقول:" شاعت في الجو الأدبي في لبنان بدعة غريبة في السنوات العشر الداضية، فأصبحت بعض 
شعر ويفتح أنها تكتب على أغلفتها كلمة الدطابع تُصدر كتبا تضم بتُ دفاترىا نثرا طبيعيا... غتَ 

القارئ تلك الكتب متولعاً أنو سيجد فيها قصائد مثل القصائد، فيها الوزن والإيقاع والقافية، غتَ أنو 
  1لا لغد من ذلك شيء."

تسمية ىذا الشكل الجديد بقصيدة النثر خطأً كبتَ، وإن ذلك  اعتباركما لصدىا أيضا ذىبت إلى    
سيحدث نوعا من الفوضى في الدصطلحات فتقول:" تقع دعوة قصيدة النثر في خطأ كبتَ ىو أنها 

، ربدا كان رفض الدلبئكة لقصيدة النثر لزاولة منها لإثبات 2" تطلق كلمة شعر على الشعر والنثر معاً.
ليس خروجا عن  " إنّ الشعر الحر بالوزن الذي اتهمت بالخروج عنو. مشروعها الشعري، متمسكة

  3الوزن بل ىو لررد تطوير وتعديل لأوزان الخليل."
: " أعتًف أنتٍ لا أجد نفسي كثتَا في القصيدة التي بزلو وعبد العزيز الدقالح يقول في قصيدة النثر   

لنثريات، في حتُ أنّ بعض ىذه النثريان من الإيقاع، كما أجد صعوبة في الاقتًاب من كثتَ من ا
وبخاصة عندما تصدر عن شعراء كبار تكون أكثر شعرية من الشعر السائد. "، ويقول أيضا : " أنا لا 

   4أؤمن بقصيدة النثر وأرى أنها شكل لستلف تكتيكيا ."
لل الفتٍ والشعري وقد اعتبر أمل دنقل ابذاه قصيدة النثر بأنو تفكك وبرلل فيقول: " إنّ ىذا التح   

شعر الحديث عندما نشأ ىوجم لأنو لا يلتزم للظا وازدىر لأن ىناك برللب اجتماعيا وتفسخا وطنيا، ا
بالوزن والقافية كما يقول أنصار القديم... لكن بدلا من بناء لرتمع عربي جديد أن يصبح الانبهار 

                                                           
  .911، قضايا الشعر الدعصر، ص: نازك الدلبئكة -1
  .الدرجع نفسو، الصفحة نفسها -2
  .74، قصيدة النثر العربية، التغاير والاختلبف، ص:إلؽان الناصر -3
  .182الإطار النظري، ص:  ،العربية، قصيدة النثر أحمد بزون -4
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إلى تبتٍ الانبهار بدلا من الصدق عند بالمجتمع الغربي ونقلو نقلب حرفيا إلى داخل الدول، أن يصار 
بحيث ذىب أمل دنقل إلى أن ىذه الحركة التجريبية تقود إلى الوراء مستتًة برداءة ، 1أدونيس. "

 الحداثة.
 الشعر برديدوأنّ  الشعر، في الوزن ضرورة على الوزن لقصيدة الرافضة أراءىم في النقاد اعتمد   

 كلبم كل ليس: " أدونيس يقول للشعر وليس  للنظم برديد ىو و سطحي، خارجي برديد بالوزن
 2."الشعر من بالضرورة خاليا شعر كل وليس بالضرورة، شعراً  موزون

 ىذا السهل، فضلوا ولذلك النظم، عن عاجزون بأنهم النثر قصيدة أصحاب فيو ينضم ابذاه وىناك   
 التفعيلة شعر أو الدوزونة القصائد يكتبون كانوا النثر قصيدة شعراء من لأن صحيح غتَ الاتهام

 إلى يلجؤون حتُ فالشعراء الدوزون، والشعر النثر قصيدة بتُ ينوع الذي أدونيس و الخال كيوسف
 الجاذبية من قدراً  النثر لػقق فقد السهولة، في رغبة ذلك يفعلون لا الدوزون الشعر كتابة بعد النثر

 .الشعر لػققها لا التي الشعرية
 فقد قراءتو أستطع لم: " يقول إذ النثر لقصيدة رفضو في رأيو يعطي الآخر ىو البياتي الوىاب وعبد   

 صورة فيو ليس مفكك ىجتُ ثالث جنس ىو نثر ولا شعر ليس لأنو جانبا ورميتو منو سطرين قرأت
      3." شفاؤه يستعصي بدرض مصاب كاتبو أن على يدل أو بذربة أو فكرة أو

                                                           
  .182بزون أحمد، قصيدة النثر العربية، الإطار النظري، ص:  - 1
  04أدونيس، لزاولة في تعريف الشعر الحديث، ص:  -2
  182الدرجع السابق، ص-3
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 جمالية قصيدة النثر عند أنسي الحاج

 

 شعرية اللغة

 تنامي الصورة الشعرية وإيحائيتها                            

 دينامية الإيق اع الشعري                                
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 شعرية اللغة عند أنسي الحاجالمبحث الأول: 
أصيلة، تتجدد قيمتها بمدى مساهمة الشعر في تطوير اللغة، وذلك  تقوـ بتُ الشعر واللغة علبقة   

بإخضاعها لحركيتو الدتنامية، إضافة لقدرتو الكبتَة على تحريك نظامها، فالشعر ىو تكامل اللغة، بو 
 1تنمو وبو تتجدد، و ليس التًكيب ىو الدعوؿ عليو في ىذه القضية.

اليومية فهي " تطلق سراح الدعتٌ من الصلبت الداخلية التي إفَّ اللغة الشعرية تختلف عن لغة الحياة    
 2" تجسد مستوى اللبشعرية في الخطاب لبت التي يتشكل منها مستوى اللغةتربطو بنقيضو و ىي الص

فعلى د التقليدية الدتمثلة في التعبتَ، فاللغة ىنا تتميز بالطاقة التصويرية أي تخلص الشاعر من القيو 
 الدفردات اللغوية بطريقة جديدة لأنها أصبحت لغة خلق.الشاعر التعامل مع 

ؽِ في كتابة " النظرية الشعرية "فيقوؿ: " ليس ىناؾ شعر ما قد أشار جوف كوىتُ إلى عملية الخر و    
      3يتضمن تحطيم الأطر الثابتة للغة، وقواعد النحو وقوانتُ الدقاؿ. " ن ىناؾ تأمل في اللغة. وىولم يك

ربط الشعر باللغة إف لم توجد لغة لا يوجد شعر و ىذا الجزـ و التأكيد حطّمَ الأطر  فجوف كوىتُ قد
الدقاؿ التي  لصرى ىذا إلى لزو قواعد النحو و قوانتُ االثابتة لذا وجعلها تفقد قيمتها و مصداقيتها و 

  كانت ثابتة وراسخة في اللغة.
، و لكنو يستخدمها استخداماً آخر      والشاعر يستخدـ اللغة نفسها التي يتكلم بها الناس كل يوـ

 لا يختلف في الألفاظ و الحروؼ، إنما يختلف في العلبقات بتُ الدفردات.
العقل فردات، قوامها الدقة و الوضوح و فإذا كاف الاستخداـ اليومي للغة يقوـ على علبقات بتُ الد   

يقيم علبقات أخرى لستلفة كليا  فإفَّ الشاعر ،و الدعتٌ الوحيد والواضح والمحدد على الأغلبو الدنطق 
عن تلك الأشكاؿ من العلبقات بل مناقضة لذا، وعمادىا الصورة و الدوسيقى و الانفعاؿ و الغموض 

  4و تعدد الدعاني و الإيحاءات.
شعر، وقد تعددت مستوياتها و تنوعت فاللغة تختلف من شاعر لشاعر و من عصر إلى عصر في ال   

من جمالية إلى تعبتَية لقصيدة النثر و اختلفت من لغة عادية إلى لغة مشحونة بالصورة و لغة 
وحية التي الاستًساؿ و الشرح إلى لغة التصوير الواضح التي تدتاز بالسهولة، وكذلك لصد لغة الصور الد

                                                           
  77جابر يوسف حامد، قضايا الإبداع في قصيدة النثر، دار الحصاد للنشر والتوزيع، دمشق، د ط، ص: - 1
2
 .369كوىتُ جوف، النظرية الشعرية، ص:   - 

 .208الدرجع نفسو، ص:  - 3
 . 53لزبك أحمد زايد، قصيدة النثر، ص: - 4
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الذادئ  قافية و الإيقاع العالي و الثلدغلقة و الإشارات الوجداف، ولغة الصور انفهمها من خلبؿ تخاطب 
 1كل ىذه عبارة عن مستويات للغة الشعرية في قصيدة النثر.

ولشاعر قصيدة النثر لغة ينحرؼ بها عن التعبتَ العادي، وىو يلجأ إلى استعماؿ عبارات وتراكيب    
تخرج عن النمط اللغوي الدتداوؿ، لذا تبدو لغتو غتَ مألوفة أحيانا، لأف اللغة الشعرية تقيم علبقات 

 انية.تتفجر طاقة و إيحاء و دلالات تفيض من عمق التجربة الإنسجديدة وتحمل كلمات 
 وللغة الشعرية عناصر عدة منها الغموض، الانزياح والدفارقة وىي كالتالي:   
 الغموض: -1
يعتبر الغموض السمة الدميزة للؤدب الحديث والدعاصر، فهو ينتقل باللغة من صفة الوضوح إلى    

الشعر ينشأ عن " جوىر أصيل في  :عاني، حيث يرى أدونيس أف الغموضالضبابية والتعقيد في فهم الد
نفهم من خلبؿ ما أراد قولو ، 2تعجز عنو اللغة البشريةّ العاديةّ ." د لغة لرازية خيالية، تعبر عمّااعتما

 أدونيس بأف الغموض يخرج اللغة من حالتها العاديةّ إلى حالة مبهمة يستعصي على القارئ فهمها.
 السياؽ الجديد للقصيدة، إنو تعبتَ عن ولصد ظاىرة الغموض بارزة في قصائد النثر، فهم موجود في   

الإنساف الجديد وحالتو الشعورية الدنكسرة، فالشعر ليس لررد توصيل للمعلومات، بل ىو تعبتَ عمّا 
 يختلج في نفس الشاعر.

والوضع النفسية إفّ ما يدفع شعراء قصيدة النثر إلى توظيف ىذه الظاىرة في قصائدىم ىو الحالة    
ذه الحالة التي لم يعبروا عنها بلغة واضحة بل بلغة تحمل من الإبهاـ ما يضفي عليها الذي يعيشونو، ى

أثناء الكتابة : " اللبشعور الجمعي بما ينطوي عليو من  لا شعورىمجمالية، ىذه القصائد نتجت عن 
     3"أحلبـ وميوؿ ورغبات لزرمة في معظمها ىو الذي يدد الفناف بزاده من الخياؿ والفكرة والتصميم.

شعور الجمعي ىو أحد الجوانب الأكثر كمونا وعمقاً في الشخصية من رغبات غتَ لبفالدقصود بال
إتقانو وإعطائو في صورة جميلة  لزققة و ىذا ما يدفع بالفناف إلى الابتكار و الحرص على عملو و

الغموض لأنو و على ىذا يلجأ الشاعر إلى  ،تصميم و تخطيط عند إبداعومن معبرة عن ما قاـ بو و 
 عاجز عن إبراز الحقيقة.

                                                           
 70، ص 54: ص النثر، قصيدة زايد، أحمد لزبك -1
 .317، ص: 2000رماني إبراىيم، الغموض في الشعر الحديث، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط،  -2
، 1دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ط حجازي لزمد عبد الواحد، ظاىرة الغموض في الشعر الحديث،- 3
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إفّ تبتٍ شعراء قصيدة النثر " كأدونيس والحاج والداغوط " لذذه الظاىرة راجع إلى حالة الخوؼ    
هجرين إليها، ىذا الخوؼ سببو التعبتَ 

ُ
وللبطمئناف التي كانوا يعيشونها إمّا في بلدىم أو في البلداف الد

.عن آرائهم السيّاسية وأوضاع المج  تمع الدنهك بالذموـ
 .فيقوؿ أنسي الحاج في قصيدتو " حالة حصار "   

 في رأسي. !يا أطعمة اللحم أنساك –لسان جرس 
 عبر الغرق و الخشوع، العار وراء أذني وحدي و أسبح 

 و أرسم الهواء
 امل و خنزيراً تراوده رأيت مخرزاً يحفر بطن ح

 ت من . بصوت مرتفع ذىبت في الطريق. نكحفراشة 
 1بؤبؤي و على الورقة كتبت بياضاً، العصافير صارت

ل الشعرية إلى عالدنا الداخلي، فهو يعيش حالة من الحصار مأنسي الحاج ينقلنا من خلبؿ ىذه الج   
 و الاستعمار و الخوؼ و الذلع، فهو مطعوف في كرامتو و عزة نفسو.

عن حالتو و حالة شعبو الدزرية، لذا تنفجر الكلمات من  تعبتَمن خلبؿ قراءتنا لأشعاره نلمس أنو    
رأيت لسرزاً يحفر بطن حامل خنزيراً  -لا يستطيع أف يصرح بها حيث يقوؿ: " العار وراء أذنيدمو لأنو 

 تراوده فراشة "
و عدـ تحقيقو لأي حلم لشا يقودنا إلى الغموض في القصائد  ،لاشك أنو يصور لنا انكسار حلمو

و الابتعاد عن الدلالات الحقيقة للكلمات فهي غتَ مأخوذة من القاموس اللغوي بل الدعاصرة ى
  .متجاوزة إيحائية منبثقة من السياؽ

 المفارقة: -2
ة النثر كردة فعل على كل القوالب القديدة، خاصة الدعجم اللغوي حيث سعى شعراء جاءت قصيد   

ت الذي يعيشونو، ىذه اللغة أرادوا من خلبلذا نقل قصيدة النثر إلى التعبتَ بلغة جديدة تتوافق والوق
يت لا يتمرد على الصياغة الفنية للب يقوؿ عبد العزيز الدقالح : " تلك الصور الجديدة في حياتهم،

الشعري الدألوؼ و لكنو يتمرد أيضاً على الصياغة اللغوية و يعتمد على تكوين الصورة من خلبؿ 
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يقصد بهذه الدقولة بأف الشاعر ىاىنا لا يتمرد على الخليلي  ،فهو 1"اللعب بعنصر الدفارقة و التضاد. 
 فقط، بل حتى على اللغة التي تحمل نوعا من التضاد والدفارقة.

تقوـ على عبارة في ظاىرىا متناقضة إفّ الدفارقة مصطلح عرؼ منذ القديم، فهي في معناىا العاـ    
، فالدفارقة في قصائد النثر 2ض الحقيقة في ثناياىا.ولكن عند قراءتها والتعمق فيها لصدىا تحمل بع

 مرتبطة بالتناقض الدوجود في حياة الشاعر من اضطراب وتناقض.
الدفارقة يستطيع الشاعر أف يقدـ تشكيلبت لغوية بشكل مغاير لنقل تجربتو الشعرية كما أفَّ بف   

 درجة الدفارقة تتفاوت بتفاوت درجة الضديةّ.
 ة لصد مفارقة السخرية حيث يقوؿ أنسي الحاج في " نشيد البلبد "ومن أنماط الدفارق 

 ماً أمزقها.و أتمناك رح يا بلادي من الأعماق لا أناديك، لم أقرأ قصتك 
 

 !خائن 
 . تجنين كيف لا أبالي بك، تجنين حقيقة؟كِ بلادي، أتزوجك لا تقدر، حظك معي مُبْ يا 

بلادك؟ عصفورك  . حقيقة أنتتطلقيك رصاصة، ىيجتك ولم ، فتنترحنا إلى المحلات
من يعلقها، يا بلادي ،فاتحك يكمل إلى كبده  ،الخيبة تصرعو يعيا دخان أسود، صيادك

 3!فتحك
شاعر إلى تائو لا يبالي و الدليء بالذزائم حيث يتحوؿ الشتتحقق الدفارقة من خلبؿ الواقع الذي نعي   

حيث قاؿ: " يا بلبدي أتزوجك..." فهو يبحث يجري وراء الدلذات، ما يقوؿ من أشعار،  و لا يدري
 عن يد الدساعدة لكي ينهض و يستعيد من جديد فيثتَ فينا مشاعر السخرية من ىذا الدوقف السلبي.

فالشاعر نفهم من خلبؿ الكلمات الدوظفة في أشعاره أنو يعيش حالة من الضغط و الحصار     
ك الكلمات و الدعاني و العبارات و لكي يعطي لنا مغزى من خلبؿ تلرة خافيناشد بلبده بطريقة س

ك، رصاصة، ىيجتك و لم تطلقي " فكلها الساذجة مثل قولو " أتزوجك، فتنت الألفاظ البسيطة
 تعابتَ بسيطة يدكن للقارئ أف يفهمها و يتقبلها.

 

                                                           
 124الدقالح عبد العزيز، أزمة القصيدة العربية، ص: -1

  .13،ص: 1999الرواشدة سامح، فضاءات شعرية، دراسة نقدية في ديواف أمل دنقل، الدركز القومي للنشر، الأردف، د ط، - 2
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  :الانزياح -3
العصر الحديث في قصائدىم، كما أفّ الشعراء استعملها الشعراء في  يعد الانزياح ظاىرة أسلوبية   

 القدماء لم يغفلوا عناه بل أشاروا إليها بمصطلحات أخرى كالاستعارة والمجاز.
: " الضراؼ الكلبـ عن نسقو ة ويعطيها أبعاد غتَ متوقعة، فهوفالانزياح يخرج اللغة من العادي   

ويدكن بواسطتو التعرؼ على طبيعة الدألوؼ، وىو حدث لغوي يظهر في تشكيل الكلبـ وصياغتو، 
 1الأسلوب الأدبي، بل يدكن اعتبار الانزياح ىو الأسلوب الأدبي ذاتو."

لانزياح في الشعر، حيث يرى وفي النقد الغربي لصد جوف كوىتُ من بتُ الدهتمتُ الأوائل بظاىرة ا   
  2عر.الشرط الضروري لكل شعر لا يوجد شعر يخلو منو ولا وجود لو خارج الش أنو
معيار غتَ عادي و ىو العدوؿ على القوانتُ  ) الانزياح ( بالشعر وجعلو الانزياحكوىتُ ربط فجوف    

     و القواعد اللغوية الدتعارؼ و الدتفق عليها.
 الانزياح الدلالي: -
والكلمات إلى الانزياح يفقدىا معناىا الأصلي وتصبح بذلك عرضة للتأويلبت  إفّ تعرض الألفاظ   

 فتصبح بذلك بسيطة وسهلة. بالغةالدختلفة ولا يصبح لذا أهمية 
 ولصسد لذلك بقصيدة " ترتيلة مبعثرة" لأنسي الحاج: 

 إنني جائزة باسمك. 
 ما معنى الرمز؟ فم في الماء. 
 وبلا ىدف.لكني فم أصلع وأعمالي مخترقة  
 يبالرمز غ 
 رتك تغيب العالم كدوّار الماءوس 
 3الرمز قوة، ووجهك كسل مسلح. 

الشاعر في ىذه الأبيات شبو نفسو بالجائزة وبالداء لأنو يدؿ على الصفاء والنقاء، وىذا لراز أي    
لدعاني في ىذه انزياح دلالي حيث الداء رمز الأماف والطمأنينة، وشبو الفم بالرأس الأصلع فالكلمات وا

 الأبيات عبارة عن انزياحات دلالية.

                                                           
  .179، ص: 1997، د ط، 1السّد نور الدين، الأسلوبية وتحليل الخطاب، دار ىومة، الجزائر، ج-1
 .6كوىتُ جوف، بنية اللغة الشعرية، ص:   -2
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ث عن نفسو ] إنتٍ عند قراءتنا لذذه الجمل الشعرية للوىلة الأولى نلبحظ أف الشاعر ىنا يتحد   
 .ختَ يتحدث عن لزبوبتو ] وسرتك تغيب العالم كدوّار الداء [ولكنو في الأجائزة باسمك [ 

 " يقوؿ الحاج: أنت؟ما في البحر واد أىنا وفي قصيدة "    
في عينك البربر والمسوخ، أوثان القهقهة والذبح، أفكار الحب والسفر، الحب 

قارتك عينك، أطلب الرزق في سنابكها فأرتطم بوجهي  !والذئب، الحب وغيري
أخلع الأرض، أفرغ المهابط تحت  وإرادتي، ماذا أفعل، وحذاؤك لو الأرض؟ كيف

خطواتك أعدْىا، أعدْىا، وفي يوم ماطر أصبر وحلا قدميك؟ كيف أصبح التراب لأرافق 
 . 1فألونك

قد أورد تشبيهات لستلفة وبلغة بسيطة، فهو قاـ  يبدو أفّ الشاعر انسي الحاج في ىذه القصيدة   
باستحضار رموز قديدة ] البربر، الدسوخ، أوثاف[ ىذه الرموز التي تدؿ على القوة والبطش ] البربر 

 الدسوخ [ أما ] الأوثاف [ فتدؿ على العبودية، فهذه الرموز التي يراىا فقط في عيتٍ لزبوبتو.
لعادية وأصبغها صبغة جديدة بحيث أردؼ القهقهة والذبح التتُ هما لقد انزاح باللغة عن طبيعتها ا   

 صفتتُ بارزتتُ للئنساف إلى الأوثاف ] أوثاف القهقهة والذبح[ إلى الحجارة التي لا تنطق ولا تتحرؾ
]أوثاف [، كما أنو أراد طلب الرزؽ والدعيشة إلّا أنو لم يجد شيءً منهما، لأنو لا يستطيع خلع 

لع الأرض[، ذلك أف الأرض في تصور الشاعر ىي الوطن الثابت الذي لا يدكن الأرض] كيف أخ
اقتلبعو، ولكنو مسلوب من طرؼ الدستعمر لذلك أراد الشاعر أف يعيد وطنو إلى ما كاف عليو سابقا 

 لينعم بالحرية والكرامة
   الانزياح التركيبي: -
 يجوز كما الجمل مكونات تحديد بمقتضاه يقوـ الذي والتًتيب، للتأليف يخضع الكلبـ نظاـ إفّ     

 الأسلوبية والظواىر الشعرية بتُ علبقة لو التًكيبي والانزياح التًاكيب، وخرؽ والتأختَ التقديم للبنزياح
 2.اعتباطية علبقة وىي
 قواطع ": ونمثل لذذا النوع من الانزياح بقصيدة "   

 لحظة ألجئك إلى حبي أقلب اللّحظة 
 أتسع، استريحفي وجهها الآخر  
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 لوجهها الآخر فجوة 
  أقعد فيها لأبدأ 
  الأخذ يراقب اليد  
  حذر ليغدر 
 1منطقي كدملة. 

في ىذه الأبيات الشعرية نلبحظ أفّ " انسي الحاج " قد قدـ شبو الجملة من الجار والمجرور ]في    
الآخر [ ىنا يبرز وىي خبر للمبتدأ ] أتسع[، حيث كاف الأصح قولو ] أتسع في وجهها وجهها[ 

الانزياح التًكيبي، ومع ىذا التقديم والتأختَ الذي اعتمده الشاعر ىو دليل على أنو يعيش حالة غتَ 
 مستقرة في حياتو، فهو يبحث عن الراحة التي فقدىا منذ مدّة.

 
 وفي قصيدة " من لضن ؟ ":  

فلحنا، ثم يملنا من نحن؟ فرسان الطائر الكبير، لحظة التوقف كانت ىرماً، والنفي ي 
فنسحقو لأننا معو لا لتسقطو المباخر، صارت الحرب من الريق السابق، موتنا الموت الأجدر 

 2الأوّل مات، ولندفنو نريد روحو المنتصفيّة.
فمن خلبلو جاءت القصيدة معنونة بو، والذي ] من لضن؟ [ باستفهاـ نسي قصيدتو ألقد استهل    

مع أبناء وطنو جاء بصيغة الجمع يحاوؿ أف يجد لنفسو مكانا في وطنو. فهو عقد مقارنة تشبيهية 
لضن[ حيث تشبهوا بالفرساف الطائر، غتَ أف ىذا الأختَ لا يحتاج لفارس، وىو في ىذه الحالة يسعى ]

    لخراب السائدين فيها.لتولي زماـ بلده من أجل إخراجها من حالة الفوضى والأف يجد شخصا مناسبا 
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 إيحائيتها و الشعرية الصورة تنامي: لثانيا المبحث
الشعرية على أشعار قصيدة النثر   الصورة سعيد من الأوائل الذين رأوا ىيمنةتعتبر الناقدة خالدة    

للمحسوس والمجرد بحيث تعتبر الدرآة العاكسة للحالة الشعرية التي يعيشها الشاعر، وىي الأدلة الدعبرة 
   1 من الأشياء الخارجية.

في قصيدة النثر تزخر بعنصر التوتر القائم على الذدـ  وعدـ التقيد بسياؽ فالتجارب الحديثة    
 مرجعي لزدد، فتحررت بذلك الصورة الشعرية من كل إطار مسبق أو شكل جاىز.

خاوية، إنها تشكل جوىر الفن ىتُ فهو يرى بأنها: " ليست الصورة زينات وحسب رأي جوف كو    
فهي السبيل الوحيد إلى  2ىا."ة الشعرية من أسر العاـ الذي يغشاالشعري للذات، وىي تحرر الشحن

التحرر من القيود التي يعيشها الإنساف، خاصة وأنها " قصيدة النثر" جاءت كتغيتَ و ثورة على كل 
 شيء.

 ية مقوماً من مقومات قصيدة النثرلصورة الشعر وللناقد رشيد يحياوي رأي آخر ينفي بأف تكوف ا   
ي، " ليس إذف راداً ذلك إلى قولو بأنها وجدت قبل ذلك في قصيدة التفعيلة وحتى في الشعر الجاىل

وجودىا ىو ما يحدد شعرية قصيدة النثر، وليس أيضا نوعية الصورة ىو ما يحدد تلك وجود أو عدـ 
عرية ىو إحدى إضافات الحداثة عامة وليس قصيدة النثر الشعرية، فالتجديد في تشكيل الصورة الش

  3الحصر." بالتحديد و
نفهم من خلبؿ الطرح الذي قدمو رشيد يحياوي بأف الصورة الشعرية ليست ركيزة من ركائز قصيدة    

النثر، ولكن على العكس من ذلك فهي في قصيدة النثر تشغل حيزا واسعا إذ أنها تتحدد بكليتها لا 
ا بحيث تتيح للقارئ فهم أعمق، إذ أف تلك الجزئيات ىي الدشكل الأساس للصورة، ولكن بجزئيته

التجديد في تشكيل الصورة الشعرية ىو من أضفى لذا جمالية فأصبحت من خلبؿ قصيدة النثر متميزة 
 ولستلفة عن الشعر الجاىلي وقصيدة التفعيلة.

 
 
 

                                                           
 146، قصيدة النثر العربية، الإطار النظري، صأحمد بزوف - 1
  142الدصدر نفسو، ص:  -2
  134، قصيدة انثر العربية، أو سياسة الأرض المحروقة، ص: رشيد  يحياوي -3
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 الصورة الشعرية في شعر انسي الحاج: 
بأف الصورة الشعرية خاصة في الشعر الحديث تلعب دورا كبتَا، فهي بمثابة العضو يجزـ جل النقاد    

الذي لا يدكن لأي شاعر أف يتخلى عنو في بناءه للقصيدة، كما أنها ذات مقدرة على تبياف 
 1.التجانس والتلبؤـ في القصيدة كلها

، أي 2اج تطلع من الداخل، من العتمة."لحأنسي ادة خالدة سعيد بأف " الصورة عند ترى الناق   
ترى بأف الصورة لديو نابعة من عاطفتو وأحاسيسو، فالعتمة ىي تعبتَ  –من خلبؿ ىذه الدقولة -أنها 

 عن لا وعيو.
، وذلك من 3تؤكد الجيوسي على أف تاريخ الشعر سلسلة من التغتَات الكبرى في اللغة والصورة   

للغة موحية وغامضة في الآف نفسو، وصور نابعة من تجارب حياتهم   خلبؿ استخداـ الشعراء المحدثتُ
كما أنها تعبتَ عن صراعهم الدائم مع حالتهم النفسية، إذ أنهم يعبروف عن جلّ الدشاكل التي يتخبط 

 فيها المجتمع، فقصيدة النثر جاءت كتجربة إنسانية موضوعها الأساسي الإنساف وهمومو.
 تبتُ خالدة سعيد بأف لرموعة انسي الحاج الشعرية "لن" حافلة بالطابع الحركي للصورة بحيث أنو    

  4اعتمد على الفعل بدرجة كبتَة إذ أصبح عنده لزوراً للصورة.
 إفّ أي قصيدة من ديواف "لن" زاخرة بالأفعاؿ. بحيث يقوؿ في مقطوعتو "خطة".   

 يحمل السكون رياح صوتك إلى أحشائي كنت تصرخين بين الصنوبرات،          
 كنت مستترا خلف الصنوبرات أتلقى صراخك وأتضرع كي لا تريني          
 !كنت تصرخين بين الصنوبرات: تعال يا حبيبيّ             
 5 كنت أختبئ خلف الصنوبرات لئلا تريني، فأجيء إليك، فتهربي.           

طغياف الأفعاؿ بصفة كبتَة خاصة ما لجمل قصيدة "خطة" لأنسي الحاج إفّ الدتأمل وللوىلة الأولى    
تهربي( فدلالة الأفعاؿ الداضية  -تريتٍ -أختبئ -مستتًا -كنت  -جاء منها بصيغة الداضي ) تصرختُ

 ىي الثبات على الأشياء، ىذه الأفعاؿ التي وظفها الحاج كلها تدؿ على الحزف والفراؽ.
                                                           

  ، الدار البيضاء، بتَوت، د ت، ص1، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، الدركز الثقافي العربي، طبشرى موسى صالح -1
149.  

 . 72، ص: 1979، 1، حركية الإبداع، دراسة في الأدب العربي الحديث، دار العودة، بتَوت، طخالدة سعيد -2
  .743الاتجاىات والحركات في الشعر العربي الحديث، ص: الجيوسي سلمى الخضراء ،  -3
  .72الدرجع السابق، ص:  -4
 . 34، ص: 1994، 3، لن )الدقدمة(، دار الجديد، بتَوت، طأنسي الحاج -5
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ف( تحمل معها مفارقة واسعة خاصة واف شعراء قصيدة النثر لا طالدا عبروا حز  -ىذه الثنائية )فراؽ   
الوطن و رأة لديهم بمثابة الوطن الدسلوب أعن آلامهم من خلبؿ توظيف صورة الدرأة. لذلك كاف رمز الد

 الذي يعيشوف فيو لربرين ومكرىتُ على تحملو.
الأمر، وىذا ما لصده لشثلب في قصيدة  أفعاؿف وبكثافة الأفعاؿ الدضارعة و كما لصده أيضا وظ     

 "لريء النقاب "حيث يقوؿ:
 يتضارب ذىني، أحلف أحيّي وأغني، اقرأ.         
 كل شيء، في الهواء، وأنا، رحُْ إلى الشط أيها          
 الفكر، تحلحل. الحياة ذبابة ذبابة، طاقتي        
 !عينان، رياضيتان. أرفض العصر! لا تشدّوني        
 !أنت أيضاً  !مرحباً  -آخرون آخرون، أنا ظل، أريد ىذا        
 1ليس ىناك واحد؟        

ه بإلغاء الأفعاؿ الداضية وقافي ىذه الأبيات يتبتُ لنا الحاج وظف فقط الأفعاؿ الدضارعة    
متعلقة حيث أف الأفعاؿ الدضارعة تدنح النص حركية كبتَة خاصة في توليد الدعاني، ىذه الأفعاؿ تداما،

بشكل كبتَ بالدستقبل أو حتى الحاضر الذي يعيشو الإنساف )الشاعر(، فالأفعاؿ )أخلق،  أحيّ 
 أغتٍ، أقرأ، أرفض، أريد( كلها تدؿ على تدتٍ يسعى إلى تحقيقو الشاعر.

تبتُ الناقدة خالدة سعيد في كتابها )حركية الإبداع( أف الشاعر انسي الحاج ابتعد عن توظيف    
لأف ىذه الصورة لوحة، تلك الصورة الدعروفة باعتمادىا على علبقاتها الشكلية السياقية، الصورة ال

" ذات عنصر وصفي أو رمزي تستعتُ على بلورة التجربة بمشابهات ونظائر في  :حسب رأي الناقدة
فا طيالأشياء يقدـ لنا صدى التجربة أو العالم الخارج، وعندما يسقط الشاعر عالدو الداخلي على ىذه 

 2."لذا، لا فعلها الأصلي، وإف كانت تأتي أزىى وأكثر لدعانا وأسهل إدراكا وتقبلبً 
نفهم من خلبؿ ما جاءت بو خالدة سعيد بأف ىذه الصورة تستعتُ بعنصري الوصف والرمز في    

الخارجي وعكسو على العالم الداخلي للئنساف إيصاؿ الفكرة، كما تهدؼ أيضا إلى الأخذ من العالم 
 لأف ىذا الانعكاس يضفي على الصورة جمالية خاصة.

                                                           
  .56-55، لن )الدقدمة(، ص ص: أنسيالحاج  - 1
  .72سعيد خالدة، حركية الإبداع، ص:  - 2
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كما تؤكد أيضا على أف ضيق الدسافة الشعورية بتُ الحالتتُ، الحالة الداخلية للئنساف والحالة الدعبر    
لذلك ابتعد الشعر عن النثر، أما حركة الشعر الحديث ماىي إلا تضييق مستمر لذذه الدسافة بتُ  عنها

 .الذي تبتٌ عليو القصيدة العربية ، أي النظاـ1شاعر وشكل التعبتَالتجربة الإنسانية لل
 ونمثل لذلك بقصيدة "حالة حصار" لأنسي الحاج:   

 رأيت مخرزا يحفر بطن حامل وخنزيراً تراوده          
 فراشة، بصوت مرتفع ذىبت في الطريق. نكحت من           
 ،العصافير صارتلورقة كتبت بياضاً. بؤبؤي وعلى ا          

 بهذا السبب، تدعوني لتغيير طريقي، إنّ حكايتي          
 انتبو وتوقف عن الضوضاء. قلت: !سخيفة أيها الحداد          
 الموت علم الثأر، قلت لو: الويل لك من ألواننا الغامضة.          

 
 2.!إنني حقا متلعثم وصغير. لقد كان في سهام وسموم أقتل          

من خلبؿ قصيدة "حالة حصار" يتضح لنا أف الحاج استخدـ لرموعة من الصور في قصيدة    
واحدة ىذه الصور كلها مستوحاة من السياؽ الخارجي أو الفضاء الذي يعيشو الشاعر، ىذه الصور 

 فهذه الصورة [في نظر الدتأمل لذا لرموعة من اللوحات الدشكلة في شكل قصيدة ]خنزيرا تراوده فراشة
تدؿ على استعانة الشاعر بألفاظ من الدعجم الطبيعي فالخنزير والفراشة تدؿ على متناقضتتُ. فالأوؿ 

مح والصفاء، ولكن من وجهة نظر شخص آخر ما الثانية فتدؿ على السأدلالة على القوة والظلم، 
لآخرين من يلبحظ على أف الحاج باستخدامو لذذه الصور إنما عبر بها عن حالة نفسية يعيشها مع ا

 وطنو، فحالتي الظلم والانكسار تقابلهما حالة الأمل والفرج القريب.
إفّ الصور التي يقوـ الحاج بتوظيفها في ديوانو "لن" تتسم بالغموض، لأنها وفي أغلبها ملتزمة بمنطق    

أنو ) الحاج( تعمد نفي ىذه العلبقات، لشا يجعل  ، والدلبحظ لذذه النصوص3العلبقات الخارجية
 الدسافات بتُ مكونات الصورة.

 

                                                           
  .73ص: ، حركية الإبداع، خالدةسعيد  -1
  .43الحاج أنسي، ديواف لن )الدقدمة(، ص:  -2
  .76-75الدرجع السابق، ص ص : -3

PDF P
ro 

Eva
lua

tio
n

http://www.pdfpro10.com/link/fr/link.php?lpage=buy&uId=20706231


جمالية قصيدة النثر عند أنسي الحاج                                      الفصل الثالث:              
 

 
61 

 يقوؿ في قصيدة "ىوية":  
                  أبتسم، أركع، لكن مواعيد السر  .ر لا يضغط صندوقي وتنتشر نظارتاي" الصخ

 1كلها في العنق. في العنق آذان وسرقة."  !والخطوات تشع، ويدخل معطف تلتقي
 وفي قصيدة أخرى بعنواف "أسلوب" نلبحظ أيضا الغموض وعدـ التلبحم بتُ العلبقات:   

"حلمتاي ومثلي الطيْب. أقول ىذا: لولا قوة فرحك لأسرعت أقتطع جوعاً أو أملًا. 
 ينتظرني عندما تنتابني الوداعة فيعيدني إلى الأصوات البعيدة. ثم يداك لغوك الأشقر 

 2الطبيعة زاخرة ومباحة..." تركضان دائما على ثيابك.
 وفي قصيدة " على ظفرؾ إلى ضعفي" يقوؿ:    

"الساعة ىي دائما متحدة. رمشها كالكلس. ىرعت خلف ممحاة لقيت بحرك يعلو 
ضني خلف حركة خلف سور لكن بحرك لا يحرك بغيرك. عدوت ألقط ولا تمي وأعلو

 3في صهيلك أعمى."ثأراً سبقتني إلى رجائك دقة عيني الهمجية. مقطر وأظل 
بعيدة بتُ عناصر الصورة الواحدة تقدـ النماذج السابقة من ديواف "لن " مثالا جيداً للعلبقات ال   

بأف الشاعر  [الصخر لا يضغط صندوقي ]وبتُ الصور في لرموعها داخل سياؽ واحد. فنلبحظ ىنا 
طاقة للقياـ بأفعالو، كما الذي يكتسب قاـ بتشبيو الصخر الذي ىو شيء جامد بالإنساف الدتحرؾ 

أننا لصد مسافات كبتَة تفصل بتُ ىذه الصور، ىذه الدسافة تستدعي لدى الدتلقي إضافة جهد من 
 أجل تلقيو وتقبلو لدثل ىكذا صور.

كما يعتبر الحوار وسيلة من وسائل التعبتَ الدرامي في الشعر الدعاصر، ومن أمثلة ذلك لصد ىذا      
 حيث يقوؿ فيها انسي الحاج:  النوع في قصيدة "حوار"

 "قولي: بماذا تفكرين؟ 
 أفكر في شمسك التي لا تنيرني يا عاشقي. 
 قولي: بماذا تفكرين؟ 
 أفكر فيك، كيف تستطيع أن تنتصر على برودة قلبي. 

 

                                                           

  .27أنسي الحاج، ديواف لن )الدقدمة(ف ص:  -1 
  .31الدصدر نفسو، ص:  - 2
  .71الدصدر نفسو، ص:  - 3
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 قولي: بماذا تفكرين؟ 
 1أفكر يا عاشقي في جبروتك، كيف انك تحبني ولا أحبك."

على الكشف عن صوتتُ لستلفتُ هما، صوت الشاعر وصوت لزبوبتو، ىذا قاـ ىنا أسلوب الحوار    
الأسلوب حرص عليو الشعراء من أجل تجسيد التجربة، وتجربة الشاعر ىا ىنا جاءت لتفاعلو مع 
العالم الخارجي )لزبوبتو(، وذلك من خلبؿ تقديم المجاؿ لذا من أجل التعبتَ عن مشاعرىا تجاىو. وفي 

ف تنطق وتعبر عن ذواتها ل : " وماداـ من شأف ىذه الشخوص أالدين إسماعي ىذا الدقاـ يقوؿ عز
 2فليتح لذا الشاعر فرصة الكلبـ و التعبتَ." 

أيضا بأف أنسي الحاج على خلبؼ غتَه من شعراء قصيدة النثر ، قد وظف الرمز في لصد كما      
 حصار""حالة قصائده حيث لصد عنده "الحاج" رمز الطوفاف في قصيدتو  

 أرى نوح  أرى الطوفان خلاص البرّ  ( !أسناني)أرى الغيم علقا مدىونا بالزجاج  
 امك فابعد  وعينك عليّ ، أدوخ على انهز تريكة ، قبعتي يوسف الحسن ، فابعد 

 3 ووراءك  كلاب مجزرة. أدوخ على انهزامك ثم أفيق..."
أفّ ىذا الرمز امتدّ  مكانة بارزة في التًاث الإنساني ]أرى الطوفاف[ ، حيث إف قصة الطوفاف تحتل   

إلى الأساطتَ العالديّة أيضا، فدلالة رمز الطوفاف ىي عصياف البشر لله سبحانو وتعالى ولزاولة منهم 
د رمز إلى إيذاء نبي الله الذي اختاره لذدايتهم إلى السراط الدستقيم. ففي التًاث العربي الإسلبمي لص

الطوفاف عند قوـ نوح عليو السلبـ، فهو "الطوفاف" بمثابة الخلبص والتحرر من الجبروت، وىذا ما 
حاوؿ الحاج تقديدو من خلبؿ ىذه القصيدة] أرى الطوفاف خلبص البّر[، فهو بهذا الشكل إنما يعبر 

 .الاستعمارعن حالتو التي يعيشو داخل لرتمعو من ظلم واضطهاد من طرؼ 
ر بالذكر أفّ أنسي الحاج اعتمد في تشكيل عناوين قصائده بعناوين متضادة، ولصد ىذا وجدي   

أف ندرس  التضاد في ديوانو " لن"،] عفاؼ يابس، لضو لا أدري، الحب والذئب[، وإذا ما حاولنا
ىذه العناوين فسنجد بأف عفاؼ يابس: فعفاؼ تدؿ على الرطوبة واللتُ عكس يابس التي تدؿ على 

والعنف، ولضو لا أدري أيضا تضاد. فنحو ىنا يكوف الشاعر قد حدد وجهتو الدقصودة ولكن  الخشونة

                                                           
 .40، ص: الحاج أنسي، ديواف لن )الدقدمة( -1
 3، طالشعر العربي الدعاصر، قضاياه وظواىره الفنية والدعنوية، دار الفكر العربي، بتَوت ،عز الدينإسماعيل  -2
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يتًاجع ويقوؿ لا أدري أي أنو يستَ بدوف ىدؼ، فهو بذلك يستَ من أجل الستَ فقط لا من أجل 
 شيء مسطراً سابقا.

ء والالتزاـ وفي الحب والذئب تناقض شاسع وكبتَ فدلالة لفظة الحب تدؿ على الصدؽ والوفا   
بالوعود، أما لفظة الذئب كما ىو متعارؼ عليو إنما تدؿ على الغدر والخيانة وعدـ الالتزاـ بالوعود 

 الدقطوعة سابقاً.
بفعل التضاد إلى صور مشكلة على مفارقة، بحيث أنها تقدـ لنا صوراً غتَ  كما تتحوؿ ىذه الصور   

ياف، أو يدكن الربط بينهما بعلبقات غتَ طبيعيّة فينتج مألوفة، بالإضافة إلى كونها غريبة في بعض الأح
 ولصسد لذلك بقصيدة "ترتيلة عن ذلك انفصاؿ في الذات الواحدة بتُ عالدتُ أو أكثر لستلفتُ.

 لأنسي الحاج حيث يقوؿ:مبعثرة" 
 لن أسميك إسما موسيقياً، لن أتبرع لكي بمفاجأة. 
 عُريك حيث يأخذ ىذياني مجدهإنني شغوف ب 
 وأنا جرثومة مدللة بين نهديك 
  
 لقد عمدوىن بأسماء غريبة 
 1إذا دعوتك شيئاً فسأنساه. 

إذا ما حاولنا أف نتعمق في قصيدة "ترتيلة مبعثرة" سنجد أفّ الحاج ىنا قاـ بإعطاء صور فيها ما    
سماً] ايعطيها  شتياقو لمحبوبتو وفي الوقت نفسو يحاوؿ أف لاافيها من الدفارقة، حيث أنو صور لنا مدى 

تعمد أيضا  دموسيقيا[، كما أنو وظف رمز الداء في ىذه القصيدة ] كدوار الداء[ .لق سمالن أسميك ا
ينسى أي شيء  أفسم، وىو بالدقابل لا يريد لاو سوؼ ينسى ذلك انإلى عدـ مناداتها بأي شيء لأ

 من لزبوبتو التي وصف بأنو جائزة باسمها ىي. 
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 النثر. الإيقاع في قصيدة
 النثر:  قصيدةالإيقاع الداخلي في 

عن النظاـ العروضي الدعروؼ في القصيدة العربية، حيث أظهر شعراء قصيدة  انفصلت قصيدة النثر   
النثر تحولات في الرؤيا والتعبتَ، وذلك من خلبؿ بعث حركيّة إيقاعية بأنسجة جديدة ولستلفة قوامها 

 ؿ عناصر اللغة ] ألفاظ، تراكيب، دلالات، صي[[ عناصر الذاتالدرونة والتميز، فعملوا على استغلب
ف التحوؿ الإيقاعي الذي أحدثتو قصيدة النثر خلق نوعا من القوؿ أ، يدكن 1] عواطف وأحاسيس[

الاستجابة غتَت طبيعة الإحساس بالنغم، فبعدما اعتاد الدتلقي على وحدات نمطية متكررة يضعها 
 الداخلية بتُ الكلمات والتًاكيب.العلبمات  هثتَ تنوع التفعيلبت، انتقل إلى نوع ت عادة
وفي حديث سوزاف برنار " عن إيقاع قصيدة النثر، أكدّت أفّ ىذا الأختَ مصوغ بلغة نثرية خاصة    

  2ومتميزة، لغة من أىم خصائصها التدفق الوجداني والتوىج الأسلوبي."
لإيقاع الداخلي في قصيدة النثر يرتبط بالجو النفسي للتجربة والشحنة كلبـ سوزاف يحيل أف ا    

 الجوانية للغة وذلك استناداً لطريقة تأليف جملها ومفرداتها.
إف الإيقاع الذي تبنتو) قصيدة النثر( مرتبط بالدلالة القائمة على كيفية تشكيل اللغة وصياغة    

ي البتٌ الفكريةّ، ومن ىنا يكوف الإيقاع حركة الدعتٌ، وذلك عن طريق نسيج حركات صوتية تحاك
ف ارتباط صوت الكلمة بثنايا الفكر ىو ما يخلق لنا ألتستَ مع النص وعنصر فعاؿ يخص الدتن، أي 

 ليس صوت اللفظيّة وحسب، وإنما ما فيها من معتٌ وشعور.نشاط نفسي ندرؾ من خلبلو 
ية طرأت على شكل القصيدة العربية تحولات الإيقاع في قصيدة النثر ليست تحولات شكل   

فحسب، بل ىي تحولات عميقة مست بنيتها " أولا لأفّ التحوؿ حدث في صلب النظاـ، ولم يطرأ 
على شكلو، وثانيا لأفّ دلالة التحوؿ ذاتها انتقلت من الظاىر إلى الباطن فحملت معها التحوؿ 

 3الدلالي لوظائف البنية الإيقاعيّة."
الذي مسّ القصيدة العربية من كافة النواحي جرّ معو تحوؿ في الشكل والإيقاع ىذا التحوؿ العميق 

 الذي لم يعد مفروضا سلفا على الشاعر، بل صار لو مطلق الحرية في خلق إيقاعاتو الخاصة.

                                                           
  .219، قصيدة النثر التغاير والاختلبؼ، ص: إيدافالناصر  -1
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  .215الدرجع السابق، ص:  -3

PDF P
ro 

Eva
lua

tio
n

http://www.pdfpro10.com/link/fr/link.php?lpage=buy&uId=20706231


جمالية قصيدة النثر عند أنسي الحاج                                      الفصل الثالث:              
 

 
65 

لقد حدد أدونيس في لرلة "شعر" الإيقاع الجديد واعتبر أنو يختلف عن الإيقاع القديم والذي    
" التوازي والتكرار والنبرة  القصيدة من الخارج وإيقاع قصيدة النثر إيقاع متنوع ويتجلى فييفرض على 

، فموسيقى قصيدة النثر لا تنبع من تناغم بتُ أجزاء 1والصوت وحروؼ الددّ وتزاوج الحروؼ وغتَىا"
ة من خارجية وإنما تنبع من التناغم الداخلي، الذي يشكل جوىر الدوسيقى في الشعر، فهو ضرور 

ضرورات الشعر ولا يدكننا أبدا فصلو عنها، ولكن مفهوـ الدوسيقى نفسو بقى لزط جدؿ ونقاش بتُ 
 الشعراء والنقاد.

إفّ لزاولة قصيدة النثر تحطيم الذندسة الدوسيقية الدفروضة على الشعر لا تعتٍ أبدا قطع الصلة بتُ    
تصور أف الشعر يدكن أف يستغتٍ عن الشعر والدوسيقى، وىو ما يؤكده أدونيس "من الخطر أف ن

، لذا فقد دعت الحركة إلى 2الإيقاع والتناغم ومن الخطر أيضاً القوؿ بأنهما يشكلبف الشعر كلو."
اد إيقاع جديد يستمد مقوماتو من نظاـ العلبقات الداخلية التي تؤسس بينة النص الشعري، وقد اعتم

يق بنية إيقاعية جديدة تتناسب مع التطور الذي أعلنت القطيعة مع الإيقاع القديم وانطلقت لتحق
يشهده شكل القصيدة الحديثة، واصطلح على ىذه البنية الإيقاعية الجديدة، الإيقاع الداخلي وىو 
يختلف عن الإيقاع القديم في كونو لا يرتكز كثتَاً على الجانب الصوتي، وإف كاف لا يهملو تداماػً فقد تم 

التي تنبع من طبيعة حروؼ اللغة الانسجامات الصوتية وطرؽ التعبتَ لداخلي من تحديد الإيقاع ا
 ذاتها.

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  .80، ص 1960، 14، ع4أدونيس، في قصيدة النثر، لرلة شعر، دار لرلة شعر، بتَوت، س -1
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 دينامية الإيقاع الشعري عند أنسي الحاج:
 التكرار:-  

يقوـ على جذب انتباه القارئ صر الدهمة في بناء قصيدة النثر، حيث أحد العنا التكراريعتبر 
ثم للنصوص، ويتشكل التكرار في الحروؼ أو الكلمات أو العبارات، كما أنو يحقق توازنا موسيقياً، 

، فهو بهذا يحدث أثراً عميقا في نفسية 1ارة الدتلقي والتأثتَ في نفسويصبح النغم أكثر قدرة على استث
 سامعو.

سيفقد ذلك التأثتَ الدلالي والصوتي، كما أنو  فإنوّ القصيدة،إذا كثر في النقاد أفّ التكرار  ىير    
يسيء إلى النص، وفي ىذا الشأف تقوؿ نازؾ الدلبئكة :" يفقد الألفاظ أصالتها وجدتها ويبهت لونها 
ويضفي عليها رتابة لشلة، ومن ثّم فإف العبارة الدكررة ينبغي أف تكوف من قوة التعبتَ وجمالو من الرسوخ 

 2بما حولو بحيث تصمد أماـ ىذه الرتابة." والارتباط
نفهم من خلبؿ ما جاءت بو الدلبئكة أف التكرار ىا ىنا يزيد من رتابة الجملة، كما أنو يخفي تلك    

غتَ الجمالية من القصيدة، حتى ولو أرادت ىذه الأختَة )القصيدة( أف تتمسك بتلك الجمالية فإنها 
  صامدة أماـ التكرار الجامد.

 التكرار الصوتي: -
ىذا التكرار لصده لرسدا في تكرير حرؼ يهيمن على بنية القصيدة بكاملها أو مقطع منها    

 ، ونمثل لذذا النوع من التكرار بقصيدة "صياح يقف ويركض" لأنسي الحاج:3صوتياً 
 أن تسكنومرىا أن اىرب بها وأعطيها جسدي وتعطيني ضحكها وحماستي،  !عسلها 
 فمها وضحكها ونومناقبلي، قبل  
 أن تسكنو. 
 أعدك، أتركها، أحلف لك !أتركها 
 أن تسكنو 
 وتقنعو أني، أنا، لم أزرعو 
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 وتسحقو 
 ىارب الآن، ىا أمشي ولن ألقاىا 
 1.!تفُصْفصُو 

الدلبحظ لقصيدة " صياح يقف ويركض" يرى أف الشاعر ىنا قد وظف حرؼ التاء في عدد من  إفّ    
الدواضع ] تعطيتٍ، حماستي، تسكنو، أتركها[، ىذا التوظيف لم يأتي عشوائياً أو من قبيل الصدفة 

 التي يحملها ىذا الحرؼ إنما ىي توحي بالرخاء والليونة.ولكن الحاج تعمد تكراره، لأف الدلالة 
إذ ما تعمقنا في فهم الدعتٌ الذي أراده الحاج من خلبؿ ىذا التكرار، فإنو يوحي بالاطمئناف    

والراحة التي يشعر بها في أحضاف لزبوبتو ] تسكنو، أتركها[، ولكنو تدارؾ ذلك السكوف إلى الذرب 
طن، وكثتَا ما والخوؼ] ىارب الآف، ىيا أمشي[ ففي ىذا الدقطع يتغتَ الدعتٌ من المحبوبة إلى الو 

تتداخل صورة الدرأة مع الوطن، لأف شعراء قصيدة النثر إنما يعبروف عن تجربتهم الإنسانية والواقع الذي 
 يعيشونو.

 التكرار اللفظي: -
،أي أننا لفظة واحدة بعينها يركز 2يعتمد ىذا النوع على تكرار كلمة تستغرؽ في القصيدة أو الدقطع   

" لا ترتفع نماذج  :كدت عليو نازؾ الدلبئكة حتُ قالتة مرات، وىذا ما أعليها الشاعر ويكررىا عدّ 
ىذا اللوف من التكرار إلى مرتبة الأصالة والجماؿ إلّا على يد شاعر موىوب يدرؾ أفّ الدعوؿ في مثلو 

   3لا على التكرار نفسو وإنما على ما بعد الكلمة الدكررة."
ىذا التكرار لا يدكن لأي شاعر أف يلجأ إليو، وإنما  نفهم من خلبؿ ما جاءت بو الدلبئكة أف   

شاعر قادر ومتمكن، كما أف فهم الدعتٌ الدراد من القصيدة لا يتأتى من خلبؿ اللفظة الدكررة وإنما 
 من خلبؿ الألفاظ التي تلي تلك اللفظة.

 ونمثل لذذا النوع من التكرار بقصيدة "نشيد البلبد" لأنسي الحاج:    
 من الأعماق لا أناديك، لم أقرأ قصتك وأتمناك رحما أمزقها.يا بلادي،  

 
 !خائن- 
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  يا بلادي، أتزوجك لأنفدر. حظك معي مبك. 
 تجنين كيف لا أبالي بك، تجنين حقيقة؟  
 !خائن- 
 يا بلادي لماذا؟ الغد ولا الأمس يرى أصدقي 
 !خائن- 
 علمك عضوي،يا بلادي في الموت إذا استدعيتك فلرَحمك أوسّعها، لأرفع  
 يا بلاجي عضوي الليل، إنك تخذلين استهزائي. ماذا أعطيك؟ 
 1!خائن- 

نلبحظ في ىذه القصيدة أف أنسي الحاج قد قاـ بتكرير لفظتي] خائن، يا بلبدي[، فلفظة خائن    
تشتَ إلى الغدر والخيانة، خاصة وأف الشاعر يتحدث عن بلبده، فالخائن تحيل إلى الشخص الذي باع 

خاصة وأف الوطن العربي كاف يشهد حقبة استعمارية في أحلك  الظروؼ،  عنها واستغتٌ بلبده
  خانقة.

ولفظة "بلبدي" يتخللها تساؤؿ في العديد من الدرات ففي قولو] تجنتُ كيف لا أبالي بك؟[ ىنا    
وفي ىذه  ،يوضح الشاعر أنو مهتم بقضية بلبده ولو بأبسط الوسائل الدتاحة لديو من أجل الذود عنها

وقلمو، وفي قلبو حصرة كبتَة إلى ما سينتظره في الدستقبل ]لا الغد ولا الأمس  الحالة دافع عنها بشعره
مض الذي يفتح عينو عليو لا يفقو منو شيئاً خاصة وأفّ ىذا الغد قد ايرى أصدقي[ فالمجهوؿ الغ

 يكوف متغتَ.
و مباشرة] ماذا أعطيك؟[، فهو يضحي غتَ أفّ الشاعر )أنسي الحاج( يستدرؾ نفسو ويسأؿ وطن   

بالنفس والنفيس من أجل بلبده] في الدوت[ لا لأجل أي شيء آخر غتَ الحرية التي يحلم بأف يعيشها 
 وينعم بها.

 تكرار أول الكلام: -
وىذا التكرار يتمثل في إعادة العبارة في أسطر القصيدة. ولصسد لذذا بمقطع من قصيدة "حوار    

 "لأنسي الحاج:
 قولي: بماذا تفكرين؟ 
 أفكر في شمسك التي لا تنيرني يا عاشقي، 
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 قولي: بماذا تفكرين؟ 
 أفكر فيك، كيف تستطيع ان تصبر على برودة قلبي. 
 قولي: بماذا تفكرين؟ 
   1أفكر يا عاشقي في جبروتك، كيف أنك تحبني ولا أحبك. 

لقد كرر الشاعر فعل الأمر]قولي[ والفعل ]أفكر[، فعل الأمر في ىذا الدوضوع ]قولي[ أراد بو أف    
العائد على لزبوبتو وىي بصدد  يدفع لزبوبتو إلى التعبتَ عمّا يختلج داخلها، أما الفعل ] أفكر[

وبتو الولذاف ]أفكر في شمسك، كيف تستطيع أف تصبر على برودة قلبي[فمحب الاعتًاؼ لو بعواطفها
الطريق، وفي الدقابل من ذلك مشاعرىا تجاىو باردة، بحيث فتو بأنو الشمس التي لا تضيء لو بها وص

رة] لا أحبك[ وىذا أصدؽ أنها لا تحبو بالقدر الذي يحبها ىو بو، كما أنها تقوؿ لو وبصريح العبا
 دليل بعدـ صدؽ نواياىا تجاىو.

اتو الجمل الشعرية فسوؼ لصد أف الشاعر)الحاج( قاـ بتكرار وإذ ما حاولنا أف نتعمق في فهم ى   
 ىذين الفعلتُ ] قولي، أفكر[، ليس الغرض منهما التحدث مع لزبوبتو بل مناجاة وطنو البعيد عنو.

 تكرار العبارة: -
ؿ القصيدة أو يتجسد ىذا النمط بتكرار عبارة بأكملها في ثنايا القصيدة، بحيث يدكننا أف لصده في    
 نهايتها. يقوؿ لزمد لطفي اليوسفي :" إنها تدكن القصيدة من العودة إلى لحظة البدء أي لحظة وفي

، من خلبؿ ما أراد أف يبنو اليوسفي أفّ ىذا التكرار يتيح للقصيدة البدء من جديد حتى  2الولادة."
 مقطع جديد. ، كما يقصد بها أيضا إنهاء مقطع وبدايةولو كانت العبارة الدكررة في آخر القصيدة

 الحاج: يوندلل بمجموعة من القصائد لأنس   
 قصيدة " لم أشعر إلا نادراً ىكذا " -1

 أرجع إلى السهم لأرتقيو، أتلاشى، لكن أقطع حبلي. 
 أرجع إليك لأسقط 
  أرجع إلى الكلمات أبغضها  
 3لا أقرر. 

                                                           
  .40، ديواف لن )الدقدمة(، ص: أنسيالحاج  -1
  .129، ص: 1985 ، في بنية الشعر العربي الدعاصر، سراب للنشر، تونس، د ط،لزمد لطفياليوسفي  -2
  .90الدصدر السابق، ص:  -3
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 قصيدة "ليس في جواري مركب":  -2
 !أيتها المتفرجة المرغمة 
 !المتفرجة الخبيثةأيتها  
 1طيني إشارة التوقف؟لا تع أيتها المتفرجة الضاربة لم 

   قصيدة "فصل في الجلد ": -3
 خذ صمتي وامنحني يسوع !أبا الهول !فليذىب ملكوت القشعريرة. أبا الهول 
 ديك لا يصيح 
 ديك لا يصيح 
 !يسوع 
 ديك لا يصيح 
 2يسوع أنقذ نفسك إني أرضع. 

 [، حيث أف ] أرجع إلى، أيتها الدتفرجة، ديك لا يصيح الدقاطع الثلبث تكرار للعبارةلصد في ىذه    
 ىذه العبارات وردت في بداية الدقطع كما في نهايتو.

إنما يحيلنا إلى حالتو النفسية الدقهورة، ومدى الدعاناة التي إف ىذا التكرار الذي تعمده أنسي الحاج    
ىذا دليل على أنو يريد الدوت على أف  أرجع إلى السهم لأرتقيو[ ] لويعيشها في حياتو، فمثلب عند قو 

 يعيش حياة نكدة، ىذه الحياة التي لم يجد أي وسيلة للخروج منها غتَ كتاباتو والتعبتَ عنها حبراً    
غتَ أنو يستدرؾ نفسو عند مراجعتو لكتاباتو تلك التي يجد فيها نوعاً  [ أبغضها الكلمات إلى أرجع ]

 من الغضب فينفر منها.
كما لصده أيضا يكرر عبارة ] أيتها الدتفرجة [ ىاتو الدتفرجة التي ناداىا بأسماء غتَ لائقة ] مرغمة،     

لكن على العكس من  ىاتو التي كاف يحلم بها، ويحلم بأف يصارحها بما في داخلو،خبيثة، ضاربة. [
 بداخلو ولنفسو فقط.بو ذلك فهو بقي صامتاً كابتاً لكل ما حلم 

وفي تكراره ؿ ] ديك يصيح [ فدلالة صياح الديك إنما ىي بداية يوـ وفجر جديد، يحاوؿ من    
 خلبلو الشاعر ذىاب الأحزاف والآلاـ وبزوغ يوـ مليء بالسعادة والآماؿ التي كانت معلقة إلى حتُ.

 
                                                           

  .106الحاج أنسي، ديواف لن )الدقدمة(، ص:  -1
  .51الدصدر نفسو، ص:  -2
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 تكرار التجاوز: -
" ىو النطق فيها  :لألفاظ الدكررة، يقوؿ حسن الغرفييعرؼ ىذا النوع من التكرار عند تجاوز ا   

، أي أف ىذا التكرار يكوف متناسقا مع  1يتلبزـ مع حركة الفكر في أىدافو التوكيدية أو الفكرية."
 فكر الشاعر كما أنو يؤكد على الأىداؼ التي يطمح إليها الشاعر.

 يق " لأنسي الحاج:لنوع بمثاؿ من قصيدة " البيت العمولصسد لذذا ا   
البيت والدخان يتعانقان والظل غائب، أبسط قامتي على الشمس فأصبح من أشعتها.  
 لا حاجة للزرع والنجدة، لا حاجة لعرق الهارب لا حاجة للقرع للقرع للقرع. 
 2اللّحم .البيت العميق خال ومتلألئ، وأبدياًّ يزلج عن  

 " لأنسي الحاج، فإننا سنجده قاـ بتكرار كلمة     قصيدة " البيت العميق جملما تأملنا في  إذا   
] للقرع [ ثلبث مرات، ىذا التكرار يوحي لنا بأف الشاعر رافض لذذه الحياة التي سلبت منو حريتو  

] الدخاف، غائب، لا حاجة  وكرامتو، كما نلبحظ كذلك نبرة الحزف واضحة وجلية في ثنايا القصيدة
للزرع، الذارب [ فهو من خلبؿ ىذه الدفردات التي وظفها إنما ىي تعبتَ بارز عن عجز الإنساف في 
لراراة الحياة بآلامها وأمالذا وأنو مدرؾ بأف الدوت شيء حتمي لا مفرّ منو. فعبارة ]للقرع للقرع للقرع[ 

 .إنما تدؿ على جرس الخاتدة التي تلبحق الإنساف
 إيقاع البياض: 

البياض في القصيدة ىو كل الدسافات والفراغات التي تؤسس توزيعها على الصفحات وتحملها دلالة   
،كما أنو يقوـ 3إيقاعية صوتية صامتة، فالبياض بشكلو الصامت عنصر لا يدكن تجاوزه في الإيقاع.

ذلك عن مساحة معينة  أساسا على "العنصر التشكيلي للمكاف الذي يحتلو السواد، متخليا في
 4للبياض، ويعد ىذا الأختَ) البياض( من وسائل توفتَ الإيحاء وتوصيل الدلالة للقارئ ."

                                                           
  .93، حركية الإيقاع في الشعر العربي الدعاصر، ص: حسنالغرفي  -1
  .46، ديواف لن )الدقدمة(، ص: أنسيالحاج  -2
 .البياض قصيدة النثر وإيقاع ،أساليب الشعرية الدغاربية الدعاصرة ،بشتَ ضيف الله -3

08/05/2019.http//www.Fenni-dz.net   - :23:06سا .   
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 ىويعبر عن ىذا البياض باللونتُ الأبيض والأسود أو الصمت والصوت يتحدداف على الدستو    
ف بالحالة الشعورية الكتابي للقصيدة. فالبياض رمز للصمت والسواد رمز للصوت، كما أنّهما يرتبطا

 للشاعر بحيث يحملبف معاني كثتَة.
ف قصيدة النثر في ىذا الشكل تعتبر حاملة لثنائية ضدية ] الصمت و الصوت [ ] البياض إ   

 ) صمت، صوت( يدتلآف الإيقاع، والثاني ) بياض، سواد ( يدتلآف الدلالة.والسواد[، فالأوؿ 
 كما لصد أيضا علبمات التنقيط أو التًقيم من لزددات إيقاع البياض، باعتبارهما صورة بصرية يدكن     

 1 لأي قارئ أف يلبحظهما دوف أي لرهود فكري.
 ثلة ذلك قصيدة عملي لأنسي الحاج:و من أم

 تريد أن ترى، تكون مقبلة
 

 و قابلة 
 

 و قاطرة، تنتظم تحتفل تقتل...
 

 ؟أين تذىبييأسي على كتفيك 
 
 !لن
 

 موتيني
 

 ... لكنك 
 
 رقين قدراً وتخلقين قدراً تح
 

                                                           

 -   http//www.Fenni-dz.net الدعاصرة، قصيدة النثر وإيقاع البياض.ضيف الله بشتَ، أساليب الشعرية الدغاربية -1 
  .23:06سا: 08/05/2019
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 1و نجمة 

إلا أف الشاعر لم  [تريد أف ترى  ]إفّ الشكل الذندسي لذذا النص يبذأ بشيء من التساؤؿ    
 يستعمل أداة التعجب، كما أنو ترؾ مسافة بتُ كل مقطع ومقطع آخر بسطر أو سطرين. 

علبمات التنقيط مثل الفواصل، علبمات التعجب والاستفهاـ، نقاط بأيضا وبصفة كبتَة  واستعاف
اع مع اتس، حيث أنو و [... لكنك تخرقتُ ]وبداية الدقطع  [تقتل...  ]الحذؼ في نهاية الدقطع 

. إف ىذا النوع من الإيقاع يدؿ على [الكتابة  ]مساحة البياض في النص تتقلص مساحة السواد 
ىذه فجوة في نفسو لم يجد ما يدلؤىا و اعر النفسية فمع اتساع دائرة البياض نلمس بأف ىناؾ حالة الش

 طمئناف للمصتَ المجهوؿ.     االحالة انعكست على أشعاره. إنها حالة الخوؼ واللّب 

                                                           
  69. 68الحاج أنسي، ديواف لن، ص ص:  -1
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إلى استخلاص جملة من النتائج التي  حث بعد عرض لأىم خطواتو ومراحلونصل في نهاية ىذا الب   
 تعرضنا إليو من خلال دراستنا لقصيدة النثر بنٌ التنظنً و الإبداع.نقلا لدا شملت 

للتحولات التي شهدىا الشعر العربي، خاصة وأنها جاءت  كان ظهور قصيدة النثر كنتيجة حتميّة-
 موازية للشعر الحرّ.

 تعتبر قصيدة النثر جنسا أدبياً مستقلا بذاتو، فهي تحمل من الشعريةّ ما يبعدىا عن النثرية.  -

نفسهم حول إمكانية انتماءىا إلى الشعر واختلافهم حول قبولذا راع الدائر بنٌ النقاد والشعراء أالص -
 من رفضها.

كثورة على من أىم خصائصها تخليها عن الوزن ولريئها بالإيقاع الداخلي، خاصة وأنها جاءت  -
 القوالب الخليليّة.

المجانية والإيجاز أبرز ميزتنٌ تديزت بهما قصيدة النثر، ذلك أن الأولى )المجانيّة( تبعدىا عن الجانب -
 موجزة على الدوام مبتعدة عن الطول و الكثافة.السردي، والثانية )الإيجاز( فقصيدة النثر تأتي 

الفرنسية خصوصاً، الدهد الأول والأساس الفكري الذي انطلقت منو  مثلت الروافد الغربية عموما و -
 قصيدة النثر.

 لزاولة الشعراء العرب لزاكاة النموذج الغربي لقصيدة النثر ونقلو إلى الشعر العربي. -

حيث ري الجديد إلى الثقافة العربية، اللبنانيّة بالغ الأثر في نقل ىذا النوع الشع "شعر" كان لمجلة  -
 عملت على إعطاء الدور الفعال للإنسان كمحور أساسي في العملية الإبداعية.

تعمل قصيدة النثر على أن تجعل من لغتها لغة مفارقة للغة اليومية، متجاوزة بذلك اللغة الراىنة  -
 وذلك من أجل تحقيق خصوصية تدنح لذا الفرادة والتميّز.للإبداع الشعري 
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كانت لغة قصيدة النثر عند جماعة " شعر" لغة بعيدة عن الواقع، فهي تبحث عن واقع آخر كائن   -
 في عالم الاحتمال.

الصورة في قصيدة النثر صورة مفارقة بامتياز، تعتمد الإدىاش وتخييب أفق التوقع لدى القارئ،  -
 لتخييب تبني تأثنًىا.وعلى ىذا ا

ىذه الصورة تجمع عوالم شديدة التباين في ساحة واحدة، فتبدو متنافرة الأجزاء، مفككة العناصر  -
والبحث عن صلات بنٌ الأمر الذي يتطلب من القارء بذل جهد كبنً لدلء الدساحات الفارغة 

 عناصر متباعدة.

 والإيقاع، حيث أنّ الثاني أوسع من الأول.مع قصيدة النثر تّم التأكيد على الفرق بنٌ الوزن  -

طرحت قصيدة النثر بدائل إيقاعية، وكان أىم تلك البدائل مفهوم الإيقاع الداخلي، الذي لقي  -
نقدا شديدا من طرف البعض، سواء تعلق الأمر بتحديده أو كونو خصوصية لقصيدة النثر دون 

 غنًىا.

ذ أنو تعبنً ىا من الأشكال الشعرية الأخرى، إر عن غنً الإيقاع الداخلي ميزة أساسية لقصيدة النث -
 عن الحالة الوجدانية للشاعر.

كانت معظم النصوص التي كتبت في قصيدة النثر ىي انعكاس لحالتهم وتجربتهم الشعورية التي     
يعيشونها، خاصة وأنّ ظهورىا جاء متوافق مع حالة الفوضى والحرب التي كانت سائدة آنذاك مما 

 م حالة من الخيبة والألم.سبب لذ

قصيدة النثر لا تزال تبحث عن شكلها الأسمى بنٌ الأشكال الشعرية القول بأن  كما لا يسعنا    
 الأخرى، وما تزال تحتاج إلى مزيد من البحث والدراسة من أجل تحقيق ىويتها. 

الدتواضع عونا لبحوث قادمة، وحلقة في سلسلة البحث والعمل للإنتاج  وأخنًا نتمنى أن يكون بحثنا   
 الفكري لجامعتنا.
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 :أنسي الحاج
بلبنان، حصل على دراستو في الليسة  7391شاعر لبناني من مواليد قيتولة ) قضاء جزين (،    

في المجلات  7391الفرنسية ثم بمدرسة الحكمة ببيروت، بدأ ينشر قصصاً قصيرة وأبحاث وقصائد منذ 
 .الأدبية وىو على مقاعد الدراسة الثانوية

  :أعماله
كمسؤول عن الصحفة الأدبية، استقر   7391بجريدة الحياة ثم النهار، عمل عام احتًف الصحافة    

في " جريدة النهار " حيث حرر الزوايا غير السياسية ثم حول الزاوية الأدبية اليومية إلى صفة أدبية.  
كما ساعده في   7311أصدر الدلحق الثقافي الأسبوعي لجريدة " النهار " إلى غاية  7311في سنة 

 .ف الأول شوقي أبي شقراالنص
و " النهار العربي والدولي " ما  7311تولى رئاسة العديد من المجلات والتي من بينها " الحسناء "   

 7393 – 7311بين 
  .حيث قدم استقالتو 1009إلى غاية  7331ترأس تحرير جريدة النهار من    
" شعر " فكان في ىيئة تحريرىا ثم مع يوسف الخال وأدونيس في تشكيل لرلة  7399ساىم العام    

 .7310، واستمر فيها حتى توقفت عام 7391سكرتيراً  لذا عام 
 .يعد أنسي الحاج من رواد " قصيدة النثر " في الشعر العربي الدعاصر   

 :مؤلفاته
، " ماضي الأيام 7319، " الرأس الدقطوع " 7310أصدر ست لرموعات شعرية: " لن "    

، "الرسولة بشعرىا الطويل حتى 7310ماذا صنعت بالذىب وماذا أفعل بالوردة " ، "7319الآتية" 
 .7331، " الوليمة " 7319الينابيع "

، وكتاب آخر في التأمل 7319لو كتاب مقالات في ثلاثة أجزاء "كلمات كلمات كلمات "    
 .7331 -7337الفلسفي الوجداني " خواتم " صدر في جزئين 
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قصائده إلى لغات مختلفة كالفرنسية و الإنجليزية والألدانية وغيرىا... فصدرت ترجمت لرموعة من    
، وأنطولوجيا " الحب والذئب الحب وغيري " 7331أنطولوجيا " الأبد الطيار " بالفرنسية عام 

 .7339بالألدانية مع الأصول العربية 
، في ثلاثة لرلدات ضمن صدرت الأعمال الكاملة لأنسي الحاج في طبعة شعبية 1001في نيسان    

  ." سلسلة الأعمال الكاملة عن " ىيئة قصور الثقافة
ضم المجلد الأول " لن، الرأس الدقطوع، وماضي الأيام الآتية " و المجلد الثاني " ماذا صنعت     

 بالذىب، ماذا فعلت بالوردة؟، والرسولة بشعرىا الطويل حتى الينابيع، و الوليمة " فيما احتوى المجلد
 ." الثالث " كتاب خواتم بجزأيو

 :وفاته
 سنة.   11عن عمر يناىز 1071فبراير  79توفي في 
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 .القرآن الكريم، برواية ورش -
  :المصادر -   

          1994، 3الحاج أنسي، ديوان لن )الدقدمة(، دار الحديث، بيروت، ط -01 
  :المراجع -   

 .1997، 1، ط5ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، م -02  
 .1978، 2أدونيس، زمن الشعر، دار العوة، بيروت، ط -03 
 1أدونيس، سياسة الشعر، دراسات في الشعرية العربية الحديثة، دار الآداب، بيروت، ط -04 

1985. 
 .1979، 3أدونيس، مقدمة لشعر العربي، دار العودة، بيروت، ط -05  
 1العنف، دار الآداب، بيروت، ط -الكتابة -أدونيس، موسيقى الحوت الأزرق، الذوية -06   

2002. 
الشعر العربي الدعاصر، قضاياه و طواىره الفنية والدعنوية، دار الفكر العربي    إسماعيل عز الدين، -07 

 1966، .3بيروت، ط 
 .بزون أحمد، قصيدة النثر العربية )الإطار النظري(، دار الفكر الجديد، د ط، د ت  -08
الدار  بشرى موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، الدركز الثقافي الحديث، -09

 .البيضاء، بيروت، د ط، د ت
بكار يوسف، في العروض و القافية، دار الدناىل للطباعة و النشر و التوزيع، بيروت، لبنان،  -10 

 .1990، 2ج  2ط 
  2بنيس لزمد، الشعر العربي الحديث ) الشعر الدعاصر (، دار توبقال للنشر، الدغرب، ط   -11

1985. 
 2، مساءلة الحداثة، دار توبقال للنشر، الدغرب، ط 4العربي الحديث بنيس لزمد، الشعر  -12 

1988.  
 .1985، 2بنيس لزمد، ظاىرة الشعر الدعاصر في الدغرب، الدركز الثقافي، الدغرب، ط  -13 
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جابر يوسف حامد، قضايا للإبداع في قصيدة النثر، دار الحصاد للنشر و التوزيع، دمشق      -14 
 .د ط، د ت

 1اوي إبراىي،، النقد الحديث والدعاصر في الشعر العربي، مسسسة الرسالة، بيروت، طالح -15
1984. 

حجازي لزمد عبد الواحد، ظاىرة الغموض في الشعر الحديث، دار الوفاء لدنيا الطباعة  -16
 .2001، 1والنشر، الإسكندرية، ط

لجامعية، الجزائر، د ط  رماني إبراىي،، الغموض في الشعر الحديث، ديوان الدطبوعات ا -17
2000. 

الرواشدة سامح، فضاءات شعرية، دراسة نقدية في ديوان أمل دنقل، الدركز القومي للنشر  -18 
 .1999الأردن، د ط، 

 .1997، 1السّد نور الدين، الأسلوبية وتحليل الخطاب، دار ىومة، الجزائر، ج -19
لعربي الحديث، دار العودة، بيروت سعيد خالدة، حركية الإبداع، دراسة في الأدب ا -20 

 . 2،1982ط
 .1999، 1الشايب أحمد، أصول النقد الأدبي، مكتبة النهضة الدصرية، القاىرة، ط -21

 .1978عباس إحسان، اتجاىات الشعر العربي الدعاصر، عالم الدعرفة، الكويت، د ط،  -22 
دة النثر، نموذجا، منشورات اتحاد  عبد الدولى لزمد علاء الدين، وى، الحداثة، مفهومات قصي -23 

 .2006كتاب العرب، دمشق، د ط، 
عدنان حسين قاس،، الاتجاه الأسلوبي البنيوي في النقد الشعر العربي، الدار العربية للنشر   -24

 .2001والتوزيع، مصر، د ط، 
  عصفور جابر، مفهوم الشعر، دراسة في التراث النقدي، مسسسة فرح الصحافة والثقافة -25

 .1990، 4القاىرة، ط
العظمة نذير، قضايا في الشعر العربي الحديث، نموذج النادي الأدبي الثقافي، جدة، السعودية    -26
 .2001، 1ط 
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الغرفي حسن، حركية الإيقاع في الشعر العربي الدعاصر، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، د  -27
 .2001ط،
فاضل جهاد، أسئلة الشعر )حوار مع لزمود درويش(، الدار العربية للكتاب، بيروت، د ط    -28

 .د ت
 1فاضل جهاد، قضايا الشعر الحديث، )مقابلة مع حسين مروة(، دار الشروق، بيروت، ط -29 

1984.  
ار قباني      قباني نزار، الأعمال النثرية الكاملة، ) عن الشعر و الجنس و الثورة (، منشورات نز  -30

 .1999، 7، ج 2بيروت، لبنان، ط 
القرطاجني حازم، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تحقيق: لزمد بن حبيب خوجة، دار الغرب  -31

 .1981، 1، ج5الإسلامي، بيروت، ط
 .1980، 4قطب سيّد، النقد الأدبي أصولو ومناىجو، دار الشروق، بيروت، ط  -32 

العمدة في لزاسن الشعر العربي وآدابو ونقده، تحقيق: لزي الدين عبد  القيرواني ابن رشيق، -33
 .1981، 5الحميد، دار الجيل، بيروت، ط

  لسافي حسن، القصيدة الرؤيا، دراسة في التنظير الشعري، منشورات اتحاد كتاب الدغرب -34
 .1،2003ط
 .2001، 1بيروت، ط مطلوب أحمد، معج، مصطلحات النقد العربي القديم، مكتبة لبنان، -35 
  1الدقالح عبد العزيز، أزمة القصيدة العربية، مشروع تساؤل، دار الآداب، بيروت، ط -36 

1985. 
 .1983، 7الدلائكة نازك، قضايا الشعر الدعاصر، دار العل، للملايين، بيروت، ط -37 

سسة العربية للدراسات الدناصر عز الدين، إشكالية  قصيدة النثر، نص مفتوح عابر للأنواع، الدس  -38
   .2002، 1و النثر، بيروت، ط 

 .2007، 1منصر نبيل، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة، دار توبقال، الدغرب، ط  -39
 .2003الناصر إيمان، قصيدة النثر العربية، التغاير والاختلاف، الانتشار العربي، بيروت، د ط  -40
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الشعر الحديث، مقوماتو الفنية وطاقاتو الإبداعية، دار الدعرفة الجامعية مصر الورقي السعيد، لغة  -41
 .2005د ط، 

 .1985اليوسفي لزمد لطفي، في بنية الشعر العربي الدعاصر، دار سراب للنشر، تونس، د ط  -42
 :الكتب المترجمة -
ات جامعة بغداد، مطبعة برنار سوزان، جمالية قصيدة النثر، ترجمة زىير لريد مغامس، كلية اللغ -43

 .1989الفنون، د ط، 
برنار سوزان، قصيدة النثر من بودلير إلى أيامنا، ترجمة زىير لريد مغامس، مراجعة علي جواد  -44 

 .1999، 2الطاىر، مسسسة الأىرام للنشر والتوزيع، القاىرة، ط 
وية صادق، مراجعة وتقديم برنار سوزان، قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت الراىن، ترجمة را -45 

 .2000، 1، ط 2رفعت سلام، ج 
الجيوسي سلمى الخضراء، الاتجاىات والحركات في الشعر العربي الحديث، ترجمة عبد الواحد  -46

 .2001، 1لسلسة، مركز الدراسات الوحدة العربية، بيروت، ط 
بك كمال، حركة الحداثة، في الشعر العربي الدعاصر، ترجمة لرموعة من الأصدقاء، دار  خير -47 

 .1981، 2الدشرق، بيروت، ط 
فضول عاطف، في النظرية الشعرية عند إليون و أدونيس، ترجمة أسامة أسير، المجلس الأعلى  -48

 .2000للثقافة، القاىرة، د ط، 
ترجمة: لزمد الولي و لزمد العمري، دار توبقال للنشر، الدار كوىين جون، بنية اللغة الشعرية،  -49

 .1986، 1البيضاء، ط
 4كوىين جون، النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر، ترجمة أحمد درويش، دار غريب، القاىرة،ط -50 

2000. 
  :المجلات -   

 .1960، س 14، ع 4أدونيس، في قصيدة النثر، دار لرلة شعر، بيروت، س  -51
 1959، 14، ع 3أدونيس، في قصيدة النثر، لزاولة في تعريف الشعر الحديث، س  -52
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 .2015، 7بوىرور حبيب، قراءة تأصيلية في الدصطلح، قصيدة النثر عربياً، لرلة العاصمة، م  -53
 1959، س 9الخال يوسف، أخبار وقضايا، دار لرلة شعر، بيروت، ع  -54
 .1957، س 3دار لرلة شعر، بيروت، ع  الخال يوسف، باب قضايا و أخبار، -55
  .1959، س 10الخال يوسف، من رئيس تحرير، دار لرلة شعر، بيروت، ع -56
عادل نذير بيري الحساني، قصيدة النثر العربية، النشأة والدرجعيات اللغوية، لرلة أىل البيت  -57
 .،د ت5ع
 :مذكرات التخرج 

حبيب، الخطاب الشعري والدوقف النقدي في كتابات الشعراء الدعاصرين،  أدونيس  بوىرور -58
 .2006/2007ونزار قباني أنموذجا، جامعة منتوري قسنطينة، 

دىنون أمال، قصيدة النثر العربية من خلال لرلة شعر، الأسس و الجماليات، مذكرة لنيل  -59
  اب و العلوم الإنسانية، جامعة لزمد خيضر، بسكرةشهادة الداجستير، قس، اللغة العربية، كلية الآد

2003/2004. 
رياض نويصر، موقف النقد الدغاربي من قصيدة النثر، مذكرة لنيل درجة الداجستير في اللغة  -60

 .2013العربية وآدابها، كلية الآداب واللغات، جامعة مولود معمري، تيزي وزو، 
   إبدالاتها الفنية، أطروحة لنيل شهادة دكتوراه في الأدب العربيملوك رابح، بنية قصيدة النثر و  -61

 .2007/2008كلية الآداب و اللغات، جامعة الجزائر، 
 :مواقع الإنترنيت  

  ضيف الله بشير، أساليب الشعرية الدغاربية الدعاصرة، قصيدة النثر وإيقاع البياض  -62
http// www.Fenni.dz.net/   23 :00  -  08/05/02019 
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 شكر 

 إهداء  

 مقدمة 

 قصيدة النثر الماهية وإشكالية المصطلحالفصل الأول: 

 4..................................................الدبحث الأول8 مفهوم قصيدة النثر  
 01............................................................خصائص قصيدة النثر  
 00...............................................................مميزات قصيدة النثر 
 01(...................الدبحث الثاني8    قصيدة النثر بين الشعر والنثر )إشكالية الدصطلح  
   05 .....................................................................الشعر الحر 
 رسل

ُ
 06....................................................................الشعر الد

 07....................................................................الشعر الدنثور  
 01...................................................................النثر الشعري 
 00......................................الدبحث الثالث 8  بدايات تشكل قصيدة النثر 
 01...................................................الظروف السياسية و الاجتماعية 
  02...........................................................الأجنبي ةالتأثر بالآداب 
   03........................................................................الترجمة 

 الأسس النظرية لقصيدة النثر :الفصل الثاني

 06........................الدبحث الأول8 التنظير الغربي و التأسيس الفعلي لقصيدة النثر 
 06.....................................................الدرجعية الفرنسية لقصيدة النثر  
 11.................................................... شارل بودلير8 تفعيل الدصطلح 
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 10 ................................................جان أرتو رامبو8 التنظير للمصطلح  
 11..........................................................ملارميه وميتافيزيقية اللغة 
 12...................................................ميلاد الرمزية وظهور قصيدة النثر   
  15 .................................لقصيدة النثر العربيةالدبحث الثاني8 السياق النظري 
 15 .............................................................الت عريف بمجل ة شعر  
 20 ............................................................الأهداف والتحديات 
 22..................................................قصيدة النثر بين الرفض و القبول    
 22..........................................................................القبول 
 24 .........................................................................الرفض 

 جمالية قصيدة النثر عند أنسي الحاج :الفصل الثالث

 31 .......................................الدبحث الأول8 شعرية اللغة عند أنسي الحاج 
 30........................................................................الغموض 
 30..........................................................................الدفارقة 
 32....................................................................... .الانزياح 
 32..................................................................الانزياح الدلالي  
  33.................................................................التركيبيالانزياح   
 35 ....................................الدبحث الثاني8 تنامي الصورة الشعرية و إيحائيتها 
 36 ...............................................الصورة الشعرية في شعر انسي الحاج  
  42 ...........................................الإيقاع في قصيدة النثرالثالث8 الدبحث 
 42 ..................................................الإيقاع الداخلي في قصيدة النثر 
 44...........................................دينامية الإيقاع الشعري عند أنسي الحاج   
 44..........................................................................التكرار  
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 44................................................................التكرار الصوتي  
 45................................................................التكرار اللفظي 
  46م.............................................................الكلاتكرار أول 
 47..................................................................تكرار العبارة 
 50.................................................................تكرار التجاوز 

  50...................................................................إيقاع البياض 

 53.................................................................................الخاتمة 

 56................................................................................الدلحق 

 60 .................................................................الدراجعقائمة الدصادر و 

  65 ...............................................................................الفهرس
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 ملخص البحث:

" دراسة نسي الحاج أنموذجا أيدة النثر بين التنظير والإبداع قصهذا البحث الموسوم ب "   
قصيدة النثر العربية، حيث حاولنا فيه إبراز هذا الشكل الشعري الجديد والكشف عن الأسس 

 والجماليات التي قام عليها. وقد اقتضت طبيعة الموضوع تقسيمه إلى مقدمة وثلاث فصول وخاتمة.

يها الفصول في المقدمة تعرضنا إلى الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار الموضوع، كما استعرضنا ف   
 المكونة للبحث وأيضا المنهج المتبع في الدراسة.

، فقد كان فصلا نظريا " قصيدة النثر الماهية وإشكالية المصطلح فالفصل الأول المعنون ب "   
تعرضنا فيه إلى مفهوم قصيدة النثر وأهم الخصائص والمميزات التي ترتكز عليها، وآراء النقاد حول 

 قبولها من رفضها.

" فاستعرضنا فيه لنشأة  الأسس النظرية لقصيدة النثرأما الفصل الثاني الذي جاء تحت عنوان "    
 قصيدة النثر عند الغرب والعرب ودور مجلة " شعر" إلى نقل هذا النوع الشعري إلى الثقافة العربية.

نا فيه إلى "، حيث تطرق جمالية قصيدة النثر عند أنسي الحاج والفصل الثالث الموسوم ب "   
الدراسة التطبيقية على بعض النماذج الشعرية لأنسي الشعرية، حاج من ديوانه " لن " ومنه 

ودينامية الإيقاع الشعري  استخلصنا جماليات قصيدة النثر من خلال اللغة الصورة الشعرية وإيحائيتها،
 في بناء قصيدة النثر.

  والملاحظات.نا فيها أهم النتائج وأنهينا البحث بخاتمة دو     
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