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ɮȕǻࢫʏࢫࢭɻɜʊɗɽȕࢫɵ ȸ ȧ וࢫ ܦݨȮɽࢫ ɦȄࢫȯɐȊɻʆȯɸǷࢫɑɃ ȄɽȗםȄࢫɪ ɮɐɦȄࢫȄȱɸࢫɬȆ

  :منǻڲʄࢫ

ȆٮڈȆʊȧ ܣۚࢫ ȕȯɸǷࢫ�ɼǴȆɈ ɐɨɦࢫȄȵɭȲࢫș ɱȆɠࢫ�ɼف�ɀ ɦȄࢫ�ɼוࢫ Ȓȯȡࢫ Ȇȷ ܣۘࢫ ȧ ȄȲࢫɪ ȡ Ƿࢫɵ ɭࢫʏڲȆʊɨɦȄࢫȔ ȳɺȷ

ʎȖȆʊȧࢫ ܣۚࢫࢭʏࢫ ɜɗɽʆࢫɰ Ƿࢫɵ ɭࢫȓʊȡ ȄȲ

ȆʊɱȯɦȄࢫɷȱɸࢫʏࢫࢭɣ ɨɭǷࢫȆɭࢫȵɏǷࢫʄڲǻ:

דࢫࢭʏࢫȆɸȳɮɏࢫمأ« ɤࢫ Ȇɇ ǷࢫȓȨ ʊȗɗࢫȓʊɦȆɔɦȄࢫʎ«

ʎȖ؈فȸ ɭࢫʏࢫࢭʎɲȯɏȆȷ ʅࢫ ȱɦȄܣۚࢫ ʊɏࢫȒȳɛࢫʅ ȯɦȄɼࢫʄڲǻࢫɼ�ɼࢫɰ Ȇɭכ ܣۚࢫǻڲʄࢫȳȉࢫ ɨȿ ɼǷ»ࢫȯɮȨ ɭ«

Ȓȯʊȧ ɽɦȄܣۘࢫ ȫ ǷࢫʎɭȮࢫɚ ɼȳɏࢫʄڲǻࢫ�ɼࢫȒȵʈȵɐɦȄ»ࢫǴȆɮȷ Ƿ«

ȓɜʊɛȳɦȄࢫȒȳɸȆɈ ɦȄࢫȈ ɽɨɜɦȄࢫʄڲǻࢫ�ɼࢫȓȀʆفɦȄࢫȶ ɽɘɳɦȄ ّأخوي»ɰ ɵࢫ�ɼࢫɭǷ؈ ʆȯɦȄࢫǴֺ ɏ«

ʎȌȲȮࢫȓɜʊɗȲࢫʄڲǻࢫ�ɼǴȆɗɽɦȄࢫȵɭȲɼࢫȾ ֺ ȫࢫ«לȮȆɐȷ«

ȕࢫɵ ɭࢫʄڲǻلو حȄࢫǴȆȫׁ Ȇȉࢫ�ɼǴȆɗɽɦȆȉࢫȄɼ؈قɮȕࢫ�ɼࢫǴȆɈ ɐɦȄ

Ȕ ȯɐȷ ɯࢫ ɺɐɭࢫɵ ɭࢫʄڲǻ�ɼ֗ࢫȒɽɨݍݰȄࢫȒȆʊݍݰȄࢫȈ ɼȲȮࢫʏࢫࢭɯ ࢫʎȖȆɜʆȯȿ֗ࢫȄ»ȓʆȮȆɱݍݰȓɳʈȵࢫ�ɼࢫɜɗȳȋڈْ

Ȓ؈فɮȷ«

Ȇ
Վ
ɗɼȳȧ ɯࢫ ɺɨɮɏࢫȆɳɦࢫȄɽɓȆȿ ɵࢫ ɭࢫʄڲǻࢫ�ɼɬȄȳɡɦȄࢫȆɳȕȱȕȆȷ Ƿࢫʄڲǻࢫɯ ɨɐɦȄࢫȒ؈فȸ ɭࢫȆɳɦ؈فࢫɳȕࢫȒȲȆɳɭࢫɯ ɸȳɡɗ





  الإهداء

ɤ
Ք
ȱɦȄࢫȦ Ȇɳȡ ɅࢫȆɮɺɦࢫ ɘȬ ʆࢫɵ ɭࢫʄڲǻࢫ�ɼȆɮɺɮȧȳʈ֗ࢫȆɮٰڈɼȯȉࢫȽ ʋɐɦȄࢫɪ ɮȗȧ Ƿַࢫ ɵࢫ ɭࢫʄڲǻ֗ࢫ

ʅࢫȆɔɦȄڲʏࢫ ȯɦȄɼࢫʄڲǻ»ȄȮࢫɵ ȉࢫȮɼ«ۚܣ ɮɨɏࢫʅ ȱɦȄࢫ�ɼʎɲȆȋȲ�ɼ֗ࢫʎɭǷܣۘࢫ ȍʋȍȧ ʎȖȆʊȧࢫ�ɼࢫǻڲʄࢫ Ȳɽɱࢫ

Ȓȯȧ«Ȇɳɨȡࢫ« Ƿࢫɵ ɭࢫș ȍɐȖܣۘࢫ ɦȄࢫࢫ�ɼʅ ȲɽɭǷࢫʏܣۚࢫࢭ ȕȯɱȆȷࢫ�ɼʏڌ ȄȳɗǷܣۚࢫ ȗɟȲȆȻࢫ�ɼʎɲȄȵȧ Ƿࢫ

ȓɜʆȯȿࢫʎȌȲȮو  șࢫڲʏࢫ ɱȆɠ.

ȓɳʊɭǷࢫȒȳɟȱםȄࢫȴȆȣ ɱǻࢫʏܣۘࢫࢭ ʊɟȳȻ ɼܣۘࢫ ȸ ʋɱǷɼࢫʎȌȲȮࢫȓɜʊɗȲࢫʄڲǻ

ɑɃ ȄɽȗםȄࢫɪ ɮɐɦȄࢫȄȱɸࢫʅ ȯɸǷࢫʎǿȆɛȯȿ ǷɼࢫʎȖȆɜʆȯȿ ɼܣۘࢫ ɨǾȆɏࢫɑʊɮȡ ǻڲʄࢫ























 مقدمة

ب

، باركًا فيهدك يا رب حمدًا كثيرا طيبا منحم،علم الإنسان ما لم يعلم، الحمد االله الذي علم بالقلم

  :أما بعد، وعلى آله وصحبه والتابعين أجمعين، والسلام على من لا نبي بعده

هو آلية ضرورية و ، نظرية شغلت حيزا كبيرا في الساحة الأدبية النقدية الغربية والعربيةإن التناص 

بعدد ممكن  لأن طبيعة الكتابة تقتضي عملية التوالد والتعالق، لا يمكن الاستغناء عنها في الكتابات

.نثراً إنفرادًا وتمييزاً وأمن النصوص داخل نص واحد مما يزيد الكتابات سواء شعراً 

فالتناص هو مجموعة من الرموز والإحالات التي تنصهر في النص الأدبي بطريقة مباشرة أو غير 

  .مةوهو امتصاص ومحاكاة للنصوص السابقة والتفاعل معها أو التداخل النصي بصفة عا، مباشرة

فكان التناص الديني في ، فالشاعر زكريا بن سليمان من الشعراء المنغمسين في التراث الفكري

ويرجع هذا إلى نشأته في وسط ، شعره يحمل بعدًا دلاليا واضحا يتلخص في تشبعه بالثقافة الدينية

ولا يعني هذا  ،وهذا ما جعل التناص القرآني يكسو إلياذته، عائلة محافظة وتعلمه القرآن منذ الصغر

فسعة ثقافته جعلته يحيط بالعديد من الجوانب التاريخية ويرجع هذا إلى حبه ، تجاهله المنابع الأخرى

وحضور الجانب الأدبي من خلال ، ش إبان الاستعمارلأمجاد وعكس الواقع المعيلللوطن وتخليده 

والاستناد على بعض  استخدامه الرمز واستدعائه للشخصيات الأدبية التي تخدم موضوع قصائده

  .النصوص الشعرية المختلفة

هو محاولة  »أنواع التناص في إلياذة الجزائر لمفدي زكرياء «ا لهذه الأطروحة فالهدف من تقديمن

فقد كان الهدف هو لمس التداخل القائم بين هذا النص والنصوص ، تطبيق أنواع التناص على الإلياذة

  . ي زكرياء¦��ƾǨǷ�ƢȀǼǷ�ǲĔ�Ŗǳالأخرى الغائبة

تشبع و مفدي زكرياء  بإنجازاتهو إعجابنا الكبير ، كما يعود سبب اختيارنا لهذه الملحمة

دراسة الإلياذة تعكس حبنا ، واستدراجه من الناحية الدينية والتاريخية والأدبية، الإلياذة بفن التناص

ǸǠƬǇȏ¦�ÀƢƥ¤�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ǟǫ¦Â�°Ȃǐƫ�ƨȈǼǧ�ƨƷȂǳ�ƢĔȂǯ� ¦ƾȀǌǴǳ�¦ƾȈƴŤÂ�ǺǗȂǴǳار.  

فلا شك أن الشاعر المبدع هو الشاعر الذي يحقق التفرد لإنجازه الشعري بأساليب إبداعية 

 :هذا السؤال المحوري فيهنا تمحورت إشكالية هذه المذكرة  جمالية متعددة ومن أهمها التناص ومن

التي  ، كيف استطاع الشاعر مفدي زكرياء أن يوظف التناص بأنواعه المختلفة ليخدم ملحمته

ومن هنا تحاول دراستنا الإجابة عن  كان يرغب في إيصال صوتها للعالم عامة والجزائر خاصة ؟

  :الأسئلة الآتية 



 مقدمة

ت

ما التناص ؟ كيف ظهر التناص عند الغرب والعرب القدامى والمحدثين ؟ وماهي أنواع )1

التناص ؟

كيف تجلى التناص الديني في إلياذة مفدي زكرياء ؟)2

دبي ؟ وما مدى دلالة وعيه بالموروث الثقافي ؟كيف تطرق إلى التناص الأ)3

ماهي أبرز الشخصيات والأحداث التاريخية الموظفة في أعمال الشاعر ؟ وما مدى )4

انعكاسها على الواقع الذي عاشته الجزائر ؟

 فصول تطبيقية ةفي مدخل وثلاث تمثلت و للإجابة على هذه الأسئلة رسمنا خطة خاصة بالبحث

  :وهي كالآتي 

فهومه عند النقاد الغربيين وكذا م، لنا البحث بمفهوم التناص في المعاجم العربيةلاسته: دخل الم

وإبراز الجذور العربية للتناص من خلال دراسة ، جوليا كريستيفا وجيرار جنيت :مثل ينمن باخت

ب له أثر عند العر كان لأن التناص   التلميحو التضمين و  الاستشهادو  الاقتباسمفهومات بكل من 

القدامى بالمصطلح المتداول في عصرنا كما عالجنا مفهوم التناص عند العرب المحدثين بداية من الناقد 

محمد مفتاح وحاسم عاصي والخليل موسى ثم عبد الملك مرتاض وصلاح فصل وصولا إلى محمد 

  .بنيس

يق قمنا وفي هذا التطب، التناص الديني في إلياذة مفدي زكرياالفصل الأول إلى في تطرقنا 

التناص مع القرآن الكريم وجاء على مستويين  :المبحث الأول :مباحث وهي ةبتقسيم الفصل إلى ثلاث

أما المبحث الثالث ، مع الحديث النبوي الشريف التناص: المبحث الثاني، على مستوى الكلمة والجملة

  .لتناص مع الشخصيات الإسلاميةلفكان دراسة 

حيث " إلياذة الجزائر"مظاهر التناص التاريخي مع منه استخراج  حاولنافقد  أما الفصل الثاني

التناص  :التناص مع الأحداث التاريخية والمبحث الثاني :المبحث الأول، مباحث ةتحته ثلاث تاندرج

  .التناص مع الشخصيات التاريخية: الثالثالمبحث و  ةمع الأماكن التاريخي

التناص مع ب ابتدأ ،مباحث ةلإلياذة تطلب ثلاثالتناص الأدبي مع اب اهنعنو  والفصل الثالث

  .الاستشهاد بالشخصيات الأدبيةالثالث المبحث و الرموز الأدبية المبحث الثاني و ، الشعر العربي القديم

 تضمن حياة مفدي زكرياء ونبذة عن أعماله اوخاتمة تضمنت أهم النتائج المستخلصة وملحق

  .ومفهوم الملحمة والإلياذة وسبب كتابتها



 مقدمة

ث

  .وقائمة المصادر والمراجع

  .وفهرس المحتويات

الذي يرصد حركية النسق السيميائي موضوعنا إتباع  ىأما بخصوص المنهج المتبع فقد اقتض

ȐȇÂƘƬǳ¦�ǶȀǧ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�Ƣē°Ƣǋ¤�ǪǘǼƬǈȇÂ�ǂǠǌǳ¦�±ȂǷ°�Ǯ©��التناص ǰǨȇ�Äǀǳ¦�ȆǴȈǴƸƬǳ¦Â�� بالإضافة

  .ذلكلتاريخي في المواطن التي استدعت إلى المنهج ا

 »إلياذة الجزائر «لى ن المصادر والمراجع وبشكل أساسي إواعتمدنا في مذكرتنا على جملة م

كما عدنا إلى القرآن الكريم ،  الشيخ صالح ليحيى: لمفدي زكرياء وشعر الثورة عند مفدي زكرياء

إستراتيجية : منها والحديث الشريف فيما يخص الجانب التطبيقي ومراجع أخرى بخصوص التناص

لمحمد : للمؤلف أحمد زعبي والنص الغائب :محمد مفتاح والتناص نظريا وتطبيقيا :تناص للمؤلفال

   .وغيرها من المراجع، عزام

حث واجهتنا صعوبات انقص الخبرة لإنجاز مثل هذه البحوث الأكاديمية وكأي بونظرا ل

  :تلخصت في

تفاصيله وتشبع الإلياذة وقت أكثر لمعالجته بجميع  إلى يحتاجالذي  شساعة موضوع التناص-

  .بمختلف أنواع التناص

  .صعوبة الحصول على بعض المراجع -

وهذا ما اضطرنا إلى تأويل رموزها وفق ، بالإضافة إلى ندرة الكتب التي تناولت الإلياذة بالشرح

  .ما رأيناه مناسبا

بي الذي لم يبخل تقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذ المشرف سعيد بلعر نإلا أن  وفي الختام لا يسعنا

.والسداد ل االله التوفيقأسفإن أصبنا فهذا بعون االله ون، علينا بتوجيهاته وإرشاداته ونصائحه القيمة
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2

:تمهيد   

سواء في النص القديم أو الجديد على ، يعد التناص من الظواهر النقدية التي كثر التعامل معها

  .حد سواء

فالبعض يرى أن التناص فقر من الكاتب أن ، وقد اختلفت الآراء وتناثرت حول هذه الظاهرة

  .أ إلى نص غيره والبعض يرى أنه سرقة وتجرؤ من الكاتب على نص غيرهيلج

وجب علينا النظر في تاريخ هذا المصطلح وتطوره ، ولتوضيح تلك الرؤى المختلفة لمفهوم التناص

  .في العصر الحالي

  :مفهوم التناص)1

  : ةــلغ ) أ

لعربية القديمة إلا أجمل جل الدارسين على أن مصطلح التناص كمادة لغوية لم تذكره المعاجم ا

.)1(ازدحموا: في تناص القوم عند اجتماعهم أي

جعل  المتاعرفعه وأسنده إلى المحدث عنه و، نص الحديث" في المعجم الوسيط كما ورد في 

هو ينص أنفه غضبا والدابة : يقال حركهوالشيء  فلان أفقده على المنصةو، بعضه فوق بعض

)ناص(ى مسألته عن الشيء حتى استخرج كل ما عنده فلان استقصنَص استحثها شديدا ويقال 

الشيء وارتفع واستوى واستقام ) انتص( المتاع نصه وغريمه ناصه) نصص( ناقشهو  غريمه استقصى عليه

.)2(" القوم ازدحموا ) تناص(.المنصةيقال انتص السنام والعروس ونحوها قَعدت على 

، رفعه: نص الحديث ينصه نصا، لشيءرفعك ا: النص": نصص: أما في لسان العرب فنجده

أي أرفع له ما رأيت رجلا أنص الحديث من الزهري : وقال عمرو بن دينار، فقد نص، وكل ما أظهر

، رفعه: ونصت الظبية جيدها، إليه نصصتهوكذلك ، يقال نص الحديث إلى فلان أي رفعه. وأسنده

 لترى عليها العروسما تظهر : المنصةو . ووضع على المنصة أي على غاية الفضيحة والشهرة والظهور

.)3("وقيل هي بفتح الميم الحجلة عليها، فتقعدها على المنصة وهي بالكسر سرير العروس

.نصصتهفقد ، وكل شيء أظهرته، جعلت بعضه على بعض إذ نصصت المتاعمن قولهم 

.50ص ، م2003، الجزائر، رابطة الإبداع الثقافية، الياته في الشعر الجزائري المعاصرالتناص وجم: جمال مباركي -1
.964ص ، م2011، 5ط، مصر، مكتبة الشروق الدولية، معجم اللّغة العربية، المعجم الوسيط-2
  .الحجلة عليها العروس: ولعله، عليها هكذا في الأصل: قوله -3
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.)1(ونص جعل بعضه على بعض: ونص المتاع نصا، الثياب المرقعة والفرش المرطأة: والمنصة

  :معجم عربي نجد تفريق التناص ومعناه ، وأما في معجم المعاني الجامع

.مصدر تَـناَصَّ :)اسم (تناصّ 

.ازْدحَامُهُمْ :تَـنَاصُّ الناس

.مصطلح نقدي يقصد به وجود تشابه بين نصٍّ وآخر أو بين عدّة نصوص:التـَنَاصُّ في الأَدَبِ 

عمال المطار  نصصجعل بعضه فوق بعض : نصص المتاع:و في معجم اللّغة العربية المعاصرة

  .متاع المسافرين

قوسان : علامة التنصيص، وضعها بين علامتي تنصيص، حددها وعينها بنص :نصص الجملة

.)2(يوضع بينهما كل ما ينقله الكاتب من كلام غيره " " مزدوجان 

.)3("نصّ الشيء أظهره وكل ما ظهر فقد نصّ : " و نقرأ في تاج العروس

  : اصطلاحا) ب

، بعض التعريفات لمصطلح التناص) معجم المصطلحات الأدبية ( يورد سعيد علوش في كتابه

  .برولان بارت بدأ من جوليا كريستيفا وانتهاءً 

 على نصوص أخرى  يلأحد مميزات النص الأساسية والتي تح )كريستيفا(عند  )التناص(يعتبر

  .سابقة عنها أو معاصرة لها

 في كل نص يتموضع في ملتقى نصوص كثيرة بحيث يعتبر قراءةً ، )التناص() رسولي(ويرى

.تكثيفًاشديدًات، جديدةً 

 غير محدد لمواد النص، تتم عبر إعادة استيعاب، طبقات جيولوجية كتابية، )التناص(يكون و ،

، مأخوذة من خطابات أخرى، عبارة عن تحويلات لمقاطع، بحيث تظهر مختلف مقاطع النص الأدبي

  .داخل مكون إيديولوجي شامل

  النص الروائي(في ) كريستيفا(مع التحليلات التحويلية عند ، )التناص(وظهر.(

.3481، 3480ص ، )دت (القاهرة ، دار المعرفة، الكبير وآخرونعبد االله ، لسان العرب، ابن منظور -1
.2838ص ، معجم اللغة العربية المعاصرة، أحمد مختار -2
.93ص ، مصر، 1965، دار الإرشاد والأنباء، 3ج، تاج العروس من جواهر القاموس، فراج عبد الستار أحمد -3
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 بل من ، ا يتولد من ذاتهولا وجود لم، لا يفترض تعبيرا آخر، لا وجود لتعبير"بأنه ، )فوكو(ويرى

  ."ومن توزيع للوظائف والأدوار، تواجد أحداث متسلسلة ومتتابعة

 ارتب(أما( ، فيلخص إلى أن "�ƨȇƢĔ�ȏ")1(هي قانون هذا الأخير ، )التناص.(

كما أن مصطلح التناص في النقد العربي الحديث هو ترجمة للمصطلح الفرنسي 

intertexte حيث تعني كلمةinterبينما تعني كلمة ، في الفرنسية التداخلtexte : النص

و متعد ويعني نَسَجَ أو حَبَكَ وبذلك يصبح المعنى وه textereوأصلها مشتق من القول اللاتيني 

intertexte إلى العربية بالتناص الذي يعني تعالق النصوص بعضها  التداخل النصي وقد ترجم

).2(بعض ب

الدخول في (بأنه تعالق أي ، )إستراتيجية التناص(كما عرف محمد مفتاح التناص في كتابه 

.)3(فة نصوص مع نص حدث بكيفيات مختل) علاقة

فالتناص في أبسط صوره يعني أن يتضمن نص أدبي ما نصوصًا وأفكاراً أخرى سابقة عليه عن 

، أو الإشارة أو ما شابه ذلك من المقروء الثقافي لدى الأديب حطريق الإقتباس أو التضمين أو التلمي

واحد  وتندغم فيه ليشكل نص جديد، بحيث تندمج هذه النصوص أو الأفكار مع النص الأصلي

.)4(متكامل 

ح مما سبق أن التناص ظاهرة لغوية معقدة تستعصي على الضبط والتقنين إذ يعتمد في ضويت

.)5(وقدرته على الترجيع ، تميزها على ثقافة المتلقي وسعة معرفته

.215ص ، م1985، بيروت، الكتاب اللبناني دار، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، سعيد علوش -1
فقد أدرجها طه عبد الرحمان ضمن مفهوم ، من باحث إلى آخر intertextualitéاختلفت الترجمات العربية لكلمة  -2

وترجمها محمد مفتاح بالتناص في تحليل الخطاب الشعري إستراتيجية ، 329ص ، وذلك في كتابة انفتاح النص الروائي، الحوارية

دينامية النص وهناك من ترجمها بالتداخل النصي والترابط وغيرها من الاجتهادات التي تثير جوانب من : تناص وبالحوارية في كتابهال

   .الظاهرة وتضبط حدودها والمشهورة من هذه المصطلحات التناص
، م1985، 1ط، المغرب، الدار البيضاء، بيالمركز الثقافي العر ، تحليل الخطاب الشعري، إستراتيجية التناص، محمد مفتاح: ينظر -3

.221ص 
ص ، 2، م2000، ه1420، الأردن، عمان، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، التناص نظريا وتطبيقيا، أحمد الزعيبي: ينظر -4

11.

.131ص ، المركز الثقافي العربي، إستراتيجية التناص تحليل الخطاب الشعري، محمد مفتاح: ينظر5-
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فقد ، وإن بأسماء مختلفة، له ظهورات عديدة في التراث النقدي، و يبدو أن مصطلح التناص

لولا أن الكلام : " قول علي بن أبي طالب رضي االله عنه) العمدة(حب كتاب روى ابن رشيق صا

ثم ذكرها أبو  هل غادر الشعراء من متردّم: تأكيد الحقيقة فنية رددها عنترة في معلقته" يعاد لنفذ 

.م ترك الأول للآخرك: تمام في قوله

 الحقل البلاغي في، )التناص(مصطلحات عديدة تقارب مصطلح ، وقد ورد في تراث النقدي

 كالمناقضات:(وفي الميدان النقدي، )إلخ.. .والإشارة والإقتباس، والتلميح، كالتضمين(

.)1() التناص(وكلها تقترب من مفهوم ) إلخ .. .المعارضاتو، السرقاتو

.43ص ، دمشق، تجليات التناص في الشعر العربي إتحاد الكتاب العرب، النص الغائب، مد عزاممح: ينظر -1
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:التناص عند الغرب)2

تي وضعت ظهر مصطلح التناص كما يشيرُ أغلب الدارسين على يد الباحثة جوليا كرستيفا ال

منطلقة من مفهوم الحوارية عند ، م1966لأول مرة عام ) l'intertextualitéالتناص (مصطلح 

والتي سبقته في إطلاق مصطلح التناص على الفرضيات والإجراءات المتصلة ، )1(يسباختين الرو 

.)2(بعلاقة النص بنصوص أخرى 

ولا يمكن ، التي تتبلور كعمل نصي ويندرج التناص عند كرستيفا في إشكالية الإنتاجية النصية

وهي تمثل عملية تركيب تحيط ، Idéologème:وإلاّ بإدماج كلمة أخرى هي، تحديده عندها

وبذا يكون التناص هو ، أو ما يحيل عليه منها، بنظام النص لتحدد ما يتضمنه من نصوص أخرى

لتعبيرات سابقة أو  أي أنه عملية نقل، )التقاطع داخل نص لتعبير مأخوذ من نصوص أخرى (

.)3(متزامنة 

����ƢĔ¢�ƢǸǯكتابة علمية ما فالممارسة النصية عند جوليا كرستيفا ليست مجرد نقل بسيط لعملية

ا تقوم إنم، )كبنية(تتجاوز مجرد الحديث بموقف طبقي معين يتم تمثيله في مدلول يفهم عادة لمعنى 

.)4(عن مركزها ) معنى أو بنية معينة(بزحزحة ذات خطاب 

لساني يعيد توزيع نظام اللسان بواسطة الربط بين   دد جوليا كرستيفا النص كجهاز عبرو تح

وبين أنماط عديدة من الملفوظات السابقة عليه أو المتزامنة ، يهدف إلى الإخبار المباشر كلام تواصلي

.)5(معهُ 

يتموقع داخله هي فالنص عند جوليا كرستيفا إنتاجية وهو ما يعني أن علاقته باللسان الذي 

ولذلك فهو قابل للتناول عبر المقولات المنطقية لا عبر المقولات اللسانية ، )صادمة بناءه(علاقة توزيع 

، 1ط ، عمان، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، )نحو منهج عنكبوتي تفاعلي(، علم التناص المقارن: عز الدين المناصرة: ينظر -1

.138ص ، م2006
.52ص ، المرجع نفسه -2
ص ، 1990، 1ط ، لونجمان، الشركة المصرية العالمية للنشر، يا الحداثة عند عبد القاهر الجرجانيا، قضمحمد عبد المطلب-3

138.
.13ص ، م1991، 1ط ، المغرب، دار توبقال، ترجمة فريد الزاهي، علم النص، جوليا كرستيفا: ينظر -4
.21ص المرجع نفسه، -5
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ففي فضاء نص معين تتقاطع وتتنافى ملفوظات ، الخالصة وبأنه ترحال للنصوص وتداخل نصي

.)1(عديدة مقتطة من نصوص أخرى 

ز بين ثلاثة أنماط من الترابطات بين المقاطع الشعرية ولقد استطاعت جوليا كريستيفا أن تمي

  :والنصوص الملموسة والقريبة من صيغتها الأصلية لشعراء سابقين" أشعار"ـل

:النفي الكلّي)أ 

.ومعنى النص المرجعي مقلوباً، وفيه يكون المقطع الدخيل منفيا كلية

:النفي المتوازي )ب 

لا يمنع من أن يمنح اقتباسا للنص أنَ هذا  إلا ،حيث يظل المعنى المنطقي للمقطعين هو نفسه

.المرجعي معنى جديدًا معادياً للرومانسية والعاطفة التي تطبع الأول

   :النفي الجزئي)ج 

.)2(حيث يكون جزء واحد فقط من النص المرجعي منفيًا 

إذ هي نصوص تتم ، أما بالنسبة للنصوص الشعرية الحداثية عند كرستيفا قانون جوهري

ها عبر امتصاص أي عبر هدم النصوص الأخرى للفضاء المتداخل نصيًا ويمكن التعبير عنها صناعت

ǂ̈ǛƢǼƬǷ�©Ƣǘƥ¦ǂƫ�ƢĔƘƥ�Ǯ ǳ̄Jonction Alter 3(ذات طابع خطابي(.

، فقد طور مصطلح التناص وكشف البحث فيهBarthesRolandأما رولان بارث 

يقول بارث ، دودةŰ�ȏÂ�ƨȈƟƢĔ�ȏ�°®ƢǐǷÂ�¾Ȃقحولكنه قد يكون زاده غموضًا لانفتاحه على آفاق و 

  .إلى النص، الكتابة، في مقالته المعروفة من العمل

وهذه لغات ثقافية قديمة ، أن كل نص هو نسيج من الاقتباسات والمرجعيات والأصداء"

وهذا لا يجب أن يختلط ، ينتمي إلى التناص) الذي هو تناص مع نص آخر(وكل نص .... .وحديثة

، ة النصهي محاولة لتحقيق أسطورة بنوَ ، ومصادر تأثره، فالبحث عن مصادر النص النص مع أصول

.21ص ، المرجع السابق، علم النص، جوليا كرستيفا -1
13ص ، المرجع نفسه: ينظر -2
.79ص المرجع نفسه، -3
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فهي اقتباسات دون علامات ، ولكنها مقروءة، )المصدر(فالاقتباسات التي يتكون منها النص مجهولة 

.)1("التنصيص

ولكن صُنف هذا ، )Tissu(تعني النسيج ) Texte(أن كلمة نص " يرى رولان بارث 

فإننا نركز داخل هذا النسيج على الفكرة ، وحجاباً جاهزاً، وإلى الآن بوصفه إنتاجًا، ج دائمًاالنسي

���ǶƟ¦®�Ǯالتوليدية التي يتخذها النص لنفسه ȈƦǌƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƣđ�ǲǤǌǼȇÂ")2(.

ام اللغوي ولكنه على صلة وشيحة مي إلى النظفيرى رولان بارث أن النص يقيم نظامًا لا ينت

.)3(وتشابه في الوقت نفسه  صلة تماس، معه

  .فالنص عند رولان بارث نصان

  ).المغلق(النص المقروء )1

  ).المفتوح(النص المكتوب )2

التي لا تختلف عند بارث عن سمات (هو نص يتسم بسمات النص الحداثي : فالنص المقروء

د قارئ كما إنه يفترض وجو ،  ونقلها، كتب بقصد توصيل رسالة محددة ودقيقة،  )النص الكلاسيكي 

  .سلبي تقتصر مهمته على استقبال الرسالة وإدراكها

فقد كُتب ، فهو نص ما بعد حداثي يختلف جوهريا عن النص الكلاسيكي: أما النص المكتوب

وإنما ، ولا يسعى النص إلى إبراز الحقيقة وتمثيلها، وينتجهحتى يستطيع القارئ في كل قراءة أن يكتبه 

ويتم كل ذلك عبر مفهوم النصوصية والنصوصية المتداخلة ، جيرهيسعى النص إلى نشر المعنى وتف

.)4(ومفهوم موت المؤلف

دار ، 2ط، حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر: نقلا عن كمال خير بك، 12ص ، التناص نظرياً وتطبيقيًا، أحمد الزعبي -1

.131ص ، 1987 بيروت، الفكر
.109، 108ص ، م1،1992ط، باريس، دار لوسوي، منذر عياشي.د: ترجمة، لذة النص، رولان بارث -2
، عالم المعرفة، بلاغة الخطاب وعلم النص: نقلا عن صلاح فضل، 14الحديث، ص  التناص في الشعر العربي: حصة البادي -3

�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦��ÀȂǼǨǳ¦Â229ص ، م1992، 174ع، الكويت، والآداب.
.19ص ، المرجع السابق، التناص في الشعر العربي: حصة البادي -4
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أما ميخائيل باختين فإن المصطلح الذي سيستخدمه للدلالة على العلاقة بين أي تعبير 

كما يمكن ،  ولكن هذا المصطلح المفتاحي dialogismوالتعبيرات الأخرى هو مصطلح الحوارية 

.)1(في المعنى  مربكةثقل بتعددية م، للمرء أن يتوقع

، ولا ينسب إلى اللغة discourseوأن التناص عند ميخائيل باختين ينسب إلى الخطاب 

ولا يخص  tronsliguisticsولذا فإنه يقع ضمن مجال اختصاص علم عبر اللسانيات 

ينبغي استبعاد  إذ، فليس العلاقات بين التعبيرات جميعًا ذات طبيعة تناصية بالضرورة، اللسانيات

���ǺǸǔƬƫ�ȏ�Ƣē¦ǀƥ�©ƢǫȐǠǳ¦�ǽǀȀǧ)إلخ ، الاستنتاج النفي: مثل( العلاقات المنطقية من دائرة الحوارية

.)2(تناصًا 

، )3(في حين رأى أن الشعر لا يتوافر على خاصية التناص، و قد أهتم باختين بالتناص في النثر

يرتسم على أفق ، عدا آدم الأسطوري" ى مؤد" كل   أن ويشير باختين بسخرية من جهة أخرى إلى

.)4("التناص هو ذلك المكان الذي ينبغي أن تصب فيه الأنا مع الآخر" المقول أن 

إدراج ، يعلم باختين تمام العلم أن بعد التناص كلي الوجود ورغم ذلك يغويه بين حين وآخر

تلفظا لا يتوفر " ى التناص يتوفر عل" هذا البعد ضمن حالة من التعارض البسيط حيث يواجه تلفظ 

.)5(عليه 

ويتكون داخل فعل ، يولد الخطاب عند ميخائيل باختين داخل الحوار مثلها تولد إجابته الحيوية

.)6(فالخطاب يمُفَْهِمُ موضوعُهُ بفضل الحوار، بداخل الموضوع، حواري متبادل مع كلمة الآخر

ط ، عمان، دار الفارس للنشر والتوزيع، ترجمة فخري صالح، ودوروفت انتفين، نقد تز المبدأ الحواري، ميخائيل باختين: ينظر -1

.121ص ، م21997العربية 
.123ص المرجع نفسه، -2
، بناية البركة، ارع الكويتش، الخمرا، جداول للنشر والترجمة والتوزيع، آفاق التناصية المفهوم والمتطور، محمد خير البقاعي -3

.133ص ، 1ط، لبنان، الطابق الأول
.133ص ، المرجع نفسه-4
.127ص ، المرجع نفسه-5
، 1ط، باريس، القاهرة، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، محمد برادة الروائي، الخطاب الروائي، ميخائيل باختين -6

.54ص ، م1987
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يعد مادة أولية تقوم بتخليلها الألسنية  ،مكتوبا كان أو شفويا، ولأن النص كما يراه باختين

�̈°ÂƢĐ¦�¿ȂǴǠǳ¦�ǺǷ�Ǯ ǳ̄�ŚǣÂ�ĺ®ȋ¦�ƾǬǼǳ¦Â�ƨǨǈǴǨǳ¦Â)1(  ، كان لزامًا أن يقف البحث في تناول موجز

  .وصولا إلى التناص يتصل بهعلى مفهوم النص وما 

بلاغة الخطاب وعلم : نقلا عن صلاح فضل، 13ص ، نموذجًا، يثالبرغو ، العربي الحديث التناص في الشعر: حصة البادي -1

§��عالم المعرفة، النص ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦202ص ، م1992، 174ع ، الكويت��.
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:التناص عند العرب)3

:التناص في الموروث العربي القديم) أ

، سواء في الشعر والنثر، اخل النصوص وأخذ بعضها من بعضلقد أدرك العرب القدامى تد

يسيرون فيه  ، فالشعراء كانوا يرددون معاني بعينها حتى تتحول قصائدهم إلى ما يشبه طريقا مرسوما

في وكانوا هم أنفسهم يشعرون بذلك شعوراً دقيقًا مما جعل زهير يقول ، كما تسير قوافلهم سيراً رتيبًا

  :بيته المأثور

.)1(أو معــــــــــادًا مــــــــــن لفظنــــــــــا مكـــــــــــروراَ***رانـــــــــــــــــــا نقــــــــــــــــــــول إلا مُعـــــــــــــــــــاراًمَـــــــــــــــــــا أَ 

¨ƾƷ¦Â�ÀƢǠǷÂ�· ƢǨǳ¢�Ŀ�ÀÂƾȈǠƥÂ�ÀȂƟƾƦȇ�ǶĔ¢�ǂǠǌȇ�ȂȀǧطراز ، ويجرون على طراز واحد��

تداولته مئات الألسنة بالصقل والتهذيب فكل شاعر ينقِح فيه ويهذب ويصفي جهده حتى يثبت 

  .براعته

كما عبر ذلك عنترة بن ،  القديم إلى تواطؤ الشعراء على المعاني الشعريةأشار الشاعر العربي 

  :شداد في قوله 

ــــوهُّمِ  ***هـــــــــــل غـــــــــــادر الشُـــــــــــعراءُ مـــــــــــن متـــــــــــزدِّم ــــدّار بعــــد ت .)2(أم هــــل عرفــــت ال

وآخذ أواخره ، ملتبس بعضه: إلى أن الكلام العربي)  ـه385ت (وأشار أحمد بن أبي طاهر 

والمحترس المتحفظ المطبوع بلاغة وشعراً ، تدع منه والمخترع قليل إذا تصفحته وامتحنتهوالمب، أوائله من

 وإن اجتهد في الاحتراس، من المتقدمين والمتأخرين لا يسلم أن يكون كلامه آخذا من كلام غيره

ومن ظن أن  ... .وأفلت من شباك التداخل، وأقرب في اللفظ، تخلل طريق الكلام وباعد في المعنىو 

.)3(لامه لا يلتبس بكلام غيره فقد كذب ظنه وفضحه امتحانهك

الطبعة ، ج م ع ،القاهرة، كورنيش النيل،  1119، دار المعارف، تاريخ الأدب العربي في العصر الجاهلي، شوقي ضيف -1

  . وما بعدها 5/9نقلا من البيان والتثبيت ، 226ص ، الحادية عشر
.142ص، ينظر ديوان عنترة -2
، إفريقيا الشرق، محمد العمري.د، تقديم، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي دراسة نظرية وتطبيقية، عبد القادر بقشي -3

.16ص ، م2007
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  :ومن بين المصطلحات التي تداولت عند القدامى 

قتباسلاا :

قتباس يكون من ما لغيره بلفظه أو معناه وهذا الاأن يضّمن المتكلم كلامه من شعراً ونثر كلا

لأمثال السائرة أو من الحكم المشهورة القرآن الكريم أو من أقوال الرسول صلى االله عليه وسلم أو من ا

.)1(أو من أقوال الكبار البلغاء والشعراء المتداولة دون أن يعزو المقتبس القول إليه 

هو شكل من أشكال التناص واستلهام وامتصاص لنص قرآني أو تركي المغيض قتباس عند فالا

.)2(تحويل وتغيير لسياقه ونقله إلى سياق ونسق شعري جديدين 

هو رسالة وصلت إليه و" حسن أحمد الفيفي " قتباس من القرآن الكريم قول الشاعر ن الافم

من صديق فصارت عواطفه وعيناه وفكره فيمن أرسلها فهي تتطلع لما فيها قبل فتحها لتعرف ممن 

.فحاروا في قراءة منتهاها فلما استيئسوا خلصُوا نجِيَا"  :هي

.)3("اسْتيئسُوا منه خَلَصُوا نجيَافلمَا : " فهو يقتبس من قوله تعالى

 الاستشهاد:  

  .ويتميز عن الاقتباس بالتنبيه على كلام المستشهد، غالبا ما يكون بالقرآن والحديث

و يقول القلقشندي إنه قليل الوقوع في الكلام والدواوين في الاستعمال ويعرفه بأن يضمّن 

وَمَا ﴿)4(الحريري في مقالاته وأنت أصدق القائلين  الكلام شيئا من القرآن الكريم ونبه عليه مثل قول

.)5(﴾أَرْسَلْنَاكَ إِلاَّ رحَْمَةً للِْعَالَمِينَ 

التضمين:  

هو أن يضمن المتكلم كلامه كلمة من آية أو حديث أو مثل سائر أو بيت شعر وهناك من 

ك إن لم يكن يرى أن التضمين هو أن يضمن الشاعر شعره بيتا من شعر الغير مع التصحيح بذل

  .البيت المقتبس معروف للبلغاء

.537ص ، 2ج، م1996، 1ط، بيروت، دمشق الدار الشامية، دار القلم، البلاغة العربية، ن حبنكة الميدانيالرحم عبد -1
.202، ص 2013، مركز النشر العلمي، سبتمبر 2و1، مجلة سيمات، العددعبد القادر فيدوح -2
.80آية ، سورة يوسف -3
ج ، د ت، 6د ، بيروت، تب العلميةدار الك، صبح الأعشى في صناعة الإنشاء) ه 821: ت(، أحمد بن علي القلقشندي -4

.234ص ، 1
.107آية ، سورة الأنبياء-5
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  :ومثاله قول عنترة العبسي 

.عنهـــــــــــا ولكنـــــــــــي تضـــــــــــايف مقـــــــــــدمي*** إذ يتقــــــــــون بــــــــــي الألســــــــــنة لــــــــــم أخــــــــــم

  :ضمنه مسلم بن الوليد فقال

يــــــــوم الــــــــوفي إنــــــــي تضــــــــايف مقــــــــدمي***م يقـــــــــــلولقــــــــــد ســـــــــــما للخرمـــــــــــي، فلـــــــــــ

.)1(وشهرة معلقته إلا أن مسلما لم يصرح لشهرة عنترة 

التلميح:

من دون أن يتم شرح هذا الاسم أو تلك ، هو الإشارة إلى حدث أو اسم أو قصة مشهورة

.)2(القصة 

  : ر كقول أبي تمامكفالتلميح هو كالتضمين ومعناه أن يشار إلى قصة أو شعر من غير ذ 

وشــــع ؟ألفــــت بــــن أم كــــان فــــي الركــــب ي***فهـــــــــــــو االله مـــــــــــــا أدى أأحـــــــــــــلام نـــــــــــــائم

.)3(وأشار إلى قصة يوشع عليه السلام واستيقافه الشمس 

  : التناص في النقد العربي الحديث. ب

، دراسات النقدية العربية المعاصرةتعددت دلالات مصطلح التناص كما تعددت مفاهيمه في ال

فإن الأمر  وحينما يحدث ذلك، لإشارة إلى التناص أو البينصيةلل الحداثيون كلمة النصية عمفاست

خاصة إذا كان السياق ، قودة في السياقفافية من القارئ أن البينصية هي المكيتطلب يقظة  

.)4(تفكيكيا

يعرف التناص على أنه ظاهرة لغوية ) إستراتيجية التناص(أما التناص عند محمد مفتاح في كتابه 

والتناص عنده على ، تلقيإذ يعتمد في تميزها على ثقافة الم، معقدة تستعصي على الضبط والتقنين

مراجعة الأستاذ إبراهيم ��¦��ƾȈĐ¦�ƾƦǟ�ƾǷƢƷ�°ȂƬǯƾǳالدكتور أحمد أحمد بدوي: تحقيق، البديع في نقد الشعر، أسامة بن منفذ-1

.249ص ، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، الجمهورية العربية المتحدة، مصطفى
.94ص ، م2007 - ه 1428، 1ط، القاهرة، دار الأفاق العربية، التناص في شعر الرواد: أحمد ناهم -2
3-¬ƢƬǨŭ¦�ǎ ȈƼǴƫ�¬ǂǋ�Ŀ�¬¦ǂǧȋ¦�² Âǂǟ�ȆǰƦǈǳ¦�Ǻȇƾǳ¦� Ƣđالمكتبة العصرية للطباعة ، الدكتور عبد الحميد هنداوي: تح��

.338ص ، 2 ج، م2003 -ه 1423، الطبعة الأولى، لبنان، بيروت، والنشر
ص ، م1998، نيسان، 232عدد ، الكويت، سلسلة علم المعرفة، ة من البنيوية إلى التفكيكحمودة عبد العزيز المرايا المحدب -4

363.
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ويحدث التناص في اعتقاده على  والمحاكاة المقتدية) النقيضة(المحاكاة الساخرة : نوعين هما

.)1(شكلين بحسب المرجع أو الإحالة 

  :وقسم التناص إلى داخلي وخارجي 

  هو علاقة نصوص الكاتب أو الشاعر اللاحقة بالسابقة: فالتناص الداخلي

.)2(هو علاقة النص بالثقافة التي تنتمي إليها وفي حيز تاريخي معين : يأما التناص الخارج

تشظي المعرفة بالموروث في جسد النص على شكل علامات " ويرى حاسم عاصي أنه 

.)3("وكليته، وإشارات تشير إلى بنية حدث بالموضوع من الإشارات تمكن سيرورة الحدث الرئيسي

تشكيل نص جديد من نصوص سابقة أو معاصرة  أن التناص: "أما الخليل موسى فيرى

.)4("النص المتناص خلاصته لعدد من النصوص التي أهملت الحدود بينها تشكيلا فيغدو

إن تناص يفيد كلام غيرنا بنسج آخر من غير أن نكونه في كل : "وعند عبد الملك مرتاض يرى

.)5(أطوارنا ونستوعبه

يشتمل على نوع من الغموض بعدم الإتفاق حول فنجد مفهوم التناص في دراستنا العربية 

  .وشامل له مفهوم واحد جامع

إننا نستعمل " :فهو يقول، أما الناقد سعيد يقطين فقد استعمل مصطلح التفاعل النصي

التفاعل النصي مرادفا لما شاع تحت مفهوم التناص أو المتعاليات النصية كما استعملها جنيت 

.)6( "بالأخص

أن التناص ليس مجرد نصوص سابقة أو  :"يرى" شغرات النص " تابه وصلاح فصل في ك

بل هو إنتاج جديد فهو عمل تحويل وتمثيل عدة نصوص يقوم به نص مركزي يحتفظ بزيادة ، متزامنة

.)7( "في المعنى

.43-42ص ، التناص في شعر الرواد، أحمد ناهم -1
-122ص ، م1985، 1ط، ر البيضاءالدا، المركز الثقافي العربي، تحليل الخطاب الشعري، إستراتيجية التناص، محمد مفتاح -2

124.
.20ص ، م2000، 21ع ، الإعلام السارقة، دار الثقافة و قراءة التناص في الموروث في النص الوافي، حاسم عاصي -3
  .دت، 205ع ، 21مجلد ، دمشق، اتحاد كتاب العرب، الموقف الأدبي، التناص والإجناسية في النص، خليل موسى-4
.16ص ، م1991، الأول 2ع ، مجلد 81، دمشق، الموقف الأدبي، أم حوار النصوص، الكتلبة، عبد الملك مرتاض -5
.92، ص 2001، 2سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط -6
.17 ص، م2000، 2ط، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، التناص نظريا وتطبيقيا: أحمد الزعبي -7
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وكان للمغاربة ، عرفوا التناص عن طريق الترجمة، و في خلاصة القول نجد أن العرب المحدثون

ودراسته كما نجد محمد بنيس ومحمد مفتاح وسعيد يقطين وثلثية أخرى من ، اول المفهومالسبق في تن

  .كما اهتم به بعض المشارقة كصلاح فضل وصبري حافظ وسامية محرز،  النقاد المغاربة

  :أنواع التناص .4

إن كل نص هو نتيجة لتفاعل مع نصوص أخرى لذلك عرف التناص عدة أنواع تصنف 

  .لتحليلية للنصوصحسب الإجراءات ا

فالباحث سعيد يقطين في كتابه انفتاح النص الروائي من خلال دراسة جنات في تحديده لبعض 

  :وهي   الأنواع

 المناصةParasexualité:

����ļƘƫ�ƾǫ�ƢĔ¢�ƢǸǯوهي البنية النصية التي تشترك وبنية أصلية وهذه البنية قد تكون شعراً أو نثراً

  .طع سردي أو حوارهامشًا أو تعليقًا على مق

 التناصIntertextualité:

، فهو يأخذ بعد التضمين كأن تتضمن بنية نصية ما عناصر سردية من بنيات نصية سابقة

ƢȀǼǷ� ǄƳ�ƢĔƘǯ�ÂƾƦƫÂلكن تدخل معها في علاقة��.  

انصيةالميت textualitéMéta:

طارئة مع بنية نصية  و هي نوع من المناصة لكنها تأخذ بعدًا نقدياً في علاقة بنية نصية

.)1(أصل

  :و نجد في كتاب محمد عزام النص الغائب أن التناص نوعان 

التناص الداخلي:

، الكلمات المفاتيح أو المحاور: وتناقش فيه) تناسله(النص و) توالد(هو حوار يتجلى في 

  .والحوارات المباشرة وغير المباشرة

، حول التجريب في الخطاب الروائي الجديد بالمغرب: القراءة والتجربةكتابه نقلا عن  ، انفتاح النص الروائي، سعيد يقطين: ينظر -1

.208ص ، م1985، دار الثقافة
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التناص الخارجي:

ف واستشفا، أخرى متعددة المصادر والوظائف والمستوياتوهو حوار بين نصّ ونصوص 

وعلى الخصوص إذا كان النصّ مبنيا بصفة حاذقة ، ت بالسهلةسالتناص الخارجي في نصّ عملية لي

.)1(ونصوصًا فرعية تتمثل في النصوص اللاحقة، فإن هناك نصًا مركزياً يتجلى في النصوص السابقة

:التناص نظرياً وتطبيقيًا فيرى أن التناص نوعان  أما الدكتور أحمد الزعبي في كتابه

 التناص المباشر:  

هو الذي يعتمد فيه الكاتب باستخدام مصطلحات الاقتباس والتضمين والاستشهاد سواء كان 

هذا التناص نصًا تاريخيًا أم دينيًا أم أدبيًا إذ يقتبس النص بلغته التي ورد فيها مثل الآيات والأحاديث 

   لقصصوالأشعار وا

التناص غير المباشر:

ويستنبط استنباطاً من ، حيث يستنتج استنتاجًا، كل الجزء الثاني من نماذج التناصهو الذي يش

¦���ƢēƢǏƢǼƫ�ǂǔƸƬǈǻ�Ŗǳوء الثقافي أو الذاكرة التاريخيةالنصّ أي ما يسمى بتناص الأفكار أو المقر 

تناص اللغة من التناص غير المباشر كما يدخل ض  .تهاحها أو بمعناها لا بحرفيتها أو لغبرو 

)2(والأسلوب
.

.22ص ، م2001، دمشق، الكتاب العرب عزام، النص الغائب، منشورات اتحادمحمد : ينظر -1
.20ص ناص نظرياً وتطبيقيًا، تال، أحمد الزعبي: ينظر -2
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  :تمهيد

وتتعـدد المرجعيـات ، الـذي يرجـع إليـه الشـاعر يالمخزون الثر و  يمثل التناص الديني المرجعية الثقافية

يكــون التنــاص الــديني إمــا مباشــرا  و ، فقــد يكــون إســلاميا أو مســيحيا أو يهوديــا، الثقافيــة للــنص الــديني

ن يرتـــد الشـــعراء إلى المصـــادر أطبيعيـــا إذا كـــان ، المعنـــوي كالاقتبـــاساللفظـــي أو غـــير مباشـــر   الاقتبـــاسك

1.الدينية بوصفها مقوما لازما لمواجهة المحتل

الـتي وظـف فيهـا التنـاص الـديني ، القصـائدو  ولقد ألف مفدي زكريا مجموعة من الـدواوين الشـعرية

أو التضــمين  الاقتبــاسنعــني بــه تــداخل النصــوص الدينيــة المختــارة عــن طريــق و  الســنةو  المتمثــل في القــرآن

ــــار الدينيــــةو  ن الكــــريم أو الحــــديث النبــــوي الشــــريف أو الخطــــبمــــن القــــرآ ــــاء و  الأخب شخصــــيات الأنبي

2.وقصصهم

إن كـان الـدين و ، فالعنصر الديني هو من الركائز الأساسية المعتمدة في إلياذة الجزائر لمفدي زكريا 

3.ين الإسلاميفإن الدين في إلياذة مفدي زكريا هو الد، لهةدد الآفي إلياذة هوميروس متمثلا في تع

الكثــير مــن أقرانــه الشــعراء في اعتمــاد اللغــة القرآنيــة، ولــيس هــذا مــدعاة فقــد فــاق مفــدي زكريــاء 

الــدين في الســلوك ليــومي أثــر والاجتماعيــة الــتي تحكــم كــان لنشــأته الدينيــة وبيئتــه الثقافيــة فقــد   ،للغرابــة

أخـذ رموزهـا ، ثم ئهـا الكبـير للمعتقـد، لقد تربى في منطقة معروفة بتدينها الواسع وولاعلى حياته وشعره

وقـد هو الآخر بدوره من الأثر القـرآني والتراث العربي القديم الذي لا يخلوا آن الكريم على القر باعتماده 

ارتأينا ولذلك في أكثر من جانب، آثارها  فتركتة يقأن صلة الشاعر بالقرآن الكريم كانت عملاحظنا 

  .مع القرآن الكريمأن ندرس التناص 

نقلا عن التناص ، دراسة نقدية، 1975حتى عام  1948منذ عام المحتلة الحركة الشعرية في فلسطين أبو أصبع صالح، : ينظر -1

  .24ص، الخليل، 2007ليل ، جامعة الخيرجستالكريم، رسالة مبتسام موسى عبد اا، في شعر محمود درويش الديني والتاريخي
  .37ص،التناص نظريا وتطبيقيا، أحمد الزعبي :ينظر -2
  .223ص،المعاني القرآنية في إلياذة الجزائر لمفدي زكريا ، جامعة بتيزي وزو، افية كساسص -3



�ɤɼכ ɪࡧ ɀ ɘɦȄǴȆʈȳɟȴࡧʅ ȯ ɘࡧםȳǾȄȵݍݨȄࡧȒȰȆʊɦǻࡧʏܣۚࡧࡩ ʆȯ ɦȄࡧȾ ȆɳȗɦȄ

19

  :التناص مع القرآن الكريم.1

الـذي يعـني انفتــاح ، ينـدرج التنـاص مـع القـرآن الكـريم ضـمن التنــاص مـع النصـوص التراثيـة الغائبـة

وامتلائها بخطابات شتى سابقة عليها ويسمى هذا النوع من التناص بالتنـاص ، النصوص على خارجها

فيشـكل  1.»ص الـذي يمتـاز بـه العـالمتـداخل الـنص مـع الكـم الهائـل مـن النصـو  «الخـارجي الـذي يعـني 

 ايـتركيب وجزءا لا يتجزأ منها، تجربته حتى يغدو إحدى مكوناتهو  النص اللاحق النص السابق وفق رؤيته

  .دلالياو 

توظيفهـــــا في و ، ليــــادلاو  تركيبيـــــا، أشــــكالهو  مـــــع مضــــامينه التفاعــــل: ويعــــني بالتنــــاص مـــــع القــــرآن

يعــد هــذا النــوع جــزءا ممــا يســمى بالتفاعــل مــع الــتراث و  النصــوص الأدبيــة بواســطة آليــة مــن آليــات شــتى

2.الديني بأنماطه المتعددة

يعـد الـنص القـرآني و  مصـدرهو  ألوهيتـهو  خصوصيته نابعة من قداسـتهو ، فالنص القرآني نص خاص

الرؤيـة ذلـك أن استحضـار الخطـاب الـديني و  لإلهام الشعري على مستوى الدلالـةلو  لتناصا لمصدرا غني

انطلاقــا مــن ، تميــز لــدلالات النصــوص الشــعريةو  يعــني إعطــاء مصــداقية، شــعري المعاصــرفي الخطــاب ال

3.إعجازهو  وقداسته، مصداقية الخطاب القرآني

ففي الاستخدام الفني لآيات القرآن ، الشعراءو  كما أن للقرآن الكريم مكانه خاصة لدى الأدباء

ف أدبي جمـالي حيـث أن أسـلوب القـرآن هـو الكريم نوع من أنواع التناص في الدراسات الأدبية وله هـد

  .الأسلوب الأمثل للغة العربية

فهـم  في آثـارهم) التنـاص مـع القـرآن الكـريم( الأدباء يستعملون هذا الفـن و  لهذا كثير من الشعراء

هو كلام االله المعجز ليعكسوا و  يقتبسون من آياته كيف لاو  معاني القرآن الكريمو  يتكئون على مفردات

.4قضايا العصور التي يعيشون فيهاو  عرون به تجاه أحداثمدى ما يش

دار الآداب ، الشعرية العربية، نقلا عن أدونيس، 76التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر ص: عصام حفظ االله واصل -1

  .35ص ،م1989، 76، بيروت
، 2011، دار غيداء للنشر والتوزيع، الطبعة الأولى، الأردن، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر :عصام حفظ االله واصل-2

  .77ص
المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع  ،دراسة في علوم القرآن الكريم ، مفهوم النص، 1996نصر حامد ، زيدأبو : ينظر-3

  .19نان صلب، بيروت
4-ƾȈĐ¦�ƾƦǟ�ĻƢƷالجامعة الإسلامية غزة) رسالة ماجيستر ( التناص في ديوان لأجل غزة : محمد المبحوح��.  
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تــأثيرا في المضــامين  أوســعهاو ، توظيفــايعــد أكثــر المصــادر ، لغتــهو  معانيــهو  فــالنص القــرآني بقصصــه

ولعــل وراء هــذا الاهتمــام في توظيــف الــنص القــرآني مــا يمثلــه القــرآن الكــريم مــن ، حــديثاو  الشــعرية قــديما

فهمــا واقتباســا إلى و ، فضــلا عــن تعلــق ثقافــة الشــعراء بــه تــأثرا، الشــعورو  عطــاء متجــدد للفكــرو  خصــوبة

، المتلقـي علـى حـد سـواءو ، ما له من مكانة في قلـب الشـاعرو ، بين المتلقينو  جانب اشتراك رموز بينهم

.1فكأنه قاعدة صلبة يتكئ عليها الشاعر في إيصال شعوره إلى المتلقي

تشــهد ، ريم واقتــبس منــه الآيــات وهــي سمــة مميــزة لشــعرهفنجــد مفــدي زكريــاء قــد تــأثر بــالقرآن الكــ

الشــــعراء الــــذين حفظــــوا كتــــاب االله  ده عنــــعلــــى الاســــتقاء مــــن هــــذا النبــــع الفــــائض الــــذي نعرفــــ بقدرتــــه

2.التعبيري في الأدب العربي بما وهبوا من طاقة شعريةو  واستوعبوا التراث اللغوي

ور الشــعرية المســتمدة مــن القــرآن الكــريم ونحــن نتصــفح الخطــاب الإليــاذي تعترضــنا نمــاذج مــن الصــ

حيـــث يهـــيمن التنـــاص الـــديني علـــى مجموعـــة مـــن نصـــوص الشـــاعر محققـــا تـــداخلا امتزجـــت فيـــه الـــرؤى 

 يلعب فيها الاقتبـاس دوره في تحقيـق جمـال الصـياغة، الدينية مع نصوص الشاعر في سياق رؤية جديدة

 درتـه الأدبيـة الـتي أضـفت علـى المعـاني جمــالامقو  عـذوبتها ووضـوحها كاشـفا عـن ثقافـة الشـاعر الدينيــةو 

3.تماسك الأفكار وجزالتهاو  خصبا غذى كثافة الإيحاءو  روعةو 

أصـبح هـذا المصـدر مـن أغـزر و ، فقد كان الشاعر مفدي زكريـاء مـداوما علـى قـراءة القـرآن الكـريم

4.تصويره البديعو  وظهر هذا جليا في لغته الشعرية، الروافد في شعره

لــــدى ، مصــــدر التشــــريع الأولو ، الكــــريم مصــــدر مــــن مصــــادر المــــوروث الأساســــية ولأن القــــرآن

��Ǿȇƾđ�ǶǴǈŭ¦�ƞǔƬǈȇ�Äǀǳ¦�ȂǿÂ.5المسلمين

�Ŀ�ň¡ǂºººǬǳ¦�́ ƢºººǼƬǳ¦�ǺºººǷ�śǟȂºººǻ�ȄºººǴǟ�°ƾºººǐŭ¦�¦ǀºººǿ�ǺºººǷ�ǲºººĔ�ƾºººǫ�Ƣºººȇǂǯ±�ÄƾºººǨǷ�̈°Ȃºººưǳ¦�ǂǟƢºººǋ�ƾºººų

  :تمثلت في »إلياذة الجزائر «أعجوبته 

، الكويت، 94، مجلة فكر وإبداع، التناص مع القرآن الكريم في الشعر العربي المعاصر: عزة محمد جدوع: ينظر -1

  .137ص  136ص1953
  .223المعاني القرآنية في إلياذة الجزائر مفدي زكريا ص، جامعة تيزي وزو، اسصافية كس -2
  .235ص 2008ماي ، العدد السابع، الجزائر، ورقلةللغات، جامعة، مجلة الآداب وا ، الأثرقاصدي مرياح :ينظر -3
  .154ص، 2013، 9العدد ، مجلة المخبر، مصادر التراث في شعر مفدي زكريا، إلياس مستاري -4
الطبعة الأولى سنة ، نقل دراسة منشورات إتحاد الكتاب العربدد السلام البنيات الدال في شعر أمل المساوي عب: ينظر-5

  .144ص ، دمشق، 1944
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:التناص الشكلي

ص أو النصوص السابقة ووصفها في النص الجديد بعد توطئة لها مناسـبة هو اجتراء قطعة من الن

  .يمكن أن يكون تاما أو مجزوءا أو محوراو  موضوع النصو  تجعلها تتلاءم مع الموقف الاتصالي الجديد

:التناص المضموني

يرجــع إلى تنــاص الأفكــار أو المقــروء الثقــافي أو و  هــو التنــاص الــذي يســتنبط مــن الــنص اســتنباطا

الــذاكرة التاريخيــة الــتي تستحضــر تناصــها بروحهــا أو بمعناهــا لا بحرفيتهــا أو لغتهــا وتفهــم مــن تلميحــات 

1.ترميزاتهو  شفراتهو  النص وإيماءاته

ومــن هنــا عنــد دراســتنا لهــذه الإليــاذة لا بــدلنا مــن عــرض الأبيــات الشــعرية المتناصــة مــع المعجــم 

ــــديني     الآيــــةو  ى الكلمــــة المفــــردة وعلــــى مســــتوى الجملــــةمــــع الآيــــات القرآنيــــة الحاضــــرة علــــى مســــتو و  ال

   ذكـــر أحـــوال تلـــك الآيـــات منـــهو  أحيانـــا أخـــرى يتجـــاوز ذلـــك إلى إعـــادة إنتـــاج جـــو القصـــص القـــرآنيو 

2.التماس دلالتها ووظيفتها في المتن الشعريو 

ملـك إن الألفاظ التي احتواهـا مفـدي زكريـاء مـن القـرآن الكـريم هـي : ولعل القارئ للإلياذة يقول

ومـــن هنـــا الشـــاعر حـــر في التعامـــل معهـــا عنـــد نظـــم ، اللغـــة العربيـــة قبـــل أن يســـتخدمها القـــرآن الكـــريم

، بلغــة القــرآنو  فهــو يعتمــد علــى ذخيرتــه اللغويــة الــتي تكونــت لديــه مــن اتصــاله الوثيــق بــالقرآن، أشــعاره

3.قصائده يستحضر الكثير من ألفاظ القرآن الكريم فالقارئ كلما قرأ

  :رآني في إلياذة مفدي على مستويينالتناص القوقد درسنا 

  :التناص على مستوى الكلمة-

  :وأصدق مثال على تناص الشاعر مع المعجم الديني مطلع الإلياذة

ـــــــــــــا مطلـــــــــــــع المعجـــــــــــــزات ـــــــــــــر، ي ـــــــــــــات  ***جزائ ـــــــــــــي الكائن ـــــــــــــا حجـــــــــــــة االله ف 4.وي

  .3ص ، التناص القرآني في شعر أحمد شوقي، محمد حسن معصومي، آمنة موسوي شجري-1
الطبعة الأولى سنة ، إتحاد الكتاب العرب، وراتدراسة منش، نقلدالبنيات الدالة في الشعر أمل ، المساوي عبد السلام: ينظر -2

  .144ص، دمشق، م1994
  .235ص، المرجع السابق، الأثر مجلة الأداب واللغات: ينظر -3
  .3صالجزائر، دط، دت، - المؤسسة الوطنية للكتابمفدي زكريا، إلياذة الجزائر، -4
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مــا هــو هــي مــن الإعجــاز وهــي مصــطلح ديــني تعــني كــل و  لفظــة المعجــزات زكريــااســتعمل مفــدي 

1.المعجزة التي حققتها الجزائر لكسر شوكة أعتى استعمارو  يتجاوز القدرة البشريةو  سائد

نجـــد أن الشـــاعر اســـتعمل ، وانطلاقـــا مـــن كلمـــة المعجـــزات الـــتي هـــي مـــأخوذة مـــن العلـــوم الدينيـــة

  .ألفاظا من القاموس الدينيو ، ألفاظا تدل على حدوث المعجزة بلغة دينية

قداســة لفــظ مســتوحى مــن المعجــم و ، نجــد أنــه قدســها "الجزائــر"لبلــده مــن كثــرة حــب الشــاعر و 

  : الديني كما رمز لها في كلمة الجلال فيقول فيها

2.فتاهـــــــــــت بهـــــــــــا القمـــــــــــم الشـــــــــــامخات  ***ويـــــــــــــا تربـــــــــــــة تـــــــــــــاه فيهـــــــــــــا الجـــــــــــــلال 

طــاهرا كمــا يمكــن ملاحظــة و  فــأولى سمــات القداســة هــي الجــلال فهــو يعتــبر الجزائــر بلــدا مقدســا

ة هـــو الـــذي يحكـــم ر وردت فيـــه الجزائـــر مرتبطـــة بســـياق ديـــني هـــذه المـــرة لـــيس الجـــلال كهيبـــســـياق آخـــ

  :بل اعتبار الجزائر بدعة فيقول، يؤطرهو  )الجزائر(الموصوف 

ــــــــــــــــــاطر ــــــــــــــــــا بدعــــــــــــــــــة الف ــــــــــــــــــر ي 3.انع القــــــــــــــــادرويــــــــــــــــا روعــــــــــــــــة الصّــــــــــــــــ***جزائ

أمـا  ، االله الحسـنىفي روعـة الصـانع القـادر نلـتمس أسمـاء و  فالجزائر بدعة أي خرجت عن المتعارف

4.كلمة الفاطر فهي من فطر االله الخلق

5.﴾الْحَمْدُ للَِّهِ فاَطِرِ السَّمَاوَاتِ وَالأَْرْضِ جَاعِلِ الْمَلاَئِكَةِ رُسُلاً ﴿ :قوله تعالى معوهي تناص 

  :ويقول الشاعر

6هكجــــــــــــــــــلال الشـــــــــــــــــــريع  ،شــــــــــــــــــريعتنا

ــــــــــــكــــــــــــأنّ  ــــــــــــذي شــــــــــــرع الصّ الحاتال

***

***

 عهراســـــــــــــــــــخات ضـــــــــــــــــــلي ،كمالاتهـــــــــــــــــــا

ــــــــــــــدليل  7على الشــــــــــــــريعهفــــــــــــــأأقــــــــــــــام ال

 85ص 2007، الجزائر، مؤسسة مفدي زكريا، ةكلمات مفدي زكرياء في ذاكرة الصحافة الوطني: ىسو محمد عيسى وم -1

  .86ص
  .3ص، إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء -2
  .4ص نفسه،المصدر  -3
  .)مادة الفطر( 2/144القاموس المحيط ، الفيروز أبادي -4
  .1الآية ، سورة الفاطر -5
بجبال سويسرة وغيرها حسنا  ىويرز  د خمسين ميلا عن عاصمة الجزائر تتجلى فيه عظمة الخالق فيما أبدع من صنعيبعجبل  -6

  .افتتاناوروعة و 
  .15ص ،المصدر السابق، مفدي زكريا -7
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ففـــي الموضـــوع ) شـــرع(مـــرة جـــاءت في صـــيغة فعـــل و  في البيتـــين اســـتعملت الشـــريعة ثـــلاث مـــرات

البيـــت الأول (أي الشـــريعة الإســـلامية أمـــا في الموضـــوع الثـــاني  ،تـــرتبط بالجمـــال الـــديني، الأول شـــريعتنا

لال وقــد أكــد هــذه ين الإشــارتين بصــيغة الجــفــإن الشــريعة إشــارة إلى الجبــل المعــروف وقــد ربــط بــ) دائمــا

�ÃƾºººƷƜƥ�ƨđƢºººǌŭ¦دون أن  »الشـــريعة«كمـــا يمكـــن أن نغـــير مواقـــع الكلمتـــين -أدوات الـــتي هـــي الكـــاف

مطابقـا لمعــنى  »شــرع«يــأتي فعـل و  يحـدث تغيـير علــى مسـتوى المعــنى أي هـذه الكلمــة تصـبح إشــارة حـرة

1.دته العقيدة الإسلاميةكالشرع أي ما أ

لـــــــــــــــوج علـــــــــــــــى قدميـــــــــــــــه وتجثـــــــــــــــو الثّ 

هـــــــــــــــو الأطلـــــــــــــــس الأزلـــــــــــــــي الـــــــــــــــذي

***

***

ــــــــــــــذرىخشــــــــــــــو  عا فتســــــــــــــخر منهــــــــــــــا ال

2!رىقضـــــــى العمـــــــر يصـــــــنع أســـــــد الشـــــــ

فـــالجلال الــذي يكتســـي ، فكلمــة الأزلي في البيــت الثـــاني هــي الـــتي تثــير الخشـــوع في البيــت الأول

. الأزليـــة وقـــد اكتســـب قــدرة إثـــارة الخشـــوع مــن صـــفته ،جبــال الشـــريعة هـــو جــزء مـــن جـــلال الأطلســي

�ƨººȈǻƢƯ�ƨººȀƳ�ǺººǷ�ƢººĔƜǧ�©ƢººǫȂǴƼŭ¦�¿ƾººǫ�©ƢǨººǏÂ�řȇƾººǳ¦�² ȂǷƢººǬǳ¦�ǺººǷ�¦ ǄººƳ�ǲǰººǌƫ�ƢººĔȂǯ�ń¤�ƨǧƢººǓȍƢƥ

  .الأرض وامتدادها في التاريخ البشريو  تؤكد على عراقة الشعب

  :المعنىو  على مستوى الجملةالتناص -

ǀºđ�ƪ¦�المعاو  الاسـتعمار الفرنسـيو  ،إن الصراع الذي كان قائما بـين الشـعب الجزائـري ºŭ¢�Ŗºǳ¦�̈Ƣºǻ

كان خـير سـبيل و  ،البلد جعلت الشاعر يلجأ إلى توظيف تراكيب ذات فعالية لتحريك نفوس الشعوب

ƨººȈǳ±ȋ¦�ƢººēƢȈƷÂ�ƢººȀƬǷ¦ǂǯÂ�ƨººǷȋ¦�°ȂƬººǇ®�Ȃººǿ�   فمزاوجــة مفــدي أبياتــه  ،)القــرآن الكــريم(كتــاب االله المقــدس

وليؤكـد ، بـأن النصـر مـن عنـد االله مـن جهـةوإيمانـه  ،الشعرية بالآيـات القرآنيـة دليـل علـى قناعتـه الخاصـة

  : حيث يقول مفدي 3.للشعب ضرورة تمسكه بدينه من جهة أخرى

ـــــــــــا ملتقـــــــــــى الفكـــــــــــر نصـــــــــــحا  ***ســــــــــــاق بســــــــــــاق، فنصــــــــــــبواويلتــــــــــــفّ  4! فيغمرن

  .88ص، 2003،كلمات مفدي زكريا في ذاكرة الصحافة الوطنية الجزائرية،  محمد عيسى وموسى -1
  .8ص، الجزائرإلياذة ، مفدي زكرياء -2
مذكرة تخرج لنيل ، إلياذة الجزائر نموذجا، عند مفدي زكريا،  التاريخيأبعاد الرمز الديني، ويرطفاطمة بن حاج الطاهر وحفيظة  -3

  .2009شهادة ليسانس جامعة مدية 
  .10ص، لمصدر السابق -4
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1.﴾الْمَسَاقُ إِلَى ربَِّكَ يَـوْمَئِذٍ )29(﴿وَالْتـَفَّتِ السَّاقُ باِلسَّاقِ  : في هذا البيت تناص مع قوله تعالى

1.﴾الْمَسَاقُ 

ولقـد وظفـه الشـاعر ليؤكـد أنـه مهمـا ، فعلى مستوى البنـاء يكـاد الـنص يكـون نفسـه لفظـا ومعـنى

كمــا ،  الـذي هـو مفتـاح الحيـاة، النـاس إلى الملتقـى الفكـري ضـاقت الـدنيا فـإن مرجـعو  استعصـت الأمـور

.جلو  عز هو حال العباد فمهما عملوا في الحياة الدنيا من خير أو شر فمرجعهم إلى االله

:وأيضا في قوله

ــــــــــــــ 2ونــــــــــــــور الهدايــــــــــــــة أذهــــــــــــــب رجســــــــــــــي  ***ر طبعــــــــــــــي وعــــــــــــــرق الأصــــــــــــــالة طهّ

إِنَّمَا يرُيِـدُ اللَّـهُ ليِـُذْهِبَ عَـنْكُمُ الـرِّجْسَ أَهْـلَ الْبـَيْـتِ وَيطَُهِّـركَُمْ  ﴿:حيث أن هناك تناصا مع قوله تعالى

3.﴾تَطْهِيرًا

الشـاعر رأى و ، النسـب العظـيمو  ذين لهـم الشـرف العريـقلقد أنزل االله هذه الآية في أهل البيت الـ

  .لتلاحم النص الأصلي مع نص الشاعر ليكون المعنى الجديد، أنه هو أيضا عريق النسب

  :ويتواصل محسوبا مكيفا وفق الرؤية القرآنية هذا ما نلمسه في قوله، من الاقتباس ما جاء عفوياو 

4!..فـــــــوق الخيـــــــال.. مفطــــــار بهـــــــا العلـــــــ***وأخرجـــــــــــــــــــــــــــــــت الأرض أثقالهـــــــــــــــــــــــــــــــا 

يشــد انتباهــه المســتند اللغــوي الــذي يجــد جــذوره ومصــادره في الكتــاب البيــت  اإن المتأمــل في هــذ

﴾وَأَخْرَجَتِ الأَْرْضُ أَثْـقَالَهَا)1(إِذَا زلُْزلَِتِ الأَْرْضُ زلِْزَالَهَا ﴿ :في قوله تعالى) القرآن الكريم(المقدس 
5

  :أما في قوله

ــــــــ  ***ر تــــــــــــــــــــأذن ربــــــــــــــــــــك ليلــــــــــــــــــــة قــــــــــــــــــــد ــــــــ توألق ــــــــف شــــــــهرالسّ ــــــــى أل 6.تار عل

لَــةِ الْقَــدْرِ ﴿: فهــذه الصــورة مســتوحاة مــن قولــه تعــالى زَلْنَــاهُ فِــي ليَـْ لَــةُ )1(إِنَّــا أنَْـ وَمَــا أَدْراَكَ مَــا ليَـْ

ـرٌ مِـنْ ألَـْفِ شَـهْرٍ )2(الْقَدْرِ  لَةُ الْقَدْرِ خَيـْ ا بـِإِذْنِ ربَِّهِـمْ مِـنْ كُـلِّ تَـنـَـزَّلُ الْمَلاَئِكَـةُ وَالـرُّوحُ فِيهَـ)3(ليَـْ

.1﴾سَلاَمٌ هِيَ حَتَّى مَطْلَعِ الْفَجْرِ )4(أَمْرٍ 

.)30، 29(الآية، سورة القيامة-1
  .19ص ،زائرلجإلياذة ا ،ءمفدي زكريا-2
  .33سورة الأحزاب الآية  -3
  20ص المصدر السابق،_4
.)2، 1(سورة الزلزلة الآية -5
  .53ص، المصدر السابق -6
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ليلــة ، نجــد ذلــك في توظيفــه عبــارات مــن الســورة القرآنيــة، هنــا الشــاعر متــأثر بليلــة القــدر العظيمــة

 يضــمرو  في ســياق بيــاني يعبــئ 1954ليلــة القــدر إلى الفــاتح مــن نــوفمبر  يــلفتح، ألــف شــهر، القــدر

ولا شك أن هذه النزعة التعبيرية التي تجد جـذورها ، تحريك الوعي بأهمية الحدثو  الدلالة لتواصل المعنى

فيتحقــق بــذلك مقصــد الخطــاب ، التأمــلو  تدفعــه إلى التتبــعو  في الفكــر الــديني العقائــدي تجــذب القــارئ

  مــن منظــور القدســيةالرمــز إلى حــدث ثــورة أول نــوفمبرو  المفعــم بعمــق الإيحــاءو  الشــعري بجماليــة الطــرح

2.الإجلالو 

:وفي قوله

ـــــــــــــت أومـــــــــــــن إلا بشـــــــــــــعبي  ***ولــــــــــــــــولا العقيــــــــــــــــدة تغمــــــــــــــــر قلبــــــــــــــــي 3! لمـــــــــــــا كن

«�و  ǂºǠƫ�ȏ�Ŗºǳ¦�ƨȈǼǗȂǳ¦�ǲȈǳ®�¦ǀǿÂ�ÀƢŻ¤�ǲǯ�ÃȂǫ¢�ǾƦǠǌƥ�ÀƢŻȍ¦�ÀƢǰǳ�Ƣđ�ǺǷƚȇ�Ŗǳ¦�̈ƾȈǬǠǳ¦�ȏȂǳ

  :وفي4.تبين قضية شعبه واعتبارها عقيدة ثانيةو  الحدود

ومــــــــالي ؟... الحســــــــابمالهــــــــذا ... ألا

هنـــــــــــــــا مهــــــــــــــــبط الــــــــــــــــوحي للكائنــــــــــــــــا 

ومهـــــــــــــــــــد الرســـــــــــــــــــالات للعــــــــــــــــــــالمين 

ــــــــــــــــــات والمعجــــــــــــــــــزات ــــــــــــــــــا العبقري هن

***

***

***

***

نبــــــــــــع هــــــــــــذا الجمــــــــــــال ... ناؤ وصــــــــــــحرا

وبــــــــــين الرمــــــــــال...ت، جبــــــــــال النخيــــــــــل

ــــــــــــور الهــــــــــــدى ومصــــــــــــب الكمــــــــــــال ،ون

5.وعــــــــرش الجــــــــلال ،الشــــــــموخ حوصــــــــر 

فالصــحراء هــي جــزء لا يتجــزأ مــن الــتراث الجزائــري مهــبط ، هــذه الأبيــات تــزدحم بالمعــاني القرآنيــة

 الوحي يحيـل إلى غـار حـراء حيـث كـان يتصـل جبريـل عليـه السـلام بسـيدنا محمـد صـلى االله عليـه وسـلم

6.بلغه الرسالةو 

.5، 4، 3، 2، 1الآية ، سورة القدر_ 1
  .55ص، منشورات دار الأديب، دط، دت، خميس رضا شعرية السرد والتناص في إلياذة الجزائر -2
  .5ص، إلياذة الجزائر، ءمفدي زكريا -3
  .59ص ،في ذاكرة الصحافة الوطنية، كلمات لمفدي زكريا،  سىو محمد عيسى وم -4
  .20ص، المصدر السابق-5
  .90ص، المرجع السابق -6
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  .التناص مع الحديث النبوي الشريف.2

شــعراء علــى مثلمــا عكــف ال ،يعــد الحــديث النبــوي المصــدر الثــاني مــن مصــادر التشــريع الإســلامي

��ƨȇȂƦǼǳ¦�Ʈالنصوص القرآنية ȇ®ƢƷȋ¦�ȄǴǟ�¦ȂǴƦǫ¢�ǶĔƜǧ� مفـدي زكريـاء واحـد و ، يستلهمون منها معانيهم

أن يــذيبوها في و  دلالتــهو  الــذين اســتطاعوا أن يســتوعبوا مضــامين الحــديث الشــريف ،مــن هــؤلاء الشــعراء

1.﴾إِنْ هُوَ إِلاَّ وَحْيٌ يوُحَى)3(﴿يَـنْطِقُ عَنِ الْهَوَى  :أكد االله تعالى ذلك في قوله. أشعاره

وقـد وظفـه ، وذلك مـن خـلال توظيفـه للحـديث الشـريف، فلغة مفدي زكرياء قد أصبحت بيانية

إذ يفجـــر الشـــاعر طاقتـــه باســـتخدامه كـــالرمز الـــذي يعطـــي أبعـــادا ، لأنـــه يـــؤثر تـــأثيرا ســـحريا في المتلقـــي

:اذة خاصة ومثال ذلك قولهقليلا ما نجد ذلك في الإليو ��Ƣđ�ǶǴǟ�ȄǴǟ�Ǻǰȇ�Ń) جديدة(

أتــــــــــــــــــــــــــوب إليــــــــــــــــــــــــــك بإليــــــــــــــــــــــــــاذتي

 وفـــــــــــــــعأنـــــــــــــــك تبعصـــــــــــــــيتك علمـــــــــــــــا 

***

***

ــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــوبيعســــــــــــــــــاها تكفِّ ر كــــــــــــــــــل ذن

ــــــــــى المســــــــــرفين فها ــــــــــعل 2ت خطــــــــــوبين

عفــوه لأنــه مــن و  وهــو بــذلك يرجــو رحمــة االله، فهنــا الشــاعر اتخــذ مــن الحــديث وســيلة ليقــر بذنوبــه

: قـال: لنبوي الشريف لأبي هريرة رضـي االله عنـه هذا تناص مع الحديث او ، صفات االله أنه غفور رحيم

والــذي نفســي بيــده لــو لــم تــذنبوا لــذهب االله بكــم ولجــاء ﴿ :ســلمو  قــال رســول االله صــلى االله عليــه

3.﴾مبقوم يذنبون فيستغفرون االله فيغفر له

  :مفدي زكرياءيقول موقف آخر وفي 

هـــــــذي بـــــــلادي ... فيـــــــا أيهـــــــا النـــــــاس 

وإيمـــــــــــــان قلبـــــــــــــي وخـــــــــــــالص دينـــــــــــــي 

***

***

ي وحلــــــــــــــــم فـــــــــــــــــؤاديومعبــــــــــــــــد حبـّـــــــــــــــ

4فــــــــــــي ملتــــــــــــي واعتقــــــــــــادي .. ومبنــــــــــــاه

�ǾººƬȈƥ�Ŀ� Ƣººȇǂǯ±�ÄƾººǨǷ�ǾººǼǷ�ǲººĔ�ƾººǬǧ��ŉǂººǰǳ¦�À¡ǂººǬǴǳالشــارح بمــا ان الحــديث النبــوي الشــريف هــو 

�ƢĔÂƾººǨȇ�ǶººȀǴȀƳ�ǾººǼǗȂǳ�ÄǂººƟ¦ǄŪ¦�Ƥفي حــبّ ا جليــّفنلتمســها للــنص الغائــب ، مفــردات تحيــل هــذا Ǡººǌǳ¦

  .)4-3(سورة النجم من الأيات  -1
  .98ص، الجزائر، مفدي زكرياء إلياذة -2
ه 1422، لبنان، بيروت، دار بن حزم للطباعة والنشر والتوزيع، 26صحيح مسلم : مختصر، عبد العظيم المنذري زكي الدين -3

 .719ص ، م2001
.21، صالمصدر السابق -4
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االله قــول الرســول صــلى يفالحــديث النبــوي علــى تــأثر مفــدي زكريــاء مــن يــل ، فهــذا دلوأمــوالهمهم حرواأبــ

.1﴾في سبيل االلهوماله يجاهدالمؤمن ﴿ :عليه وسلم

صـفات ووظف مفدي زكرياء في بيت آخر صفات المؤمنين التي افتقدها الإنسان وأصبحت فيـه 

  : نلتمس ذلك في قولهالمنافقين 

2مـــــــــــــــا يضـــــــــــــــمرون بصـــــــــــــــيراوكنـــــــــــــــت ب  ***وكــــــــــــم اخلفــــــــــــوا ...وكــــــــــــم عاهــــــــــــدوك 

��ȆººǈǻǂǨǳ¦�°ƢǸǠƬººǇȏ¦�Ƣººđ�Ǧ) الإخــلاف بالعهــد(ففــي صــدر البيــت إشــارة علــى  ººǐƫ¦�Ŗººǳ¦ وكــان

  .هلقومه ووطنالأمير عبد القادر وفيا 

الــذي يقــول فيــه الرســول مــن الحــديث  "وكــم عاهــدوك وكــم أخلفــوا: "هاســتنبط مفــدي زكريــاء قولــ

تمـــن ؤ أوإذا  ،خلـــفأكـــذب، وإذا وعـــد حـــدثّ ثـــلاث إذا قآيـــة المنـــاف﴿: صـــلى االله عليـــه وســـلم

.3﴾خان

  :وفي قوله

حـــــــــــــــــيّ كـــــــــــــــــلّ مســـــــــــــــــاجد الله فـــــــــــــــــي  

 دعلــــــــــــــــم بعــــــــــــــــرض الــــــــــــــــبلامنــــــــــــــــاراة 

***

***

فيهـــــــــــــــــــــا قـــــــــــــــــــــرارهيبلـــــــــــــــــــــغ ربـــــــــــــــــــــك 

ـــــــــــــارهففـــــــــــــي كـــــــــــــل فـــــــــــــجّ  ـــــــــــــق من 4عمي

فهـو يشـير إلى المسـجد الـذي هـو ) المسـاجد(الكلمة المفتاحيـة يحاور مفدي زكرياء في مطلع بيته 

بصــفة حاذقــة ح، فهــذا البيــت مبــني الصــحيالمســتقيم، والســبيل طريــق الالنــاس إلى لإرشــاد رمــز ومكــان 

مــا ﴿ :الرســول صــلى االله عليــه وســلم فيــهث، حيــث يقــول نلتســم فيــه التنــاص الخــارجي مــع نــص الحــدي

السّـكينة نزلـت علـيهم لاّ إبيـنهم ويتدارسـونه في بيت مـن بيـوت االله يتلـون كتـاب االله اجتمع قوم 

.5﴾فيمن عندههم االله ر وذكتهم الملائكة وحفّ  حمةالرّ وغشيتهم 

، 3، ط2الجامع الصحيح المختصر، محمد بن إسماعيل، ابو عبد االله البخاري الجعفري، دار ابن كثير اليمامة، بيروت، ج-1

.765، ص 1987
.37مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، ص -2
.13المصدر السابق، ص -3
.97المصدر السابق، ص -4
.50البخاري، الصحيح، المصدر السابق، ص -5
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  :وفي قوله

غفـــــــــــــــــــــو ربٌّ : صـــــــــــــــــــــفاتكولـــــــــــــــــــــولا 

 العصـــــــــــــاة تفاوأكـــــــــــــد فعـــــــــــــل الصّـــــــــــــ

***

***

بــــــــــــــيو در  ، لــــــــــــــذاقت علــــــــــــــيّ ر رحــــــــــــــيم

ــــــــــــــو فأكــــــــــــــد  1بفضــــــــــــــلك ســــــــــــــتر العي

بأسمائــه االله  نــاده نـّـلأ، مــن االله العفــو والمغفــرة والرّحمــةيرجــو ه نـّـأ: بيــت مفــدي زكريــاءمــن خــلال 

والله الأســــماء الحســــنى ﴿ مــــن الحــــديث النبــــوي الشــــريفقتــــبس هــــو مإذ ، م، الغفــــور، الــــرّحيالحســــنى

.﴾فادعوه بها

: مـع قـول الرسـول صـلى االله عليـه وسـلمهنـاك تـداخل  "فأكد فضـلك سـتر العيـوب" :وفي قوله

  .في المعنىتباين فنلتمس فيهما  .2﴾كمن لا ذنب لهائب من الذّنب  التّ ﴿

.98مفدي زكرياء، المصدر السابق، ص -1
.975البخاري، الجامع الصحيح، ص -2
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  .قصصهم و  الأنبياء التناص مع.3

رَةٌ لأُِولِي الأْلَْبَابِ  ﴿ :قال تعالى 1.﴾لَقَدْ كَانَ فِي قَصَصِهِمْ عِبـْ

���Ŀ�ƢĔƘºǋتثبيتهـاو  القصة إحدى وسـائله لإبـلاغ هـذه الـدعوةو  والقرآن الكريم كتاب دعوة دينية

  .العذابو النعيمو  ذلك شأن الصورة التي يرسمها للقيامة

شـاعر الثـورة واسـتمد مـن قصصـهم عـبرا متوخـاة علـى نحـو الرسـل التمسـها و  وشخصيات الأنبيـاء

الشــاعر فكانــت شخصــيات الأنبيــاء بمثابــة نقطــة ارتكــاز انطلــق و  يتضــمن الاســتمرارية بــين زمــن الأنبيــاء

ǾººººǛƢǨǳ¢�ȄººººǴǟ�ƢēȏȂǳƾººººǷو  منهــــا الشــــاعر لإثــــراء نصــــه الشــــعري وذلــــك بإســــقاط ملامــــح الشخصــــيات

  .تراكيبه الشعريةو 

دلالتهـا الرمزيـة و  رموزهـاو  ،يعكـس مـدى وعيـه بتجربتهـا ،صـيات الأنبيـاءوتناص الشـاعر مـع شخ

  .التي جاءت تحملها في النص القرآني

ذلــك تبعــا و  حيــث نجــد مفــدي زكريــاء قــد أبــدع في توظيفــه شخصــيات منهــا ذات البعــد الــديني

.2للمعنى

  .الرسلو  نجد شخصيات الأنبياء "إلياذة الجزائر"ومن بين الشخصيات الأكثر استعمالا في 

���ń¤�§ǂºǫȋ¦�ǶºĔȋالموروث الأدبي من المصادر التراثية الغنية التي تثري تجـارب شـعرائنا المعاصـرين

��ǶēƢºººǷƢǸƬǿ¦�ǆنفوســـهم ºººǷȐȇ�ȂºººȀǧ  وǶĔ¦ƾºººƳÂمنبعـــا غنيـــا يرفـــد الناهضـــين بتجـــارب حيـــة مـــن " ويعـــد��

، ج فكـره وسـعة إطلاعـهولأن مفدي زكريـاء قـد تمتـع بنضـ 3"التراث الإنساني على مر العصور والأزمات

��ƢȀºǓƢƻ�Ŗºǳ¦�ƨºƥǂƴƬǴǳ�ƨđƢºǌŭ¦�§°ƢºƴƬǳ¦�ǒإطلاعه ºǠƥ�¿ƢȀǴƬºǇ¦�ǺǷ�ǾǼǰǷ�Ǯ ǳ̄�ÀƜǧ�� فـاهتم كغـيره مـن

الشعراء المعاصرين باستدعاء عـدد مـن الشخصـيات الأدبيـة الـتي ارتبطـت بقضـايا معينـة وأصـبحت رمـزا 

  .اهتماماتهو  Ǿȇ¢°�Ǻǟ�Ƣđو  ولتقمصها وليعبر من خلالها، لها

فقـــد أحـــس ، بيـــاء علـــيهم الســـلام هـــي ذات بعـــد ورمـــز ديـــني في شـــعرنا المعاصـــرفشخصـــيات الأن

فكـل مـن ، بأن هناك روابط وثيقة تربط بين تجربتـه وتجربـة الأنبيـاء" مفدي زكرياء"شاعر النضال والثورة 

  .111سورة يوسف آية  -1
 1998-1418دار الفكر العربي  ، طبعةية في الشعر العربي المعاصرالشخصيات التراث استدعاء: عشري زايد علي:ينظر -2

  .180ص
 غزة، مجلة الجامعة الإسلامية، ية والإسلامية في شعر إبراهيم المقادةتوظيف التراث والشخصيات الجهاد ،ماجد محمد النعامي -3

.15/82، 2007، العدد الأول، فلسطين
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النــبي والشــاعر الأصــيل يحمــل رســالة إلى أمتــه والفــارق بينهمــا أن رســالة النــبي هــي رســالة سماويــة ورســالة 

شــــاعر مفــــدي زكريــــاء هــــي الــــدفاع عــــن مقوماتــــه الإســــلامية وكــــل منهمــــا يتحمــــل العــــذاب في ســــبيل ال

.1رسالته

 :وعند دراستنا لهذه الشخصيات الدينية وجدنا 

  : آدم عليه السلام-

2.! ر علـــــــــــــــى هـــــــــــــــديناعســـــــــــــــاه يســـــــــــــــي  *** أخيـــــــــــــــــــــه وعلمـــــــــــــــــــــت آدم حـــــــــــــــــــــبّ 

فحــب الــوطن هــو مــن مقومــات  ،الــذي يحــب الخــير لأبنــاء قومــه، فرمــز آدم هــو الرجــل الجزائــري

الشخصية للأمة الجزائرية وصنعت منه وطنا متماسكا ومتحابا ومن أجل المقاومة على مختلـف الفـترات 

إتحــادهم دفعهــم للــدخول في حــرب نتجــت عنهــا و  "الجزائــر" التاريخيــة المتعاقبــة مــن حــب الشــعب لوطنــه

مـن بطـولات وتضـحيات أي الشـاعر  ثورة من أكبر الثورات روعت العالم بفضل ما قدمه هـذا الشـعب

ǺǗȂǳ¦�ƨǷȐǇ�ȄǴǟ�· ƢǨƸǴǳ�®¦ƾƳȋ¦�ƲĔ�ȄǴǟ�ƨǴǏ¦ȂǷÂ�ƨǷ®ƢǬǳ¦�¾ƢȈƳȋ¦�Ŀ�ǺǗȂǳ¦�Ƥ Ʒ�ƺǇǂȇÂ�ǄǷǂȇ.

  : نوح عليه السلام -

  : ونجد أنه أشار قبل نوح عليه السلام إلى ثمود وعاد في آبياته

عصــــــــــرت النجــــــــــوم ، لأجــــــــــل بــــــــــلادي

يســــــوف الخطــــــى ... وأرســــــلت شــــــعري

ركـــــــــــــب الزمـــــــــــــان طـــــــــــــويلا  وأوقفـــــــــــــت

مــــن عهــــد نــــوح.. .ة المجــــدوعــــن قصّــــ

فأقســــــــــــــــم هــــــــــــــــذا الزمــــــــــــــــان يمينــــــــــــــــا

***

***

***

***

***

ووضـــــــــعت الشـــــــــوادي، كأســـــــــي  اترعـــــــــت

يـــــــوم نـــــــادى المنـــــــادى... بســـــــاح الفـــــــدآ

.وعـــــــــــــــاد.. عـــــــــــــــن ثمـــــــــــــــود: أســـــــــــــــائله 

هــــــــــــــــي ذات العمــــــــــــــــاد؟.. .وهــــــــــــــــل إرم

!3دون عنـــــــــــــــاد.. الجزائـــــــــــــــر:وقـــــــــــــــال  

ـرَ كَيْـفَ فَـعَـلَ ربَُّـكَ بِعَـادٍ ﴿ :تنـاص شـعره مـع قولـه تعـالى بيـات فمفدي زكرياء في هـذه الأ ألَـَمْ تَـ

ـــخْرَ )8(الَّتِـــي لــَـمْ يُخْلَـــقْ مِثـْلُهَـــا فِـــي الْـــبِلاَدِ )7(إِرمََ ذَاتِ الْعِمَـــادِ )6( وَثَمُـــودَ الَّـــذِينَ جَـــابوُا الصَّ

.4 ﴾باِلْوَادِ 

  .88ص المرجع السابق، ،الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر استدعاءعشري زايد،  علي:ينظر  -1
  .6ص، إلياذة الجزائر، مفدي زكريا -2
  .21ص، المصدر نفسه -3
  .9-8-7-6: الأية ، سورة الفجر -4
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ه بمختلـف الطـرق وكانـت رسـالته تصـل إلى فالشـاعر كـان يجتهـد في إيصـال جهـاده إلى أبنـاء وطنـ

القــارئ المحــب لوطنــه والمتمســك بدينــه الإســلامي بــالرغم مــن الصــعوبات وشــتى أنــواع التعــذيب مــن قبــل 

  .المحتلين الفرنسيين ومن كثرة صبره وقوة تحمله جعلت المستعمر يخشى كلماته حتى وهو في السجن

  : إبراهيم وموسى عليهما السلام-

ن جمال الجزائر الذي أبـدع فيـه الخـالق إبـداعا سـبحت لـه جميـع المخلوقـات في يتحدث الشاعر ع

  :قوله

بح الله مـــــــــــــــــــــافي الســـــــــــــــــــــموات سّـــــــــــــــــــــ

كأنـــــــــــــــك تصـــــــــــــــغى بهـــــــــــــــا للخليـــــــــــــــل

***

***

مـــــــــــــــــــلء شـــــــــــــــــــفائف شـــــــــــــــــــفا ،والأرض

1يرتــــــــــــل صــــــــــــحفا ، وموســــــــــــى الكلــــــــــــيم

 هــو مقتــبس مــن ســورةو ، بقولــه موســى الكلــيم يرتــل صــحفا ،استحضــر مفــدي زكريــا النــبي موســى

رَاهِيمَ وَمُوسَى)18(هَذَا لَفِي الصُّحُفِ الأُْولَى ﴿:الأعلى قال تعالى .2 ﴾صُحُفِ إِبْـ

وَاتَّخَـذَ ﴿فالجزائر في نظر الشاعر فوق القمة الشامخة ورمز لها بالخليل فهو تناص مـع قولـه تعـالى 

رَاهِيمَ خَلِيلاً    .والخلة من شدة المحبة 3﴾اللَّهُ إِبْـ

فكمــا هــو معــروف أن االله ســخر لموســى  4﴾وكََلَّــمَ اللَّــهُ مُوسَــى تَكْلِيمًــا﴿ تعــالى وتنــاص في قولــه

مـــن الـــنص القـــرآني مضـــمر ويفيـــد  ففـــي نظـــر الشـــاعر الجزائـــر هـــي المعجـــزة وهـــذا الاقتبـــاس، المعجـــزات

في التـــذكير بعظمـــة االله فهـــي محـــط الإعجـــاب لشـــاعر وجـــد جبـــال الشـــفة هـــي الأقـــوى المضـــمون لأن ا

.5والخضوع

  : لى االله عليه وسلم محمد ص-

  :نجد في الأبيات 

ولئــــــــــــــــك آباؤنــــــــــــــــا منــــــــــــــــذ عيســــــــــــــــىأ

ــــــــــــــ ــــــــــــــز الســــــــــــــكارىو لاح الصّ باح فه

الليــــــــــــالي الحبــــــــــــالى حلــــــــــــمو أيقــــــــــــظ 

***

***

***

د صـــــــــــــــهرا لعيســـــــــــــــىوكـــــــــــــــان محمّـــــــــــــــ

ــــــــــــــدامى ــــــــــــــى الن اورض الكؤوســــــــــــــ، وأجل

وأســـــــــــرج فــــــــــــي الكائنـــــــــــات الشموســــــــــــا

  .18ص، إلياذة الجزائر، مفدي زكريا -1
.19، 18، الأعلى الآية سورة -2
.125، النساء الآية سورة -3
  .164الآية ، سورة النساء -4
  .18ص، المصدر السابق -5
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يــــــذرو الجــــــذو، و أهــــــوى علــــــى البغــــــي

و حـــــــــــــــــــــــذر آدم ظلـــــــــــــــــــــــم أخيـــــــــــــــــــــــه

و أخـــــــــــــــرج حـــــــــــــــواء مـــــــــــــــن رمســـــــــــــــها

***

***

***

ـــــــــروت ال، ع ـــــــــي الجب ســـــــــافؤو ويغـــــــــرس ف

ؤوســــــــــار وأعلــــــــــى ال ،وســــــــــوى الحظــــــــــوظ

1فألهمــــــــــــت الــــــــــــروح هــــــــــــذي الرموســــــــــــا

جذورهم الممتدة إلى قبائـل عربيـة و  وهي أصل البربر ،يشير الشاعر إلى قضية معرفية تاريخية مهمة

تـاريخ الحضـاري فهـو تنـاص في عصـور ال قديمة انتقلت مـن الـيمن مهـد العـرب والعروبـة إلى بـلاد المغـرب

.2هرا والتي تعني أنه كان نسبا وصهرافي كلمة ص

لأهـــداف ، والهــدف منــه في قضـــيته أصــل البربــر كـــان رد فعــل علـــى الــبعض الــذين تســـتروا بــالعلم

أو اتخــاذ النزعــة البربريــة أداة لمعــاداة  وللنيــل مــن وحــدة الشــعب، اســتعمارية للتفريــق بــين الأمــة الواحــدة

الانفعالية وبينما يمكن أن تكون من عوامـل وحـدة الشـعب وترسـيخ و  ووسيلة للانفعال، لعرب والعروبةا

وتحصـــين وحـــدة العروبـــة بـــلاد المغـــرب في ظـــل المعرفـــة التاريخيـــة الســـليمة بواحديـــة أصـــل وجـــذور البربـــر 

  :في قوله  .والعرب

إلا شــــــــــــــــقيقا هــــــــــــــــل كــــــــــــــــان بربــــــــــــــــرو 

ـــــــــــــــدّ إذا عـــــــــــــــرّ  ـــــــــــــــاب ال ين أصـــــــــــــــلا بن

بـــــــــــــــة جنســـــــــــــــا ودينـــــــــــــــاوهبنـــــــــــــــا العرو 

***

***

***

نســـــــــــــينا الدروســـــــــــــا؟ رهم؟ هـــــــــــــلالجـــــــــــــ

زال أحمــــــــــــــد صــــــــــــــهرا لعيســــــــــــــى افمــــــــــــــ

.3وإن بمـــــــــــــــا قـــــــــــــــد وهبنـــــــــــــــا رضـــــــــــــــينا 

:عيسى عليه السلام-

  :رمز مفدي زكريا في أبياته 

والأنابيـــــــب -بهـــــــا -ســـــــلوا المنشـــــــآت

،ا بكمـــــا وعميـــــاوكـــــان الفرنســـــيس صـــــمّ 

ومـــــــــا كـــــــــان عيســـــــــى ظلومـــــــــا جهـــــــــولا

***

***

***

الـــــــــــــــــــــــــدياراو  اطرات بهـــــــــــــــــــــــــاالقـــــــــــــــــــــــــو 

فأصــــــــــــــــــــغى لنــــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــــن تمــــــــــــــــــــارى 

.4يرعـــــــــــى النصـــــــــــارى، وكـــــــــــان محمـــــــــــد

في إطـــار  1924فهنـــا إشـــارة إلى الـــدور الفعـــال الـــذي قامـــت بـــه جاليتنـــا في فرنســـا خاصـــة منـــذ 

بمــا قدمتــه مــن مــال  1962 -1954الحركــة الوطنيــة وبصــفة أخــص أثنــاء الكفــاح التحريــري المســلح 

  .26ص، إلياذة الجزائر، مفدي زكريا -1
  .26ص، المصدر نفسه: ينظر -2
.26،27ص ، المصدر نفسه -3
  .64ص، المصدر نفسه -4
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دائي بطـــولي بنقـــل الحـــرب إلى فرنســـا في شـــكل تخريـــب مؤسســـات ومـــا قامـــت بـــه مـــن دور فـــ، ورجـــال

... إلخ.. .اغتيــال خونــة جزائــريين ومحاولــة إعــدام بعــض المغــالين الفرنســيين مثــل سوســتيلو ، إســتراتيجية

فهنــا يشــير إلى أن محاولــة الســلطات الفرنســية ومســاعي المبشــرين في محاربــة العقيــدة الإســلامية وتنصــير 

.1وجعلهم يدينون بالنصرانية المنسوبة) ص(من دين محمد الجزائريين بإخراجهم 

  : حواء-

  : وظف مفدي زكريا حواء كرمز فقد اتخذها في صورتين 

الوجــه الســلبي الــذي يمثــل النســاء اللــواتي خــرجن عــن الطريــق المســتقيم وقلــيلات : الصــورة الأولى

  :الحياء

ـــــــــــــــــــــــ،وتفاحـــــــــــــــــــــــة ـــــــــــد  ***اأخرجـــــــــــــــــــــــت آدمً ـــــــــــ، مـــــــــــذمـــــــــــن الخل ـــــــــــه السّ 2مالعنت

فهو يرمز للفتـاة الـتي فضـلت الـزواج بـالأجنبي مخالفـة تعـاليم ديننـا الحنيـف الـذي يحـرم الـزواج بغـير 

فارتقــت بطولــة المــرأة في ، لفتيــات الجزائــر إبــان الاحــتلال الوجــه المشــرف: امــا الصــورة الثانيــة، المســلمين

قويـــة بـــأكثر مـــن وجـــه  الثـــورة وحملـــت مـــن التقاليـــد الـــتي حكمـــت عليهـــا بالتقاعـــد المـــزمن فـــبرزت ثـــائرة

.3وصورة

داك شـــــــــــــــــعبك يـــــــــــــــــوم التنـــــــــــــــــا اونـــــــــــــــــ

وكنــــــــــــــــت لحــــــــــــــــواء فــــــــــــــــي الخلــــــــــــــــدا

***

***

ت ثورتـــــــــــــــــــه ونضـــــــــــــــــــاله ، فشـــــــــــــــــــرفدي

ـــــــــــدً ،ت ـــــــــــالا فري ـــــــــــه، امث .4عـــــــــــدمنا مثال

لالة فاطمة نسومر وحسيبة بن بوعلي ومالكة قائد  ،رمز لصورة المرأة الجزائرية هي فحواء

،لم تكن صورة لأم فقط فكانت جندية في جيش التحرير ،يةوغيرهن من البطلات في الثورة الجزائر 

  .وممرضة في المغاور والكهوف ومقدمة على المخاطر

  .64ص ، إلياذة الجزائر، مفدي زكريا -1
  .89صالمصدر نفسه، -2
  .89ص ، المصدر نفسه -3
  .91ص ، المصدر نفسه -4
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  :تـمـهيد

للتعبير عن ����ƢēƢȈǘǠǷ�ǲǸǠƬǈȇ�ǽ¦ŗǧوثراء دلاليا للشاعر، تمثل المادة التاريخية رصيدا معرفيا

في إضفاء قيم ، وبيئته وقوميته، تصالا وثيقا بالشاعراوبخاصة القضايا التي تتصل ، وهمومه، قضاياه

.1ى نتاجهتاريخية وحضارية عل

فالتناص التاريخي هو تداخل النصوص التاريخية المختارة والمنتقاة مع النص الأصلي مؤدية غرضا 

.2فنيا أو فكريا أو كليهما معا

فكرة التي يطرحها المؤلف أو الحالة التي البحيث تكون منسجمة ودالة قدر الإمكان على 

.3يقدمها في عملهو  يجسدها

ر أي ما قاله الشعراء في فترة معينة لإعادة تركيب الخطاب التاريخي فالتاريخ يعتمد على الشع

إن "، 4لى ذلك أو غير قاصد هي حقائق كليةإلأن الحقائق التي يعرفها الشاعر سواء كان قاصدا 

التاريخ ليس وصفا لحقبة زمنية من وجهة نظر معاصر لها إنه إدراك إنسان معاصر أو حديث له فليس 

  ".عة ثابتة لأية فترة من هذا الماضيهناك إذن صورة جام

 ءزكريالياذة الجزائر وجدنا التناص التاريخي يحتل مكانة مرموقة في كتابة مفدي وعند دراستنا لإ

 الاحتلالاتضد  هلأن موضوع الإلياذة موضوع ملحمي فهي من بدايتها تحكي قصة شعب في نضال

  .مرحلة من المراحل عدوا جديداالأجنبية وفي صراعه مع الزمن الذي يحمل إليه في كل 

وسلسلة من ، حداثلأالجزائر التي شهدت اهي  الرقعة الجغرافيةأي ءوفضاء مفدي زكريا

Ƥ Ǡǌǳ¦�¦ǀǿ�¾Ƣǘƥ¢�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ƨǟȂǸů�Ǻǟ�ƨŦƢǼǳ¦�©ȏȂƸƬǳ¦�� في  الطاغيةفمادة التاريخ هيا

تاريخ وحدة لا تتجزأ وهو تواصل مما جعل مواضيع الإلياذة تتداخل لأن الشاعر يرى ال، بنيتها

  .امتدادو 

، 2009سلسلة العلوم الإنسانية ، بغزة، مجلة جامعة الأزهر، ص في الشعر الفلسطيني المعاصرا، التنخرونآي و ر حسن البندا - 1

�ƾǴĐ¦11 ،259ص، 2عدد ال.  
  .29ص2، م 2000 –ه 1420الأردن ، عمان، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، التناص نظريا وتطبيقيا، أحمد الزعبي -2
  .259ص ، المرجع السابق -3
  .78ص ، 2003، )د ط(زكرياء في ذاكرة الصحافة الوطنية الجزائر  كلمات لمفدي،  محمد عيسى وموسى: ينظر -4
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عتزاز لاربط الشعب بمساره وا ،ة مشحونة بالكثير من الرموز التاريخية الهدف من ورائهاذيالفالإ

،والمستقبل إزاء التاريخ ليلحق الماضي بالحاضر يبماضيه وبعروبته ودينه الذي هو واجب المثقف الجزائر 

  .ستفادة من تجارب الأمم في جميع الأزمنةلاا واإبراز الأسس الأصلية للبناء عليهو 

ستشهد بالتاريخ باستحضاره للشخصيات التاريخية والرمز إلى الجزائر ا، ءفالشاعر مفدي زكريا

بقة التامة وإنما اماكنها والإشارة إلى الأحداث التي وقعت فيها والرمز إلى دلالتها لا بطريقة المطوأ

  .ة الشعوريةوربطها بالتجرب، إليهابالإيحاء 
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  .التناص مع الأحداث التاريخية)1

�ƢēŚǈǷ�®ȂǬƫ�À¢�ƾƥȏ،يتكون النص التاريخي غالبا من أحداث ترتبط بأزمنة وأمكنة محددة

أي عنصر من العناصر التاريخية المذكورة في أي  وجودو ، سب أهميتهاتومن هنا تك، عناصر إنسانية

.1التاريخي بداخله نص شعري يعبر عن وجود النص

ǂǰƬǴǳ�ƢȀƬȈǴƥƢǫ�¿ƾǟÂ�Ƣē®¦ǂǧÂ�ª¦° عنفالتاريخ لا يبحث  ¦ƾƷȋ¦�ȄǴǟ�ƾǯƚȇ�ƢǷ�°ƾǬƥ�©ƢȈǴǰǳ¦

ويبقى أسير النظرة الأحادية ، بذلك يحصر التاريخ خطابه في حدود السياق الذي أنتج الأحداثو 

 في جوهره القبضو بط بالسياق الإنساني يرتنية الحدث لآفي حين أن الشعر يتجاوز ، للأحداث

.2دلالتهو 

 لمفدي زكرياء "ة الجزائرذإليا"قد تجلى توظيف الأحداث التاريخية في العديد من الأبيات في و 

  :ذكر منها ما يليوالتي ن

فرنسا رتبة علىتالديون الم: 

  معروفةهي ديون و ، من أجل تسديد ثمن القمح، كثير من الديونبالكانت فرنسا مدينة للجزائر 

وبوخريص  قانشتركت خزينة الدولة مع بعض التجار كاليهوديين بوشا، ن ديون أخرىفضلا ع 

3.ين تلك العملية الإنقاذية وكان اليهوديان عميلين لفرنساو في تم

 في العلاقات بين الجزائر وفرنسا تشكل جزءا أساسيا في تطور ينن اليهودييو قضية تدخل هذ

.4نتهت باحتلال الجزائراالحملة و  ثم العلاقات بين البلدين التي بدأت بالحصار

  : في ذلك فيقول الشاعر

 فكنــــــــــــا كرامــــــــــــا... جاعــــــــــــت فرنســــــــــــاف

ـــــــــــــــــــــذهبيّ  ـــــــــــــــــــــا ال ـــــــــــــــــــــأبطرهم قمحن ف

و باعـــــــــــــت فرنســـــــــــــا ضـــــــــــــميرا ليهـــــــــــــود

***

***

***

!! طعامـــــــــــااليطعمـــــــــــون الألـــــــــــى كنـــــــــــا و 

دقات اللئامـــــــــــــاوكـــــــــــــم تبطـــــــــــــر الصّـــــــــــــ

د الــــــــــــــذمامافبــــــــــــــاع ضــــــــــــــمير اليهــــــــــــــو 

التناص الديني والتاريخي في شعر محمود درويش رسالة ماجستر في قسم اللغة العربية في ، الكريم أبو شرارعبد ، إبتسام موسى -1

  .183ص  2007جامعة خليل ، عمادة الدراسات العليا
  .63ص، 2001، من منشورات إتحاد الكتاب العربي دمشق، الحضور والغياب، الظاهرة الشعرية العربية خمريحسين  -2
  .37ص ، إلياذة الجزائر يازكر مفدي  -3
الجزائر ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، 36، محاضرات في تاريخ الجزائر الحديث وبداية الإحتلال، القاسم سعد االله أبو -4

  .14ص ، 1982
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ـــــــــــو و ***وماكــــــــــــــــــان بوشــــــــــــــــــناق إلا ابــــــــــــــــــن أوى ـــــــــــاخمـــــــــــا كـــــــــــان ب .1ريص إلا طعام

حادثة المروحة: 

من فرنسا  ¦Ƣēǀţالذريعة التي  هيإلى حادثة المروحة و الآتي من خلال البيت  زكرياءمفدي  شيري

وتسببت في الحصار البحري للجزائر العاصمة من قبل البحرية الفرنسية في عام ، الجزائر أجل احتلال

ائر الداي حسين بطرد القنصل الفرنسي لأنه رفض تسديد ديون فرنسا حيث قام حاكم الجز  1827

  .من القمح تجاه الجزائر مشيرا إليه بالمروحة

  :في قوله

***إلا  تـــــــــــــــكو مروحـــــــــــــــة الـــــــــــــــداي لـــــــــــــــم 
.

.2اللصــــــــوص الحرامــــــــا يســــــــتبيحكمــــــــا 

 المقاومة الجزائرية: 

ما السياسي فقد تولى فأ، اوشعبي، اسمير  اسياسي، حتلال شكلينلاالمقاومة الجزائرية بعد ا اتخذت

حوله  تلتفاف) 1871سنة  سيثوروكان من عائلة المقراني الذي ( زمام أمره الحاج أحمد باي قسنطينة 

 ام إنذار 1838ير لمدينة قسنطينة سنة ييس لأمور حتلالاوكان ، تراكالأالأمة من الجزائريين ومن بقايا 

وقد سجلت مدينة قسنطينة ، فانتهى ظاهرا وبقيت النار تحت الرماد، بنهاية المقاومة الحكومية المنظمة

¨ƾǳƢƻ�ƨƸǨǏ�ƾȈĐ¦�ƢȀǟƢǧƾƥحتلال المدينة حارة لاالفرنسيون  اضطرإذا ، من صفحات البطولة��

  .كاملة ودام حصارها سبع سنين، افدار  اودار ، فحارة

  :ثم يقول

ــــــى ــــــا فرنســــــيس، هــــــذا..... بل  الحمــــــى ي

ادا    بالونــــــــــــــا الســــــــــــــنين الطــــــــــــــوال جهــــــــــــــ

ـــــــــــــــــا               ـــــــــــــــــون عام ـــــــــــــــــة وثلاث مضـــــــــــــــــى مائ

شــــــــــــــــرقا غربــــــــــــــــا ،نقــــــــــــــــاوم  ،صــــــــــــــــعدنا

احمد باشـــــــــــــــا             يســـــــــــــــيير مـــــــــــــــور لا اغـــــــــــــــز 

***

.***

.***

***

***
.

صـــــــــــــــــــــــــفعنا ســـــــــــــــــــــــــيادته بالــــــــــــــــــــــــــدما 

ـــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــا معجـــــــــــــــــــــــزات السّ ماتباركن

ــــــــــــــــــــــــأنف ــــــــــــــــــــــــذود ون ان نهزهــــــــــــــــــــــــا  ن

ـــــــــــــــــــــــــا سُـــــــــــــــــــــــــ لما ونجعـــــــــــــــــــــــــل أرواحن

ـــــــــــا بســـــــــــيرت ـــــــــــ افقمن .3ىحمـــــــــــون النصُ

  .37ص ،مفدي زكرياء إلياذة الجزائر -1
  .37ص ، نفسهالمصدر  -2
  .38ص المصدر نفسه، -3
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مقاومة الشعبيةال: 

أمرهم في وحسموا ، رؤساء القبائل اجتمعوا حيث م1832كانت المقاومة الشعبية في سنة 

عرف ، وبايعوا بالإمارة بطلا شابا في الرابعة والعشرين من عمره ،مؤتمر عقدوه بمسجد مدينة معسكر

محي الدين الهاشمي  بينهم بالشهامة وقوة الشكيمة والرأي الحصين هو الأمير عبد القادر بن الشيخ

والأمير عبد ، تصون الأمن وتوطد العدل وتتصدى للمعتدي إسلامية ةعلى أن يؤسس دولة جزائري

ني بأم غوالحماس والت، بالمشاعر النبيلة، القادر إلى جانب بطولته الحربية شاعر ملهم تفيض معانيه

  :من مصادر إلهامه في قوله االبنين التي كانت مصدر 

ـــــــــــــــــــا، نقـــــــــــــــــــاوم ـــــــــــــــــــا فبي :وترن ـــــــــــــــــــبيت ا ت

ـــــــــــــض الكســـــــــــــالى  ـــــــــــــولا تخـــــــــــــاذل بع ول

معســـــــــــــــكر فجّـــــــــــــــر عـــــــــــــــزم الشـــــــــــــــباب

و بويـــــــــــــــــــع، شـــــــــــــــــــاعرها الهاشـــــــــــــــــــمي

***

***

.***

.***

.

الـــــــــــــدمىي ســـــــــــــبوشـــــــــــــبرا فشـــــــــــــبرا، ون

!! لـــــــــــم نفلـــــــــــق المجرمـــــــــــا !الرعاديـــــــــــد

فطـــــــــــــــــــــاول عملاقهـــــــــــــــــــــا الأنجمـــــــــــــــــــــا

.1فكــــــــــــــان بهــــــــــــــا القائــــــــــــــد الملهمــــــــــــــا

  :وقد جاء في موضع آخر

خلفـــــــــــــوا  وكـــــــــــــم أ... وكـــــــــــــم عاهـــــــــــــدوك

ـــــــــــــــدت للشـــــــــــــــعب، درب الفـــــــــــــــدا   و عب

***

.***

.

ــــــــــــت بمــــــــــــا يضــــــــــــمرون بصــــــــــــيرا ..وكن

.2ومـــــــا خســـــــت، مـــــــذ خطفـــــــوك أســـــــيرا

¨®ƢȈǈǳƢƥ�ƢȀȈǧ�Ǿǳ�ƪ ǧŗǟ¦Â�ŚǷȋ¦�ǞǷ�Ƣǈǻǂǧ�ƢēƾǬǟ�©¦ƾǿƢǠǷ�̈ƾǟ�§ǂū¦�̈ƾǷ�ƪ ǴǴţ�ƢǼǿÂ

وأرادت     ت الخطروالاستقلال على البلاد لكنها كانت معاهدات غش وخداع لا تعقدها إلا متى رأ

، أن تستعد لضربة قاسية أما الأمير فكان يعقد تلك المعاهدات مع علمه بما تنطوي عليه من خداع

  .ليستريح قليلا ويستعد لتسديد الضربات

مقاومة أولاد سيدي الشيخ: 

م والتفت حوله قبائل 1846أولاد سيد الشيخ بقيادة الباشاغا سليمان بن حمزة بن بوبكر سنة 

    Beaupretreد سيد الشيخ وهزموا الفرنسيين هزيمة وأعادوا الكرة تحت قيادة الكولونيل بوبريترأولا

ÂƾǠǳ¦�¼ǂǧ�¾ƢƳ°�ǂƟƢǇ�©ȂǷ�ȐȇȂǗ�ƪ Ƿ¦®�Ŗǳ¦�ƨǯǂǠŭ¦�ƨȇƢĔ�ƪ ǻƢǯÂ�� بما فيها الكولونيل قائدها وقد

ل المعركة وكان من ثم استشهد بعد ذلك خلا، تمكن البطل سليمان بن حمزة من قتله بيده أثناء المعركة

  .38ص ، الجزائرإلياذة ، مفدي زكرياء -1
  .39ص ، المصدر نفسه -2
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حتى أخذت ، بين الفرق المعتدية القوم أي الجند الجزائري المتطوع مع فرنسا وما كادت المعركة تلتهب

 جنوب الأغواط بوشوشة وفي، وقام بالصحراء، وانظموا للمجاهدين، الحمية الإسلامية جماعة القوم

ǂ̈Ȁǋ�Ǻƥ�ǂǏƢǻ�ƾǿƢĐ¦�ǾǠǷ�°ƢƯ�Ƣǔȇ¢� ¦ǂƸǐǳ¦�� الذي كان فيه بومرزاق والمقراني وفي نفس الوقت

  :ينظمان المقاومة في الشمال فيقول

ــــــــادوا النضــــــــالا        ــــــــو ســــــــيدّي الشــــــــيخ ق بن

ـــــــــــــــــا  ســـــــــــــــــليمان حمـــــــــــــــــزة آلـــــــــــــــــى يمين

ــــــــــــد المســــــــــــجّي  ــــــــــــت العقي ســــــــــــلوا بوبري

ويســــــــــــــــــتل مــــــــــــــــــن صــــــــــــــــــدره روحــــــــــــــــــه     

ووهـــــــــــــــران تصـــــــــــــــرخ فيهـــــــــــــــا الـــــــــــــــدماء

وصـــــــــــــــحراؤنا وابـــــــــــــــن شـــــــــــــــهرة فيهـــــــــــــــا     

و جـــــــــــيش ابـــــــــــي شوشـــــــــــة المســـــــــــتميت 

***

.***

.***

.***

.***

.***

.***

.

فهـــــــــــــزوا الثـــــــــــــرى وأذابـــــــــــــوا الجبـــــــــــــالا

ــــــــــــــالا ــــــــــــــر الوب ــــــــــــــرّ، وأصــــــــــــــلى المغي فب

وحمــــــــــــــــزة بغـــــــــــــــــرس فيــــــــــــــــه النبـــــــــــــــــالا

بيُمنــــــــــــــاه، يبكــــــــــــــي عليــــــــــــــه الثكــــــــــــــالى 

ـــــــــــــدا، تســـــــــــــتفر الرجـــــــــــــالا بســـــــــــــاح الف

ـــــــــــــل علـــــــــــــى الغاصـــــــــــــبين الرمـــــــــــــالا يهي

.1بصــــــــــــــحرائنا، ينســــــــــــــف الإحــــــــــــــتلالا

 1945ماي  8مظاهرات: 

حيث أراد الجزائريون ، 1945ماي  08تضمنت أبيات مفدي زكريا الحديث عن مجازر 

فكاد لهم الفرنسيون الذين أطلقوا الرصاص ، المشاركة في الاحتفال بذالك مطالبين بالاستقلال الموعود

ذهب ضحيتها أكثر من ، وعموشة وبني عزيز، ووارتكبوا مجازر قالمة وخراطة وسطيف على الكشافة

 .1945ألفا من الجزائريين وهي المشهورة بحوادث  45

  :في قوله

فيـــــــــــــــا أربعيـــــــــــــــين وخمسًـــــــــــــــا أعيـــــــــــــــدي

وأثـــــــــــــــام أحـــــــــــــــلاسِ جـــــــــــــــيش عميـــــــــــــــلِ     

ويـــــــــــــــا ذكريـــــــــــــــات الـــــــــــــــدّماء الغـــــــــــــــوالي     

ــــــــــــــــا لعنــــــــــــــــات الســــــــــــــــماء، أنزلــــــــــــــــي      وي

ويـــــــــــــــــــا زهـــــــــــــــــــرةً، زرعتهـــــــــــــــــــا دمانـــــــــــــــــــا     

ألا، ضـــــــــــــــمِّخي مُهجـــــــــــــــات الضـــــــــــــــحايا   

***

.***

.***

.***

.***

.***

فضــــــــــــــــائح جنــــــــــــــــدٍ، غبــــــــــــــــيّ بليــــــــــــــــد

عـــــــــــــديم الحيـــــــــــــآ، كضـــــــــــــمير اليهـــــــــــــود 

ــــــــــــك مــــــــــــلء نشــــــــــــيدي أفيضــــــــــــى جلال

صـــــــــــواعق، فـــــــــــوق الظلـــــــــــوم الحقـــــــــــود 

وفتَّحنهــــــــــــــــــــا بالصّــــــــــــــــــــباح الجديــــــــــــــــــــد 

ــــــــــــض الأســــــــــــود بخراطــــــــــــة المجــــــــــــد رب

  .42ص ، إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء -1
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ـــــــــــــــــــــــد    تنافخـــــــــــــــــــــــك عمّوشـــــــــــــــــــــــة الخال

زّي بعزتنـــــــــــــا فـــــــــــــي بنـــــــــــــي عزيـــــــــــــز        وهُـــــــــــــ

***

.***

.

.

ــــــــورود ــــــــرًا فيخجــــــــل عطــــــــرُ ال ــــــــن، عبي ي

.1المغــــــــــــــــــــاوير، صــــــــــــــــــــدَر الوجــــــــــــــــــــود

غزوة بدر: 

وكانت هذه المعركة فاصلة بين الحق والباطل ، يلمح مفدي زكرياء في هذه الأبيات إلى غزوة بدر

ƢȀȈǧ�ƨǯǂǠŭ¦�ƪ ǠǫÂ�Ŗǳ¦�°ƾƥ�ƨǬǘǼǷ�ń¤�ƨƦǈǻ�ǶǇȏ¦�¦ǀđ�ƪ Ȉũ�ƾǬǳÂ�ÀƢǫǂǨǳƢƥ�ƪ Ȉũ�Ǯ ǳǀǳÂ�� وبدر بئر

  :نا شبه الشاعر انطلاقة الثورة بغزوة بدر فيقول فيهاوه، مشهورة تقع بين مكة والمدينة المنورة

نــــــــــــــوفمبر غيــــــــــــــرت مجــــــــــــــرى الحيــــــــــــــاة 

ـــــــــــــا بـــــــــــــدرا  -فـــــــــــــي الجزائـــــــــــــر -وذكرتن

***

.***

.

ـــــــــــت ـــــــــــوفمبر -وكن ـــــــــــع فجـــــــــــر -ن مطل

.2فقمنــــــــــــا نضــــــــــــاهي صــــــــــــحابة بــــــــــــدر

المنظمة السرية: 

رها بتبسة ولقد التي افتضح أم) 1949(عام O Sولقد أشار مفدي زكرياء إلى المنظمة السرية 

حول التكوين العسكري والتدريب على مختلف الأسلحة والمتفجرات ، تمحور عمل المنظمة الخاصة

وقد اعتمدت نظاما ، وقيمه الجهادية المرتبط بالدين الإسلامي، والتركيز على التكوين العقائدي الوطني

  .لداخلي للمنظمة الخاصةوضبط كل ذلك في النظام ا، صارما يتميز بالانضباط والتجنيد للرجال

  :وجاء في قوله 

وطالــــــــــــت خرافــــــــــــات حــــــــــــرب الكــــــــــــلام

ــــــــــــــــــار مــــــــــــــــــن عرفوهــــــــــــــــــا        ــــــــــــــــــآمن بالن ف

إلــــــــــــــــى أربعــــــــــــــــين وتســــــــــــــــع ســــــــــــــــلامى

***

.***

.***

.

ـــــــــــه المـــــــــــرام ـــــــــــغ الشـــــــــــعب في ومـــــــــــا بل

ومـــــــــــــــن كاشـــــــــــــــفتهم بســـــــــــــــر النظـــــــــــــــام

.3وقــــــــد بلــــــــغ الشــــــــعب فيهــــــــا الفطــــــــام

 ة الثورة المسلح( إندلاع الثورة التحريرية:( 

التي  1945يقصد الشاعر مفدي زكرياء في هذه الأبيات أن ليلة القدر هي ليلة فاتح نوفمبر 

الليلة التي اختار فيها الجزائريون قدرهم بأنفسهم للتحرر من ، المسلح اندلع فيها الكفاح التحريري

  :الاستعمار الفرنسي وكانت ليلة خالدة أشرقت على نعيم الحرية فيقول

ـــــــــــــــــــــك لي ـــــــــــــــــــــأذن رب ـــــــــــــــــــــدرت ـــــــــــــــــــــة ق وألقـــــــــى السّـــــــــتار علـــــــــى ألـــــــــف شـــــــــهر ***ل

  .51ص ، الجزائر إلياذة، مفدي زكرياء -1
  .53ص ، المصدر نفسه -2
  .52ص ، المصدر نفسه -3
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أمـــــــــــــــــرك ربـــــــــــــــــي : فقـــــــــــــــــال الشـــــــــــــــــعب

ودان القصــــــــــــــــاص فرنســــــــــــــــا العجــــــــــــــــوز    

ولعلـــــــــــــع صـــــــــــــوت الرصـــــــــــــاص يـــــــــــــدوي

.***

.***

.***
..

!! امـــــــــرك أمـــــــــري: وقـــــــــال لـــــــــه الـــــــــربّ 

! بمــــا إجترجــــت مــــن مــــن خــــداع ومكــــر

ـــــــــر ـــــــــات حب ـــــــــراع خراف ـــــــــاف الي 1!! وفع

  :ويقول في موضوع أخر

ك فينـــــــــــــــا جـــــــــــــــل جلالـــــــــــــــ -نـــــــــــــــوفمبر

ـــــــــــا  ســـــــــــبحنا علـــــــــــى لحـــــــــــج مـــــــــــن دمان

وثرنـــــــــــــــا، تفجّرنـــــــــــــــا نـــــــــــــــاراً ونـــــــــــــــوراً    

ــــــــــــــــــــــــــم ثورتنــــــــــــــــــــــــــا مُبتغانــــــــــــــــــــــــــا   ونله

***

.***

.***

.***

.

ـــــــــا؟ ـــــــــا اليقين ـــــــــث فين ـــــــــذي ب ألســـــــــت ال

وللنصـــــــــــــر رحنـــــــــــــا نســـــــــــــوق الســـــــــــــفينا

ـــــــــــــا !! ونضـــــــــــــع مـــــــــــــن صـــــــــــــلبنا الثائرين

ــــــــــــــــــــــالمين ــــــــــــــــــــــا الع ــــــــــــــــــــــتلهم ثورتن .2ف

السبب الرئيسي في مطالبة كثير من الشعوب ما يسمى  كانت،  إشارة إلى أن الثورة الجزائرية -

فرنسيون في  ونتائجه صرح مسئولون، وأبعاده، وعن دور أول نوفمبر، بالإمبراطورية الفرنسية باستقلالها

ǞȈŦ�ƶǼǷ�ÀȂǴǔǨȇ�ǶĔƘƥ�ȆǈǻǂǨǳ¦�ÀƢŭŐǳ¦ وضمان الحفاظ ، على الجزائر للتركيز هذه البلدان استقلالها

ǶēƢȈǸŰÂ�Ƕē¦ǂǸǠƬǈǷ�̈ǂǿȂƳ�ŐƬǠƫ�ƪوهي التي كا، عليها ǻ.

جبهة التحرير الوطني:  

بمختلف آرائها في طريق ، جبهة التحرير الوطني التي ضمت جميع الحركات الوطنية إشارة إلى

 الفلسطينيينللإخوان  وتمنى، قادت الجهاد حتى استرجاع الاستقلال، الكفاح في حركة واحدة مسلحة

  :ل مفدي زكريا في ذلكتحقيق مثل هذا الانتصار يقو 

وتســـــــــــــــــــــــــخر جبهتنـــــــــــــــــــــــــا بالبلايـــــــــــــــــــــــــا

وتعنــــــــــــــو السّياســــــــــــــة، طوعًــــــــــــــا وكرهــــــــــــــا

جمعنـــــــــــــا لحـــــــــــــرب الخـــــــــــــلاص شـــــــــــــتاتا

ـــــــــــــا  ـــــــــــــفوف وقان ـــــــــــــولا إلتحـــــــــــــام الصّ ول

تقفـــــــــو خطانـــــــــا  .... فليـــــــــت فلســـــــــطين

لا بالكراســــــــــي    .. و بالقــــــــــدس تهــــــــــتم

***

.***

.***

.***

.***

.***

.

ـــــــــــــــــــــــــا فنســـــــــــــــــــــــــخر بـــــــــــــــــــــــــالظلم والظالمين

!! فـــــــــــــــــأعلى الجبينـــــــــــــــــا.. .لشـــــــــــــــــعب أراد

ســـــــــــــــــلكنا بـــــــــــــــــه المـــــــــــــــــنهج المســـــــــــــــــتبينا

ــــــــــــــــــــــــا !!! لكنــــــــــــــــــــــــا سماســــــــــــــــــــــــرة هجرمين

!!السّـــــــنينا -كمـــــــا قـــــــد طوينـــــــا-وتطـــــــوي 

!!3...تميـــــــــــــــل يســــــــــــــــاراً بهـــــــــــــــا ويمينــــــــــــــــا

  .53إلياذة الجزائرص، مفدي زكرياء -1
  .54ص ، المصدر نفسه -2
  .54ص ، المصدر نفسه -3
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مؤتمر الصومام: 

م بوادي الصومام وكان أول مؤتمر وطني عام 1956أوت  20كان انعقاد مؤتمر الصومام يوم 

، وقد شكل المؤتمر مرحلة هامة من مراحل الثورة، ستمر ثمانية عشر يوماوقد ا، الثورة يعقد لاندلاع

أسفر عن وضع أسس ثابتة لمستقبل الثورة على نظام ، وكان نقطة انطلاق وتحويل عظيم في تاريخها

  وتأليف لجنة التنسيق، عسكري وسياسي مدروس ونتج عنه تكوين مجلس وطني للثورة مدروس

  .واستراتيجيه محكمة، ونفسا طويلا، يش التحرير دما جديداوالتنفيذ وأعطى المؤتمر لج

  :فيقول الشاعر

تبـــــــــــــــــارك واديـــــــــــــــــك صـــــــــــــــــومام إنــــــــــــــــــا

أصــــــــــــومام باســــــــــــمك، صــــــــــــمم شــــــــــــعب

وجلجـــــــــــــل صـــــــــــــوتك، بـــــــــــــين الجبـــــــــــــال

و كانـــــــــت شـــــــــريعة حـــــــــرب الخـــــــــلاص  

خلقـــــــــــــــــت كيانـــــــــــــــــا لثـــــــــــــــــورة شـــــــــــــــــعب

***

.***

.***

.***

.***

.

ــــــــــــــــــــا  ــــــــــــــــــــان ثرُن ــــــــــــــــــــا عهــــــــــــــــــــودك أي حفظن

ـــــــــــــــــــــــــــــا سياســـــــــــــــــــــــــــــة ثور  ـــــــــــــــــــــــــــــه، فانطلقن ت

ـــــــــــــــــــــــــــارك وحـــــــــــــــــــــــــــدتنا، فالتحمنـــــــــــــــــــــــــــا  يب

ـــــــــــــــــــدفعنا ـــــــــــــــــــوحي نظامـــــــــــــــــــك لمـــــــــــــــــــا إن ب

.1اراد الحيــــــــــــــــــــــاة، ودعَّمــــــــــــــــــــــت ركنــــــــــــــــــــــا

  :ويقول في موضع آخر

***كــــــــــــان لخمــــــــــــس وخمســــــــــــين نجــــــــــــوى
.

ــــــــــــــا ــــــــــــــوم اجتمعن .2لســــــــــــــت وخمســــــــــــــين ي

التي حطمت كبرياء  1955أوت  20امتدادا لانتفاضة  1956أوت  20حيث كان تاريخ 

  :وجاء في قوله أيضا .وسفهت أحلامه العدو

ـــــــــــــدوليُّ  ـــــــــــــا المجمـــــــــــــع ال و أصـــــــــــــغى لن

رأينـــــــــــــــــا السّياســـــــــــــــــة دربــًـــــــــــــــا طـــــــــــــــــويلا 

ـــــــــــــــــــــــــــرر صـــــــــــــــــــــــــــومام أهـــــــــــــــــــــــــــدافنا             وق

***

.***

.***

.

الأصـــــــــــــــــــمُّ أرهـــــــــــــــــــفَ للســـــــــــــــــــمع أذنـــــــــــــــــــا 

فلـــــــــــــــدنا بســـــــــــــــاح الـــــــــــــــوغى، فاختصـــــــــــــــرنا

.3فلـــــــــــــــذنا علـــــــــــــــى هـــــــــــــــديها، فانتصـــــــــــــــرنا

ئرية في جدول أعمال الجمعية سببا لإدراج القضية الجزا، 1956و 1955كانت أحداث 

وأدينت فرنسا على أعمالها  العامة للأمم المتحدة والتي نالت نجاحا كثيرا في هيئة الأمم المتحدة

  .الإجرامية في الجزائر

  .55ص ، ذة الجزائرإليا، مفدي زكرياء -1
  .55ص ، المصدر نفسه -2
  .54ص ، المصدر نفسه -3
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  .التناص مع الأماكن التاريخية)2

�ƨǧǂǠǷ�ÀƢǤǴƦȇÂ�ńÂȋ¦�ƨƳ°ƾǳƢƥ�ƢȇȂǤǳ�Ƣȇǂǰǧ�ƢƳƢƬǻ�ƢǸĔȂǯ�Ŀ�ƺȇ°ƢƬǳ¦Â�ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ǲǯ�½ŗǌȇ

.1وتجربة وجدانية تتعلق بالإنسان في علاقته بذاته ومحيطة  انيةإنس

�ǶǿƢǇ�¦ǀđÂ"في تدوين التاريخ سواء بطريقة مباشرة  "إلياذة الجزائر"في ملحمته  "مفدي زكرياء

في حين أن التاريخ يقصد إلى تجلية الحقائق الاجتماعية أو التاريخية والتركيز  ،أو بطريقة غير مباشرة

.2طات في حياة الشعوبأهم المح على

فعند دراستنا التناصية للأماكن التاريخية في إلياذة مفدي زكرياء وجدنا أنه قد أشار إلى العديد 

  :من الأماكن ورمز إلى العديد منها واستشهد بمناطق خلدها التاريخ عبر الزمن من بينها

إفريقيا:  

  :قولهتعد إفريقيا من أقدم قارات المعمورة وقد ذكرها مفدي في 

***تباركـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه أم إفريقيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
.

ـــــــــــواحر .3علـــــــــــى صـــــــــــلوات العـــــــــــذاري السَّ

  :فهو يرمز إلى الجزائر والتي هي بوابة إفريقيا فهي الأم والحضن ويوضح ذلك فيقول

***وفـــــــــي القصـــــــــبة أمتـــــــــدّ ليـــــــــل السَـــــــــهارى     
.

.4ونهــــــــــــــــر المجــــــــــــــــرة نشــــــــــــــــوان ســــــــــــــــاهر

غابة باينام:

وذكر غابة باينام فهي ترمز إلى أجمل مناخ جبلي في صدر تغنى الشاعر ببحيرات وجمال بلده 

  :العاصمة الجزائر وتوحي بالعظمة والشموخ فيقول

***عرجنــــــــــــــــا، ننــــــــــــــــافح باينــــــــــــــــام ضــــــــــــــــحاً 
.

ـــــــــــــــا اغتصـــــــــــــــبنا لهامـــــــــــــــان صـــــــــــــــرحا .5كأن

الأحياء:

أماكن معروفة في الجزائر تعني السوقية العقيبة منحدر الفدائيين أبطال : والفروم سويقة بلكور

  ي بلكورح

.76محمد عيسى و موسى، كلمات لمفدي زكرياء في ذاكرة الصحافة الوطنية الجزائر، ص: ينظر -1
ص ، 2001، دمشق، من منشورات إتحاد الكتاب العرب، الحضور والغياب، الظاهرة الشعرية العربية، حسين خمري :ينظر -2

63.
  .7ص ، الجزائر، إلياذة، مفدي زكرياء -3
  .7ص ، المصدر نفسه -4
  .10ص ، المصدر نفسه -5
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الفروم:

Ǻȇǀǿ�Ŀ�Ƣđ�ƢǠǸš قصر الحكومة كان هي ساحة أمام �ƢȀȈǧ�ÀÂƾǬǠȇ�ÀÂ®ǂǸƬŭ¦  البيتين

  :المنفصلين

وبلكـــــــــــــــور للمجـــــــــــــــد شـــــــــــــــقَّ طريقـــــــــــــــه

ويضـــــــــــــــــحك فـــــــــــــــــروم، مـــــــــــــــــن حيـــــــــــــــــو

***

.***

.

ــــــــــــــــــويقه ــــــــــــــــــي السُّ ــــــــــــــــــا ف وخــــــــــــــــــطَّ معالمه

ـــــــــــه .1ان، غـــــــــــواه الســـــــــــراب، فضـــــــــــل طريق

وريغة حمام ملوان:

مياه معدنية متفجرة بين الجبال الممتدة إلى جبال الشريعة وكان ولا يزال محطة يعد حمام ملوان 

  :للتداوي فيقول

***وحمــــــــــــــــام ملــــــــــــــــوان مــــــــــــــــلَّ المجونــــــــــــــــا
.

ـــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــــه والفتون .2وأنهـــــــــــــــــــــــــــى غوايت

  :يمتاز بروعة مناظره  و حمام ريغة حمام معدني في سفح جبال زكار بين مليانة والبليدة  

***و حمــــــــــــــــام ريغــــــــــــــــة بــــــــــــــــين الروابــــــــــــــــي
.

.3تـــــــــــــــرنَّح طـــــــــــــــوع الهـــــــــــــــوى والتَّصـــــــــــــــابى

بنو صالح:  

   هم سكان جبال الشريعة وقد اشتهروا بالصدق والكرم والبطولة وحسن السلوك 

  :في قوله

ــــــــــــــــــي صــــــــــــــــــالح ــــــــــــــــــر فيهــــــــــــــــــا بن ***و عمّ
.

.4فزكـــــــــــــىَّ الصـــــــــــــلاح جمـــــــــــــال الطبيعـــــــــــــة

سيدي مسيد:

  :وهو حوض موجود بقسنطينة ذكره مفدي زكريا فيقول 

***والهــــــــــــــــــواء بســــــــــــــــــرتاووادي الهــــــــــــــــــوى 
.

.5يزكــــــــــــــــي مســــــــــــــــيد الهــــــــــــــــوي خلفهـــــــــــــــــا

  .12ص ،  إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء -1
  .13ص،  المصدر نفسه -2
  .14ص ،  المصدر نفسه -3
  .15ص   ،المصدر نفسه -4
  .16ص ، المصدر نفسه -5
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بجاية:

  : أشار مفدي زكريا في قوله

فيخجـــــــــــــــل هامـــــــــــــــان مـــــــــــــــن صـــــــــــــــرحه 

وعــــــــــــــــــانق بجايــــــــــــــــــة فــــــــــــــــــي نحــــــــــــــــــوة 

***

.***

.

ـــــــــــــــــــــــــغ المشـــــــــــــــــــــــــتهى ويعجـــــــــــــــــــــــــز أن يبل

ـــــــــــــــــــــــــــاك ســـــــــــــــــــــــــــرَّالبها ـــــــــــــــــــــــــــانق حناي .1يع

  .إلى الطريق الساحلية بين بجاية وجيجل

منطقة تاهرت:

  : رجعنا الشاعر في بيته هذاأ تسمى بتيارت حاليا

***يعلــــــــــــــــــى للــــــــــــــــــوا فقــــــــــــــــــام بتهــــــــــــــــــارت
.

.2وينشــــــــــــر فضــــــــــــلا.ءويرســــــــــــي نظامــــــــــــا، 

إلى تاهرت حيث نقل الرستميون نظام الدستور الإيراني الجامع كأساس لنظام الحكم ويسمى 

  ).آمين نامه(هذا الدستور باللغة الإيرانية 

  .16ص ، إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء -1
  .28ص ، در نفسهالمص -2
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  :الشخصيات التاريخية التناص مع)3

فهو دليل وجود الأمم وديوان عزها ومبعث شعورها ، رآة العابرة ومرقاة الحاضرالتاريخ هو الم

  متى درسه أبناء أمته ؟، وسبيل إتحادها وسلم رقيها

من  ��ǶȀǧȐǇȋ�ƢǷÂ�ƾĐ¦�ǺǷ�ǶȀȈǓƢŭ�ƢǷ�¦Ȃǯ°®¢Âعرفوا وجودهم، وأحاط أخيرا بأدواره تشبها

 م المعرضين وشعروا بعز السيادة ولذة الحياةفلم يقبلوا تنقيص المنقصين وعبث المدنسين وقل. الشرف

.1فأنفوا من سيطرة المستبدين ولم يخضعوا لذل المستعبدين

فتجتاز ، فالشخصية التاريخية المحصورة في إطارها التاريخي تنفخ في الشاعر روحا جديدة

  .حدودها الضيقة وتكسب أبعادا معنوية جديدة

مفدي "نستدرك أن الشاعر  "إلياذة الجزائر"في فعند النظر في تناص الشخصيات التاريخية 

يتناص مع أهم الشخصيات من أعلام التاريخ الإسلامي وشهدائنا الأبرار والشخصيات  "زكرياء

غنى وأصالة «فهي التي أكسبت إلياذته وتجربته ، الفرنسية كلها التي تركت بصمة على أرض الجزائر

على هذه الينابيع دائمة التدفق بإمكانات الإيحاء ووسائل فهي تعني بانفتاحها ، وشمولا في الوقت ذاته

الحضاري التاريخي وأخيرا تكتسب شمولية وكلية  ¢ƾǠƦǳ¦�¦ǀǿ�ƢđƢǈƬǯƢƥ�ƨǫ¦ǂǟÂ�ƨǳƢǏ وتكسب التأثير

.2بتحررها من إطار الجزئية إلى الاندماج في الكل والمطلق

:الملوك الأمازيغ - أ

الملوك الأمازيغ في دفاعهم عن بلدهم ضد الغزو روى مفدي زكرياء على طول الإلياذة تاريخ 

  :والوندالي نذكر منها الروماني والبيزنطي

ماسينيسا:  

     ملك من الملوك الذين حكموا الأمازيغ القدماء وتولى منصب ملك نوميديا الأمازيغية

غيره من الملوك  ويعتبر عهده متميزا بالازدهار والقوة مقارنة مع، والواقعة في الجهة الشمالية للجزائر

وهو رمز البطولة والانتصار من خلال الحروب التي دامت أعواما ، فماسينيسا رمز لكل رجل جزائري

  :فيرى الشاعر نفسه ماسينيسا في شجاعته وبطولته نتأمل ذلك في

  .33المؤسسة الوطنية للكتاب الجزء الأول ص ، تاريخ الجزائر القديم والحديث، محمد الميلي :ينظر_ 1
  17ص ، إستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، على عشري زايد -2
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ــــــــــــــردّد صــــــــــــــدانا  دعــــــــــــــوا ماسينيســــــــــــــا ي

وخلـــــــــــــوا ســـــــــــــفاكس يحكـــــــــــــي لرومــــــــــــــا

ــــــــد غــــــــدا ضــــــــافرا مسينيســــــــا       ــــــــف ق و كي

، فثــــــــــــــــــار إبـــــــــــــــــــاءوكــــــــــــــــــم ســــــــــــــــــاوموه

و ألهمــــــــــــــه الحّــــــــــــــب نيــــــــــــــل المعــــــــــــــالي   

***

.***

.***

.***

.***
.

ذروه يخلــــــــــــــــــــــــــــــد زكــــــــــــــــــــــــــــــى دمانــــــــــــــــــــــــــــــا 

ـــــــــــا ـــــــــــف كســـــــــــبنا الرهان ـــــــــــدّهر كي مـــــــــــدى ال

بزامـــــــــــــــة لـــــــــــــــم يـــــــــــــــرض فيهـــــــــــــــا الهوانـــــــــــــــا 

ـــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــيش جبان وأقســـــــــــــــــــــــــم أن لا يع

..1مثلـــــــــي يهـــــــــوي الحســـــــــانا -وقـــــــــد كـــــــــان

سوفونيزيا:  

التي ، فهي رمز للمرأة الجزائرية، من منحى كثراتخذت هذه الشخصية في ملحمة الشاعر أ

�¦ȂǠǧ¦®Â�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǂǷ�ȄǴǟ�ǂƟ¦ǄŪ¦�¦ȂǷƾƻ�Ǻȇǀǳ¦�¾Ƣǘƥȋ¦�¾ƢƳǂǳ¦�ƢđƢųƜƥ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƢǿƾƴŻ�À¢�ƪ ǬƸƬǇ¦

�² ȂǨǼǳ¦�§ ǀē�ƨǻƢǼǧÂ�ƨǨǬưǷ�ƢĔ¢�ƢǸǯ�ƨǸǰū¦Â�ƨǇƢȈǈǳƢƥ�ǄȈǸƬƫ�Ŗǳ¦�ƨƦȈǘǳ¦�̈ ¢ǂǸǴǳ�¾ƢưǷ�ȆǿÂ�ƢȀǼǟ

�ƢǈȈǼȈǇƢǷ�ǺǷ�ƪبغنائها وهي ترمز للوحدة المغار  ƳÂǄƫ�ƨȈǈǻȂƫ�ƨȈǼȈƳƢǗǂǫ�ƢĔȂǯ�ƨȈƥ)نجد ذلك ) الجزائر

  :واضحا في قوله

ـــــــــــــن صـــــــــــــنعت روحـــــــــــــه ســـــــــــــوفونيزيا وم

تغذيـــــــــــــــــــه حبــّــــــــــــــــــا وفنـــــــــــــــــــا وعلمــــــــــــــــــــا

***

.***

.

ـــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــأن يتحـــــــــــــــــــدى الزمان جـــــــــــــــــــدير ب

ــــــــــــــا .2وتنبيــــــــــــــه مــــــــــــــا قــــــــــــــد يكــــــــــــــون، وكان

:بولوغين

الجزائري هو الذي بنى عاصمة الجزائر  بولوغين بن زيري بن مناد يعد شخصية هامة في التاريخ

وفي نفس البيت شخصية فيرموس بن نايل الملك الأمازيغي المقاوم عبر آثار جبال . ه392سنة 

وبويع ملكا على الديار المغربية ايكوسيوم ، وأوراس وإفريقيا بأكملها وهب لنصرة أهل البوادي جرجرة

موس عاصمة له آنذاك واستولى على شرشال وقاوم فيما بعد عاصمة الجزائر فاتخذها فير  التي ستصبح

على الرومان  ثم إن أخاه خلدون هذا ثار بدوره، الكونت للرومان من فراش نومه غنيمة باردة جحافل

يتداخل بيته مع هذه الشخصية التاريخية في . وجعلهم على قاب قوسين أو أدنى من هلاكهم الأخير

  :قوله 
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فقــــــــــــــــــام بولــــــــــــــــــوغين فــــــــــــــــــي عيــــــــــــــــــدنا

ـــــــــــــــــــــاض فتـــــــــــــــــــــاه ولالا وســـــــــــــــــــــيو  س ف

***

.***

.

ـــــــــــــــــــــام ـــــــــــــــــــــروع الأن ـــــــــــــــــــــدنا، وي يهـــــــــــــــــــــزّ ال

.1يعــــــــــــــــانق زيــــــــــــــــري المليــــــــــــــــك الهمــــــــــــــــام

يوغورطا:  

 قبل المسيح واغتنم فرصة الحرب بين روما 145أحد الملوك الأمازيغ وحفيد ماسينيسا ولد سنة 

على أصول أمازيغية في  البونيقية فثار على الاثنين وأسس الإمبراطورية الأمازيغية وأقامها وقرطاجنة

) سرتا(نظام الحكم الجمهوري وبعث الثقافة والقيم الأمازيغية الأصلية وجعل عاصمتها مدينة قرطا 

الشقب (ويسمى " الكاف"قسنطينة اليوم وامتد حكمه إلى الغرب التونسي فكانت له عاصمتان 

" وكان يقول ، نصر إلى نصرومدينة تاله وانضم إليه الأمازيغ فوحد صفوفهم وقادهم من ) النارية

  "مدينة روما مبتاعة لمن يريد شراءها

�ƨǴȈǇȂǳ¦�ǽǀđ�®¦ȂǬǳ¦�ÄȂȀƬǈȇ�ÀƢǯÂ2فيقول مفدي زكرياء:  

ـــــــــــــــــه ـــــــــــــــــى هدي فجـــــــــــــــــاء يوغرطـــــــــــــــــا عل

مدينــــــــــــــــــة رومــــــــــــــــــا تبــــــــــــــــــا : "وقــــــــــــــــــال

ووحّـــــــــــــد ســـــــــــــيرتا بأعطـــــــــــــاف كـــــــــــــافي  

***

.***

.***

.

!! بحكـــــــــــم الجمـــــــــــاهير يفشـــــــــــى الأمـــــــــــان

!! الكيـــــــــان فهـــــــــزا !! "ع لمـــــــــن يشـــــــــتريها

!!3 وأولــــــــــــــى الأمــــــــــــــازيغ عــــــــــــــزا ونشــــــــــــــأنا

يوبا الثاني:  

يذكر مفدي زكرياء بوالي شرشال يوبا الثاني ولي عرش الأمازيغ بشرشال التي كانت تسمى 

الطنجية وكان عالما كبيرا علاوة على انه كان سياسيا ماهرا  وموريطانيا يومئذ قيصرية الواقعة بين سرتا

، والمسارح      شرشال ضرة لروما وزينها بالمعالم الفاخرة والقصور والمعابد واتخذ من، وعسكريا مظفرا

ƪ ŴÂ�ȄǬȈǇȂǷÂ�ǲȈưŤÂ�Ǻǧ�ǺǷ�ÀȂǼǨǳ¦Â�§ ¦®ȉ¦Â�¿ȂǴǠǴǳ�ÃŐǯ�ƨǠǷƢƳ�Ƣđ�ǆ Ǉ¢Â  فكانت ، وتصوير

وألف دائرة معارف شاملة في  ، أول جامعة من نوعها في الغرب وجلب لها كبار الأساتذة من اليونان

  :م وهو أول من وضع جغرافية لجزيرة العرب فيقولكافة العلو 

ـــــــــــا؟... !أشرشـــــــــــال ـــــــــــذكرت يوب هـــــــــــلا ت

ومـــــــــــــن مصّـــــــــــــروك فنافســـــــــــــت رومـــــــــــــا؟   

***

.***

ــــــــــــــــوا عر  ــــــــــــــــن لقب شــــــــــــــــك القيصــــــــــــــــرية؟وم

وشــــــــــــــــــــــــــرفت أقطارنــــــــــــــــــــــــــا المغربيـّـــــــــــــــــــــــــة 

  .22ص، إلياذة الجزائر ،مفدي زكرياء -1
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ــــــــــــــــــــــــــان؟   لمــــــــــــــــــــــــــاذا يلقــــــــــــــــــــــــــب يوبابث

وبــــــــــــــاهي شرشــــــــــــــال جنــــــــــــــة عــــــــــــــدن؟  

أمــــــا مــــــن كــــــان أول مــــــن خــــــط رســــــما  

أمـــــــــــــــا شـــــــــــــــاديوبا بشرشـــــــــــــــال للعلـــــــــــــــم  

***

.***

***

***
.

مـــــــــــــا حقـــــــــــــق السّـــــــــــــبق فـــــــــــــي المدينـــــــــــــة؟

وزان حــــــــــــــــــــــــدائقها الســــــــــــــــــــــــند ســــــــــــــــــــــــيه؟

ــــــــــــــــــــــــــــــة؟ ــــــــــــــــــــــــــــــا العربيّ لوجــــــــــــــــــــــــــــــه جزيرتن

1أول جامعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة أثريــّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة؟

  .كتب التاريخ شيد بفضل يوبا الثاني في عرش الأمازيغ

وفراكسن تكفرناس:  

فيعد  منهم لجزائر والأمازيغيواصل مفدي زكرياء استحضاره الشخصيات التاريخية التي مرت با

تكفرناس ثائرا أمازيغيا جزائريا على عهد الإمبراطورية تحدث عن فراكس ثائر بجبال جرجرة والبابور 

  :حيث قال

ســـــــــــــــــــــــلوطبرية يـــــــــــــــــــــــذكر تبيريـــــــــــــــــــــــوس

ثمــــــــــــــــان ســــــــــــــــنوات يصــــــــــــــــارع رومــــــــــــــــا

ـــــــــــبكم فراكســـــــــــن ـــــــــــروس يجي ســـــــــــلوا برب

***

***

***

.تيكفرنـــــــــــــــــــــــــاس يـــــــــــــــــــــــــوالي الهجومـــــــــــــــــــــــــا

؟ ش رومـــــــــــافـــــــــــدق المســـــــــــامير فـــــــــــي نعـــــــــــ

ـــــــــــى الغيومـــــــــــا ـــــــــــف أجل ـــــــــــن جرجـــــــــــرا كي 2م

أغوستنس:  

وحبه للثقافة ، الذي يرى أنه المرآة التي تعكس في تمسكه بدينه 3ثم يصور شخصية أغوستنس

وظلت آثاره الخالدة المرجع الوحيدة للتدريس في ، وهو رمز وجد في مختلف العلوم واللغات والعلم

  .بعد النهضةجامعات أوروبا في القرون الوسطى إلى ما 

ـــــــــــــــــات ـــــــــــــــــــر الزمـــــــــــــــــــان الفهومـــــــــــــــــــا***وهـــــــــــــــــذا أغوســـــــــــــــــتنس بالاعتراف ـــــــــــــــــــر عب 4حي

.25مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، ص -
1

  .24ص، صدر نفسهالم -2
ثم أقيل على دراسة ، واليونانية نتقل إلى قرطاجنة فحذف اللاتينيةا�Ľ�Ƣđ�ǶǴǠƫÂ) سوق أهراس الحالية(أغرستنس ولد بثافست  -3

إلى جانب ذلك فيلسوف مفكر أخلاقي ومرب  أسقف بوبة وهو بعد أن كان  صار رئيس الأسافقة بمدينة قرطاجةالنصرانية حتى

  .24ص ، مؤرخا في كتابة الاعترافات ونعتبره عالمي
.24المصدر السابق، ص-4
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:الإسلامية التارخية الأعلام - ب

والرستميين  والزيانيين يمضي مفدي زكرياء في إلياذته قاصا أيام الجزائر خلال فترات الحماديين

ǂǯǀǻ�ƨǔȀǼǳ¦�Ǯ Ǵƫ�¿Ȑǟ¢�ǂǯ̄ �ȄǈǼȇ�À¢�ÀÂ®�ƨȈƥ®¢Â�ƨȈǸǴǟ�ƨǔĔ�ǺǷ�ǾƬǧǂǟ�ƢǷÂ منهم:  

أبو حمو موسى الثاني:  

  : ذكره مفدي زكرياء فيقول. 1من أبرز أمراء الدولة الزيانية وأكثرهم تميزا في تاريخ تلمسان

وفــــــــــــي مشــــــــــــور المجــــــــــــد أذن موســــــــــــى

ونــــــــــــافخ فردوســــــــــــك ابــــــــــــن خمــــــــــــيس  

***

***

ـــــــــــــــــــرب ـــــــــــــــــــد زيَّـــــــــــــــــــان مجـــــــــــــــــــدَ الع .وخل

.2ويحــــــــــي ابــــــــــن خلــــــــــدون فيــــــــــك التهــــــــــب

افظة على السلطان في تلمسان وما حولها معتمدا على العرب فكان هم أبي موسى الثاني المح

  .الهلالية

ابن رستم:  

أشار مفدي إلى مؤسس الدولة الرستمية الإباضية في بلاد المغرب شمال إفريقيا وتحديد المغرب 

فهنا الشاعر يفتخر بأصله ويتشرف باسمه وبكونه من ��ǀǻ¡�©ǂē�ƢȀƬǸǏƢǟÂ¦½) الجزائر ( 3الأوسط

  :فيقول."الرحمان بن رستم عبد"بلد

دمـــــــــــاء ابـــــــــــن رســـــــــــتم مـــــــــــلء الحنايـــــــــــا 

ـــــــــــــــر طبعـــــــــــــــي وعـــــــــــــــرق الأصـــــــــــــــالة طهَّ

***

***

صــــــــــــــــــوارخ، يلهــــــــــــــــــبن عــــــــــــــــــزة نفســــــــــــــــــي 

ــــــــــــــــور الهدايــــــــــــــــة أذهــــــــــــــــب رجســــــــــــــــي 4ون

 عقبة بن نافع:  

¦���ƺȇ°ƢƬǳ¦�Ŀ�Ǿũ¦�ƨǸǜǟÂ�ǲǘƦǳ¦�ƾǿƢĐاستحضر مفدي زكرياء شخصية عقبة بن نافع

  .خاصة الإسلامي وتاريخ الجزائر

و أعجب الشاعر بشخصية عقبة ووظفه كرمز للإسلام والعروبة وقد كان هدفه هو هدف 

الفتح الإسلامي في كل زمان ومكان المتمثل في نشر الإسلام وكرمز لأبناء الوطن من أجل مواصلة 

الأدب واللغات جامعة قاصدي رحلة الشعر الأثر مجلة ، رحلة السلطان، الأمير الأمازيغي أبو حمو موسى الثاني، أحمد موساوي -1

  .86ص 2008ماي  7الجزائر العدد ، قاصدي مرياح ورقلة
  .17ص ، إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء -2
 .ARM.WIKIPIDIA.ORGمعلومات شخصية الموقع ، عبد الرحمان بن رستم -3
  .19ص المصدر السابق،-4
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ادة وتأسيسهم لمدينة القيروان وحرصهم على بناء المساجد لتثبيت السي، الفتوحات في المغرب العربي

  :العربية الإسلامية فيقول

ومرحــــــــــــــــــى لعقبــــــــــــــــــة فــــــــــــــــــي أرضــــــــــــــــــنا

و يعلـــــــــــى الصـــــــــــوامع، فـــــــــــي القيـــــــــــروان

يبـــــــــــث المراحـــــــــــل فـــــــــــي كـــــــــــل فـــــــــــحٍ 

وبادلـــــــــــــــــه الســـــــــــــــــمر تبـــــــــــــــــرا بملـــــــــــــــــح 

ومـــــــــــــــــا كـــــــــــــــــان جـــــــــــــــــوهر إلا مـــــــــــــــــدينا

***

***

***

***

***

.ينيــــــــــــــــر الحجــــــــــــــــي، ويشــــــــــــــــيخ اليقينــــــــــــــــا

ــــــــــــــــــــــــــــدفاع حضــــــــــــــــــــــــــــونا ويرفعهــــــــــــــــــــــــــــا لل

ـــــــــــــــــــــــــــا فراعـــــــــــــــــــــــــــت أســـــــــــــــــــــــــــاليبه العالمين

ــــــــــــــــزَّ  ــــــــــــــــه ضــــــــــــــــنيناومــــــــــــــــا كــــــــــــــــان ف ان عن

1يـــــــــــــــــوم اســـــــــــــــــتقل السّـــــــــــــــــفينا.. لعقبـــــــــــــــــة

وهو من أعظم ملوك عصره شأنا وأوفرهم قوة وأكثرهم رعاية وقوة " علناس ابن" ثم يذكر

  :وأكثرهم رعاية وتنشيطا للعلم والعلماء فيقول

ـــــــــــــــــــة حمـــــــــــــــــــاد عـــــــــــــــــــن مجـــــــــــــــــــدنا***ســــــــــــل ابــــــــــــن علنــــــــــــاس عــــــــــــن ذكرنــــــــــــا  2وقلع

  كهافهو يشيد بعظمة قلعة بن حماد ويخلد مل

يغمراسن:  

. يغمراسن بن زياد بن ثابت بن محمد تولى حكم إقليم تلمسان في عهد الخليفة الموحدي

وصار الحد الفاصل بين دولة بني مرين بالمغرب الأقصى وادي ملوية  ، وتمكن يغمراسن من التوسع غربا

إقليم فجيج في الجنوب الغربي وأعلن يغمراسن استقلال كما امتد نفوذة إلى مدينة وجدة وتاوريرت و 

  .وانفصالها عن دولة الموحدين 733المملكة الزيانية سنة 

  :ونجد هذه الشخصية التاريخية المفعمة بالأحداث التاريخية في قوله 

صـــــــــــطبارايغمراســـــــــــن الشـــــــــــهم ضـــــــــــاق ا

وأصــــــــــلى بنــــــــــي حفــــــــــص حربــــــــــا عوانــــــــــا

***

***

ـــــــــــــــــا  وغـــــــــــــــــاب خمســـــــــــــــــين عامـــــــــــــــــا عجاف

ـــــــــــــابن مـــــــــــــرين  ـــــــــــــاامـــــــــــــا اســـــــــــــتطاع ب عتراف

  .27ص ، إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء -1
  .33ص ه ، نفس المصدر -2

الحصار المريني هجوم أبو حسن المريني إحياء الدولة الزيانية على يد أبي حمو موسى الثاني

هـ699 هـ706 هـ737 هـ760
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ــــــــــــــــــت تل مســــــــــــــــــان دارا ســــــــــــــــــلام فكان

فــــــــــــــــــــــــأكرم بمشــــــــــــــــــــــــورها الــــــــــــــــــــــــوطني

ــــــــــــــد واد ــــــــــــــين عب ــــــــــــــدفع خطــــــــــــــوى ب وي

و يســــــــــــــكر هــــــــــــــذا الــــــــــــــوريط الــــــــــــــدنا  

ــــــــدون ســــــــفرا  ــــــــن خل ــــــــب يحــــــــي اب ويكت

وتنشـــــــــــــــــــــــق منجانـــــــــــــــــــــــة بالعـــــــــــــــــــــــذارى

***

***

***

***

***

***

وأمـــــــــــــــــــر الجزائــــــــــــــــــــر فيهــــــــــــــــــــا ائتلافــــــــــــــــــــا

ـــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــاوزي ـــــــــــــــــــه الخلاف ن يحســـــــــــــــــــم في

ـــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــاة، ثقـــــــــــــــــــلا خفاف فتغـــــــــــــــــــزو الحي

ـــــــــــــــــــه النجـــــــــــــــــــوم ســـــــــــــــــــلافا  فتعصـــــــــــــــــــر في

فيهتــــــــــــــــك فــــــــــــــــي النيــــــــــــــــرات الســــــــــــــــجافا

ـــــــــــــــأبى انصـــــــــــــــرافا ـــــــــــــــاع موســـــــــــــــى وي .1فيلت

  :الشخصيات الفرنسية.ج 

  بعدها أخذ مفدي زكرياء نفسا مأساويا في إلياذته فتحدث عن أبشع استعمار مر في الجزائر

واستعباد وذكر العدو لتذكير به سواء أيام الثورة أو بعد الثورة  وما عاناه الشعب من تقتيل وتجهيل

  :حيث ذكر الجلادين الفرنسين والضباط منهم

بيجار:  

هو أحد الضباط الفرنسيين الجلادين كان يقود عمليات القمع ضد الفدائيين بعاصمة الجزائر 

لين والفدائيين في معركة ممارسة التعذيب ضد المناض اسمه مارسيل بيجار حيث لعب دورا كبيرا في

  :حيث استباح كل الممارسات البوليسية الوحشية لتحقيق أهدافه العسكرية يقول مفدي، الجزائر

فيحتــــــــــــــــــار بيجــــــــــــــــــار فــــــــــــــــــي أمرهــــــــــــــــــا

بيجـــــــــــــــار إصـــــــــــــــرار شـــــــــــــــعب فيفجـــــــــــــــؤ

***

***

.ويحســـــــــــــــــــــــــــبها موجـــــــــــــــــــــــــــه عارضـــــــــــــــــــــــــــة

.2وتدمغـــــــــــــــــــــــــه الحجـــــــــــــــــــــــــة الناهضـــــــــــــــــــــــــة

ماسو وسالان:

حيث أحس غلاة ، ردينوسالان من أكبر الغلاة الحاقدينمن المتم3" ماسو"يعتبر الجنرال 

الاستعمار بمحاولات التفاوض مع حكومة ديغول فتمردوا على حكومتهم وحاولوا الانفصال وأقاموا 

مايو  13كان هذا الانقلاب في ،  الحواجز في أكبر شوارع العاصمة ضد القوات الموالية لديقول

.35مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر ص-1
.11مصدر نفسه، ص-2
،  م حل بالجزائر وأوكلت إليه القيادة العسكرية لمنطقة العاصمة1957وفي جانفي  1958قائد الفرقة العاشرة المضليين في  -3

  .كمكلفة روبير لاكوست بقمع العاصمة من إعدام وتعذيب الأبرياء ساهم في عودة ديقول إلى مقاليد الح
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قائد الفرقة العاشرة " جاك ماسو"الان بدعم من الجنرالبواسطة الجنرال الفرنسي راؤول س 1958

.1المظلية وحلفاء جاك سوستيل من النشطاء

فأيقنــــــــــــــــــا ماســــــــــــــــــو وكــــــــــــــــــان تغــــــــــــــــــابى

وعاجـــــــــل ســـــــــلان صـــــــــحو الســـــــــكارى  

وسوســـــــــــتال بالرعـــــــــــب طـــــــــــار شـــــــــــعاعا 

***

***

***

ــــــــــــا عــــــــــــاد يجهــــــــــــل ماســــــــــــو الحقيقــــــــــــة  وم

ــــــــــــــــــددا أحــــــــــــــــــلام مــــــــــــــــــايو الصّــــــــــــــــــفيقة  فب

2بلــــــــــــغ ريقــــــــــــهفغــــــــــــصّ، ومــــــــــــا إســــــــــــتطاع ي

بوتان :  

  :لمح إلى الجاسوس الفرنسي بوتان حيث يقول

؟؟3أقـــــــــــر النظامـــــــــــا... وإن طـــــــــــال الليـــــــــــل***هـــــــــــــــل ســـــــــــــــيدي فـــــــــــــــرج... أبوتـــــــــــــــان

وأشياري كاربونيل لستراد:  

الذي كان جلادا بقالمة  وأشياري ذكر الجلاد لسترادكاربونيل الذي كان طاغية في قسنطينة

  :حيث يقول

وانىوهــــــــــــــــــز لســــــــــــــــــتراد شــــــــــــــــــعبا تــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــا    ــــــــــــــــــــــا آشــــــــــــــــــــــيارى الثنّاي وعلمن

***

***

ـــــــــــــت حـــــــــــــس ـــــــــــــي العمـــــــــــــق مي ـــــــــــــظ ف وأيق

ـــــــــــــــــــدّدلون الـــــــــــــــــــدما كـــــــــــــــــــل لـــــــــــــــــــبس 4فب

ƾǷƢǏ�ǲǛÂ�ǶǴǈƬǈȇ�Ń�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ¦� فهو يرمز لهم Ǡǌǳ¦�À¢�ȏ¤�ǶĔƢȈǤǗ�Ƕǣ°�ǶĔƘƥ�Ǿƫ̄ƢȈǳ¤�Ŀ

  .ولبس ثوب الدم

أشار له في قوله  :فليب:  

ـــــــــــا؟ ـــــــــــب فـــــــــــي عزمن 5مـــــــــــــن شــــــــــــــأنناوحـــــــــــــط القســـــــــــــاوس ***وهـــــــــــل فـــــــــــت فيلي

ليب لويس عين القساوسة وأهدى الكنيسة كل ما تحتاج إليه وأصدر مرسوما يحيث أن الملك ف

  .بذلك

  ar.m.wikipidia.orgويكيبيديا الموسوعة الحرة  1958أزمة مايو  -1
  .12صإلياذة الجزائر، ، ءمفدي زكريا -2
  .37ص ، المصدر نفسه -3
  .50ص، المصدر نفسه -4
  .75ص ، هنفس المصدر -5
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  :الشخصيات الجزائرية.د 

تبنى مفدي زكرياء في كتابته المقاومة الجزائرية التي خاضها الشهداء الأبطال ضد الاستعمار 

  :وفمبر التي ظهرت بالاستقلال حيث نذكر منهاوصولا إلى ثورة ن الفرنسي بدءا من الأمير عبد القادر

:علي لابوانت

  :رمز الصمود والقوة أشار له مفدي زكريا في قوله

ــــــــــــــــــه روحــــــــــــــــــه الفائضــــــــــــــــــة***ويـــــــــــــــــأبى علـــــــــــــــــيّ رضـــــــــــــــــوخ الجَـــــــــــــــــان 1فتســــــــــــــــــموا ب

�ƪ ǻ¦Ȃƥȏ�ȆǴǟ�ƾȈȀǌǳ¦�ǶȀǼǷÂ�Ƕǿ®ȂǸǏ�̈ȂǫÂ�Ƕđǀǟ�Ǻȇǀǳ¦� ¦ƾȀǌǳ¦�®ȂǸǐƥ�°ƢƴȈƥ�ƞƳȂǧ�Ʈ ȈƷ

معاقل القصبة ووجه إليه نداء من وراء جدار الاستسلام تلقاء تعهدات  الذي حاصره في معقل من

وإغراءات فرفض وظل يقاوم إلى آخر رمق هو ورفقاؤه فاستشهد تحت أنقاض البيت الذي اعتصم به 

  .في عين الدفلى 1957أكتوبر  08فاستشهد في ، بعدما نسفه جند الاستعمار بأمر الجلاد بيجار

الأمير عبد القادر :  

رجل دين ، استشهد مفدي زكريا في شعره بالأمير عبد القادر مؤسس الدولة الجزائرية الحديثة

-1830(اشتهر بمقاومة الاحتلال الفرنسي للجزائر ، شاعر فيلسوف سياسي ومحارب في آن واحد

1848.(

  مقاومة اللأمير عبد القادر

  .11ص، إلياذة الجزائر ،ءمفدي زكريا _1

م1832 م1837 م1838 م1839 م1847 م1848

مرحلة تنظيم الدولة اتفاقية تافنا مرحلة الضعف حرب الإبادة محاصر الأمير عبد القادر واستسلامه
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م وشهد التاريخ لمقاومته 1848إلى  1830سنة من 18دامت مقاومة الأمير عبد القادر 

Ƣǈǻǂǧ�©ȏ¦ǂǼƳÂ�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ŚǷȋ¦�śƥ�ƨȇǄȈƴǠƬǳ¦�©ȏ®ƢĐ¦Â�ȂƴȈƥ�ǞǷ�ǾǠƟƢǫÂÂ1  فيرمز له مفدي زكريا

  :زكريا بقوله

 كنــــــــــــت القــــــــــــديرا  ...أيــــــــــــا عبــــــــــــد قــــــــــــادر

ـــــــــــــــاك شـــــــــــــــعب،شـــــــــــــــرعت الجهـــــــــــــــاد فلبّ

ـــــــــــــلادا،و نظّمـــــــــــــت جيشـــــــــــــا ـــــــــــــتَ ب وسُسْ

و ألهبـــــــــــــــت فـــــــــــــــي القـــــــــــــــابعين الحنايـــــــــــــــا

ــــــــــــــــان مــــــــــــــــا لا  ــــــــــــــــتَ ماري ــــــــــــــــقتو حمّل طي

تخــــــــــــــوض المنايــــــــــــــا ...ثمــــــــــــــان وعشــــــــــــــرا

ـــــــــــــــــن جـــــــــــــــــادلوك  ـــــــــــــــــالعلم م ـــــــــــــــــدمغ ب و ت

ــــــــــــــــــــــــابثون و كــــــــــــــــــــــــم رام إغــــــــــــــــــــــــراءك الع

***

***

***

***

***

***

***

***

وكــــــــــــــــــان النضــــــــــــــــــال طــــــــــــــــــويلا عســــــــــــــــــيرا

وناجــــــــــــــــــــــــاك ربّ فكــــــــــــــــــــــــان النصــــــــــــــــــــــــيرا

طيـــــــــــــــرافكنـــــــــــــــت الأميـــــــــــــــر الخبيـــــــــــــــر الخ

أيقظــــــــــــــت فــــــــــــــي الخــــــــــــــانعين الضــــــــــــــميراو 

وجرّعـــــــــــــــتَ بيجـــــــــــــــو العـــــــــــــــذاب المريـــــــــــــــرا

المصــــــــــــــيرا ىوتبنــــــــــــــ ،تجــــــــــــــزي الســــــــــــــراياو 

ــــــــــــــت الضــــــــــــــليع ــــــــــــــرا ،فكن وكــــــــــــــانوا الحمي

ــــــــــــــرا ــــــــــــــباً غري ــــــــــــــراً صَ ــــــــــــــك غِمْ ــــــــــــــم ت .2فل

:لالا فاطمة نسومر

ǧ� Ƣȇǂǯ±�ÄƾǨǷ�Ƣđ�ǂƼƬǨȇÂ�ǂǷȂǈǻ�ƨǸǗƢǧ�ƨǳȏ�©ȏȂǘƥ�ǂƟ¦ǄŪ¦�̈°ȂƯ�ǂǯǀƫي إلياذته في رمز ه

  .ة الجزائرية التي ضحت أيام الاستعمار وشاركت في تحرير بلادهاللمرأ

لالة فاطمة نسومر شخصية تاريخية مهمة في ثورة الجزائر ابنة سيدي محمد بن عيسى شيخ  

وصمدت في . كانت تسير الثورة في جبال جرجرة وهي التي صارعت الباشا غاسيالجودى عميل فرنسا

¦�ǽǀǿÂ�śȈǈǻǂǧ�©ȏ¦ǂǼƳ�ƨƬǇ�ƾǓ�śǸǴǈŭ¦�ǺȇƾǿƢĐعلى رأس  1857–1856مقاومتها من 

  :المقاومة نجدها جليا في قول الشاعر

وتــــــــــــــــــــــــــــذكر ثورتنــــــــــــــــــــــــــــا العارمــــــــــــــــــــــــــــه

ـــــــــــــــــــــــــــر بركانهـــــــــــــــــــــــــــا جرجـــــــــــــــــــــــــــرا يفجّ

ـــــــــــــــــــد باســـــــــــــــــــم أمهـــــــــــــــــــا ذكـــــــــــــــــــره وخلّ

ــــــــــــــــــنضــــــــــــــــــوفا ت دمــــــــــــــــــاء بنــــــــــــــــــي رات

***

***

***

***

بطـــــــــــــــــــــــــــولات، ســـــــــــــــــــــــــــيدتي فاطمـــــــــــــــــــــــــــه

والعاصــــــــــــــــــــــــــمه فترجـــــــــــــــــــــــــف بــــــــــــــــــــــــــاريس

مــــــــــــــــــــــــــــــهفزكــــــــــــــــــــــــــــــى قداســــــــــــــــــــــــــــــته الدائ

ــــــــــــــــــــــــــــدي قراراتــــــــــــــــــــــــــــه الحاســــــــــــــــــــــــــــمه تف

1-¦�ƾǿƢĐ¦�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ŚǷȋ¦�̈ŚǇ�¾ȂƷ�ƨȈǼǗÂ�̈Âƾǻ بقاعة مخبر البحوث  2015أفريل  30لأديب والمنصوص يوم الخميس

  .02ص ، 12مقر مخابر البحث رقم ، كلية التكنولوجيا،  والدراسات الاستشراقية في حضارة المغرب الاسلامي
  .39ص ، الجزائر لياذةإ مفدي زكرياء،-2
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نســـــــــــــــــومر مـــــــــــــــــذ نســـــــــــــــــبوك لتـــــــــــــــــاكلا

ــــــــــــــــارا ــــــــــــــــت ن ــــــــــــــــذي ،وألهب ــــــــــــــــوت ب الثل

يبُـــــــــــــــــاع ويشـــــــــــــــــترى كمـــــــــــــــــا،وجنـــــــــــــــــد

رانــــــــــــــــدون فــــــــــــــــي كبــــــــــــــــره  وأرعفــــــــــــــــت

ـــــــــــــــــــــرالات خـــــــــــــــــــــدا وصـــــــــــــــــــــعرت للجن

؟                 أتنســـــــــــــــــــــــى الجزائـــــــــــــــــــــــر حواءهـــــــــــــــــــــــا

***

***

***

***

***

***

ـــــــــــــــــــا فاطمـــــــــــــــــــه رفضـــــــــــــــــــت التواكـــــــــــــــــــل ي

ـــــــــــــــــــــــة الظالمـــــــــــــــــــــــه ،ج وتعصـــــــــــــــــــــــف بالفئ

وتســـــــــــــــــــــــــــتأجر السّــــــــــــــــــــــــــــائمه،تبـــــــــــــــــــــــــــاع

ودســـــــــــــــــــت علـــــــــــــــــــى أنفـــــــــــــــــــه الراغمـــــــــــــــــــه

فخابـــــــــــــــــــــــــــــت نوايـــــــــــــــــــــــــــــاهم الآثمـــــــــــــــــــــــــــــه

1وأمجادهـــــــــــــــــــا لـــــــــــــــــــم تـــــــــــــــــــزل قائمـــــــــــــــــــه

رمز مفدي زكريا إلى الشهيد المقراني في الفداء والكفاح والبطولة في قوله:المقراني:  

2بســــــــــــــوفلات رمــــــــــــــز الفــــــــــــــدآ والكفــــــــــــــاح***ضــــــــــــــي شــــــــــــــهيداســــــــــــــلام لمقــــــــــــــران يم

  .محمد المقراني أحد أبطال الجزائر ينتسب إلى عائلة عريقة من قلعة بني عباس

فرحات عباس ومصالي الحاج وابن باديس:  

  :أشار مفدي زكرياء إلى فرحات عباس ومصالي الحاج وابن باديس في قوله

أفـــــــــــاق مـــــــــــن الـــــــــــوهم حـــــــــــزب البيـــــــــــان

ــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــك ف ــــــــــــــــــه الشّ ي أصــــــــــــــــــله وزايل

وأوحــــــــــــــى انـــــــــــــــدماج فرنســـــــــــــــا انـــــــــــــــدما 

ـــــــــــــارك بـــــــــــــديس جمـــــــــــــع الصّـــــــــــــفوف                فب

ــــــــــــــــــــــــد  ــــــــــــــــــــــــب البل ــــــــــــــــــــــــوز والملع ويولي

ويســـــــــــــــعق فيـــــــــــــــه بصـــــــــــــــوت جديـــــــــــــــد،  

ولاذت فرنســـــــــــــــــــــــــــــــــــا بأصـــــــــــــــــــــــــــــــــــنامها 

فتغتــــــــــــــــــال كحــــــــــــــــــول تلقــــــــــــــــــي دمــــــــــــــــــا    

ـــــــــــــــب ـــــــــــــــي طي ـــــــــــــــدّهر ف ـــــــــــــــا ال لإن خانن

فلـــــــــــــــن يشـــــــــــــــحد الفضـــــــــــــــل تاريخنـــــــــــــــا   

***

***

***

***

***

***

***

***

***

***

فأســـــــــــــــــــــــــلم للمخلصـــــــــــــــــــــــــين العنـــــــــــــــــــــــــان

فمـــــــــــــــــدت لحـــــــــــــــــزب البيـــــــــــــــــان اليـــــــــــــــــدان

جــــــــــــــــــا لحــــــــــــــــــزبين مرماهمــــــــــــــــــا توأمــــــــــــــــــان

ودشـــــــــــــــــــن بـــــــــــــــــــديس عهـــــــــــــــــــد الأمـــــــــــــــــــان

ــــــــــــــــــــــه الأذان ــــــــــــــــــــــن في ي، وأحمــــــــــــــــــــــد يعل

ـــــــــــــــــــان  ـــــــــــــــــــل الجب ـــــــــــــــــــه العت فيصـــــــــــــــــــعق من

تحــــــــــــــــاول بالــــــــــــــــدّس كســــــــــــــــب الرهــــــــــــــــان 

ــــــــــى الطيــــــــــب الواســــــــــع الصــــــــــولجان ه، عل

وأصـــــــــــــــــغى مصـــــــــــــــــالي لغـــــــــــــــــدر الزمـــــــــــــــــان

3!وهـــــــــــــذي الـــــــــــــدّنا للرجـــــــــــــال امتحــــــــــــــان

.في أبياته إلى الفضل العظيم الذي يبقى في ذاكرة التاريخ لقادة أحزاب الثورة التحريرية الكبرىيشير 

  .41ص، إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء -1
  .48ص، المصدر نفسه -2
  .48ص، صدر نفسهالم -3



زكرياءمفدي    التناص الأدبي في إلياذة

   :تمهيد

  التناص مع الشعر العربي القديم  :ول  المبحث الأ
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   :تمهيد

يتفرد كل شاعر بشخصيته وميزاته الأدبية وهذا لا يمنعه من أن ينتفع من الآخرين لتعميق رؤياه 

  .الشعرية

سواء أكانت شعرًا ، قديمة وحديثة، تداخل نصوص أدبية مختارة«: فيقصد بالتناص الأدبي 

، على الفكرة التي يطرحها المؤلف بحيث تكون منسجمة وموظفة ودالة قدر الإمكان، أو نثرًا

1.» أو الحاجة التي يجسدها ويقدمها

بل يستقبل كل ، و لعل من أهم سمات النص الشعري أنه لا يتعلق على القراءة النقدية الأولى

فالغرض من التناص الأدبي إذابة النصوص الغائبة ، وعلى وفق أي منهج، من أي باب تأتيه، قراءة

حيث تظهر من خلاله قدرة الشاعر المبدع على التلاعب باللغة ، غة جديدةوإعادة صياغتها في ل

2.القديمة وإخضاعها لأدواته الفنية الخاصة

بل يكتب ووراءه الماضي وأمامه ، الشاعر العربي لا يكتب من فراغ«: فيرى أدونيس أن 

.»فهو ضمن تراثه ومرتبط به، المستقبل

تلائم مع حالته الشعورية وما يكتمه في نفسه والواقع ما ي، فيأخذ الشاعر من التراث الأدبي

أخذه سكونيا بل أخذه يحاوره ويمكنه ويزيد فنه  فهو لم يكن، ويعالجها، ويناقش همومه، الذي يعيشه

3.فالتناص الأدبي يمثل هاجسا يظل الشاعر مسكونا به بغية الإتيان بالجديد، إبداعًا

دي زكريا وجدنا أن الأدب العربي مصدر من مصادره سواء لمف »لإلياذة الجزائر  «فعند دراستنا 

شعراً أو نثرا فهو مطلع على دواوين الشعراء والقصص والأمثال والحكم ويعتبر هذا من أهم الروافد 

فالشعر لسان هذا الإنسان الصادق الذي يترجم نبضات قلبه «.التي صبت في ثقافة الشاعر

4.»حياة بحروق متوهجة مدادها يسري في عروق ال

.50ص ، 2000، الأردن، مؤسسة عمّان للدراسات والنشر، التناص نظريا وتطبيقيا: أحمد زعبي  _1
يبي كلية بأنماطه ووظائفه في شعر محمد رضا الش، التناص، 10ة واسط للعلوم الإنسانية العدد مجل: علي متعب جاسم : ينظر _ 2

.33ص ، التربية لجامعة ديالي

.65ص ، 1986،ط، دبيروت، مؤسسة نوفك، الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، عيد جيدةعبد الم_ 3
.119ص ، 2011، الأردن، 1ط، دار غيداء للنشر والتوزيع، التناص التراثي المعاصر: عصام حفظ االله : ينظر  _3
.42ص ، 1985، 1ط، الجزائر، باتنة، ردار الشهاب للطباعة والنش، أوراق في النقد الأدبي: إبراهيم رماني  _4
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فنجد مفدي زكرياء أنه في إلياذته قد وظف نصوص أو أجزاء من النصوص تداخل فضاءه 

وحدد وظيفتها على السياق الذي وردت فيه وغالبا ما يكون لتشابه الموقفين أو تماثلها أو إعادة إنتاج 

1. نفس الموقف

ص ، 2003، الجزائر، مؤسسة مفدي زكريا، كلمات مفدي زكرياء في ذاكرة الصحافة الوطنية: ينظر محمد عيسى وموسى  _1

91.
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.التناص مع الشعر العربي القديم -1

فتجلى ذلك بتأثره ، الموروث الشعري القديم"  الإلياذة"  لقد أدرج مفدي زكريا في فضاء

أبي ، البحتري، أبو علاء المعري«: بالشعراء القدامى حيث التقت أبياته مع عدد منهم أمثال 

.»نواس والمتنبي وغيرهم 

:البحتري -

ماي  8التي رثى فيها ضحايا  "السينية " في مشهد بالبحتري تجلى تأثر مفدي زكرياء 

  :حيث يقول 1945

ولـــــــــــم نـــــــــــنس فـــــــــــي أربعـــــــــــين وخمـــــــــــس

طربنـــــــــــــــــا مـــــــــــــــــع الحلفـــــــــــــــــاء اغتـــــــــــــــــرَاراَ

فكـــــــــــانوا مـــــــــــع الغـــــــــــدْر، عونـــــــــــا علينـــــــــــا

وكانـــــــــــــــــــــت مجـــــــــــــــــــــازرهم بســـــــــــــــــــــطيف

***

***

***

***
.

ضـــــــــحايا المـــــــــذابح فـــــــــي يـــــــــوم نحـــــــــس 

وقمنـــــــــــا نصـــــــــــفق فـــــــــــي غيـــــــــــر عـــــــــــرس 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــا أي درس  ودرســـــــــــــــــــــــــــــــــا لقادتن

ـــــــــات جـــــــــرس 1.وقالمـــــــــة للشـــــــــعب، دق

 درس، عرس، نحسها جاءت على نفس النغم الموسيقي تلاحظ في هذه الأبيات أن قوافي

"   فحرف رويها جاءرجس ، خرس، همس، بخس، لبس، حسإلى غاية باقي الأبيات جرس 

الدالة على الحزن فهي تعكس مكبوتات الشاعر وتتلاقى مع " الهمس " وهو من حروف " بالسين 

  .التي أحدثت الخراب والتقتيل1945ماي  8حديثه عن مجازر 

ه السينية تتداخل مع أبيات البحتري في قوافيه وتتوافق في الحديث عن الخراب وتقتيل هذ

  :الأبرياء فيقول البحتري 

مزجنــــــــــا بــــــــــالفراق عــــــــــف أنــــــــــس إلــــــــــف

عكســـــــــــت حظـــــــــــه الليـــــــــــالي وبـــــــــــات ال

ǾºººººººººººººººººȈǴǟÂ��¦čƾ ºººººººººººººººººǴƴ ƫ�Äƾ ºººººººººººººººººƦȇ�Ȃ ººººººººººººººººȀ ǧ

ــــــــن بســــــــط الــــــــدّي ــــــــرّ م ــــــــه أن ب ــــــــم يعب ل

***

***

***

***
.

ـــــــــــــق عـــــــــــــرس ـــــــــــــا بتطلي عـــــــــــــز، أو مرهق

يــــــــه، وهــــــــو كوكــــــــب نحــــــــسمشــــــــتري ف

كلكــــــــل مــــــــن كلاكــــــــل الــــــــدهر مرســــــــي

ـــــــن ســـــــتور الـــــــدمقس ـــــــاج واســـــــتل م 2.ب

.50ص ، إلياذة الجزائر، مفدي زكريا _1
.18ص ، القاهرة، دار المعارف، 3ط، 1م، في حسن كامل الصيرفي: ، تع ديوان: أبي عبادة البحتري  _2
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  :أبو العلاء المعري -

    وصف شعره بأنه مرة بتكرار المعاني، يعد أبو العلاء المعري من الشعراء العرب المشهورين

في ملتي " له لذلك استنبط مفدي من المعري وضمن قولا يعود ، وتأثرهم به، وتأثره بأشعار الآخرين

  :حيث يقول المعري "  واعتقادي

***غيــــــــــر مجــــــــــد فــــــــــي ملتــــــــــي واعتقــــــــــادي
.

ـــــــــــــــرنم شـــــــــــــــاد ـــــــــــــــاك، ولا ت ـــــــــــــــوح ب 1.ن

  :ويقول مفدي زكرياء في موقف آخر 

***وإيمــــــــــــــان قلبــــــــــــــي، وخــــــــــــــالص دينــــــــــــــي
.

.2فـــــــي ملتـــــــي، واعتقـــــــادي .... ومبنـــــــاه

  :أبو نواس-

فقام يدعو إلى "  أبي نواس" شاعر تأثر بالمفدي زكرياء كما نرى في أبيات أخرى الشاعر 

وخوفاً من ، رجوعه إلى ثوابه وندما على فعلهاالله وأن يغفر له من ذنوبه ودعائه بأن يتوب إلى االله و

  .عقابه

  :قائلا 

ـــــــــــــــــــــــــــــي ـــــــــــــــــــــــــــــد أغرقتن ـــــــــــــــــــــــــــــارب ق في

أتـــــــــــــــــــــــــــوب إليـــــــــــــــــــــــــــك بإليــــــــــــــــــــــــــــاذتي

ــــــــــــــــك تعفــــــــــــــــو عصــــــــــــــــيتك علمــــــــــــــــا بأن

ـــــــــــــــــــــولا صـــــــــــــــــــــفاتك رب غفـــــــــــــــــــــور: ول

ــــــــــــــل الصــــــــــــــفات العصــــــــــــــاة وأكــــــــــــــد فع

الجمـــــــــــــال عصـــــــــــــيتك كمـــــــــــــا خلقـــــــــــــت

***

***

***

***

***

***
.

ــــــــــوب  ــــــــــت العلــــــــــيم بمــــــــــا فــــــــــي الغي وأن

عســـــــــــــــــاها تكفـــــــــــــــــر كـــــــــــــــــل ذنـــــــــــــــــوبي 

ــــــــــت خطــــــــــوبي علــــــــــى المســــــــــرفين فهان

ــــــــــــــى دروبــــــــــــــي رحــــــــــــــيم لضــــــــــــــاقت عل

ــــــــــــــوب فأكــــــــــــــد فضــــــــــــــلك ســــــــــــــتر العي

3.وهجــــــــــــــت بـــــــــــــــه نعبــــــــــــــي ولغـــــــــــــــوبي

:ومتضرعًاشاكيًا»أبو نواس«وفي هذا المثل يقول 

ــــــــــــرة ــــــــــــوبي كث ــــــــــــا رب إن عظمــــــــــــت ذن ي

يرجـــــــــــــــــوك إلا محســـــــــــــــــنأن كـــــــــــــــــان لا 

***

***

فلقـــــــــد علمـــــــــت بـــــــــأن عفـــــــــوك أعظـــــــــم

ـــــــــــــوذ ويســـــــــــــتجير المجـــــــــــــرم بمـــــــــــــن يل

.64ص ، 1999، دمشق، دار ابن كثير، 1ط، أبو العلاء المعري ملامح حياته وأدبه ،محمد طاهر الحمصى _1
.21ص ، إلياذة الجزائر ،مفدي زكرياء _2
.98ص المصدر نفسه، _3
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ــــــــــــرت تضــــــــــــرعًا ***أدعــــــــــــوك رب كمــــــــــــا أم
.

1.فــــــــإذا رددت يــــــــدي فمــــــــن ذا يــــــــركم

  . فالشاعر العربي الكبير أبي نواس كريم يحب العفو والصفح والصادقين

فكان أول من ينهج الشعر  كان شعره في المعظم سهل الألفاظ لين العبارات، جزيل التركيب،

�ǂȀǛ�ǂǷȋ¦�¦ǀǿÂ��ÀȂĐ¦Â�ȂȀËǴǳ¦�ȄǴǟ�ƨȈǼƦǷ�ǾƫƢȈƷ�ƪ ǻƢǯÂ��ƨȇÂƾƦǳ¦��ƨƴȀËǴǳ¦�Ǻǟ�«ǂźÂ�ƨȇ°Ƣǔū¦�ƨǬȇǂǘƥ

جليّا في شعره الذي خصص فيه جزءًا كبيرا في وصف الخمر، إلا أن أكثر ما قاله المؤرخون فيه أنه 

  .تاب في آخر سنواته عند موته

  :المتنبي-

واستشهد لهُ بكلام العرب  إنه لم يسأل عن شيء إلاّ بد اللغة حتىّ اطلعين على أو كان من الم

.2من النظم والنثر

شكلها تشكيلا كان ي،  غةفإن أنا الطيب كان يتعامل في رسم لوحاته الشعرية مع كلمات اللّ 

«��ǶȀǨƬȇÂ�Ƣē¦®ǂǨǷ�ǲǯ®��إلا لفنان موهوب يملك ناصية اللغة فنيا مذهلاً لا يأتى ǂǠȇÂ�Ƣēȏȏ

3.مثقف ثقافة لغوية دقيقة .وأن المتنبي كان إلى جانب موهبته الشعرية، المختلفة

ورمز له الشاعر لأنه مر ، حين اتخذت شخصية المتنبي بعدًا سياسيًا وإنسانيًا في إلياذة الجزائر

لسياسيين وبعد الاستقلال عندما أقدمت مجموعة من ا ،بنفس التجربة إبان الاحتلال الفرنسي للجزائر

ǾǼǷ�¦ȂǧȂţ�ǶĔȋ�ǺǗȂǳ¦�«°Ƣƻ�ǾȈǨǼƥ4.عنها  كونه صاحب قضية يملك سلاحًا فتاكًا للدفاع���

:فيقول مفدي زكرياء 

وفــــــــــــــــــــي كــــــــــــــــــــل شــــــــــــــــــــبر لناقصّــــــــــــــــــــة

ــــــــــــــــــــــــــــاذتي ــــــــــــــــــــــــــــأت فيهــــــــــــــــــــــــــــا بإلي تنب

***

***
.

وحــــــــــــــــرب مجنحـــــــــــــــة مــــــــــــــــن ســـــــــــــــلام

ــــــــــــــي ــــــــــــــا، المتنب ــــــــــــــي، وبه ــــــــــــــآمن ب 5.ف

.558ص ، 2008، بيروت، دار صبح، 1ط، )الحسن بن هائي ( شرح ديوان أبي نواس ، إبراهيم شمس الدين_1
5ص ، )م1983_ ه  1403(، )دن ( ، )دط( ، دار بيروت للطباعة والنشر، ديوان المتنبي، أبو الطيب المتنبي _2
1984(  )ه 1404(، ط، بيروت، شارع جواد حسني 16:القاهرة ، دار الشروق، في عالم المتنبي، عبد العزيز الدسوقي _3

.24ص ، )م
، جامعة تلمسان، إشراف هشام خالدي، زكية العرابي: إعداد ، )رسالة الماجستير ( ، سماء الأعلامالأبعاد الدلالية لأ: ينظر  _4

.16ص ، م2015/2016، ه1436/1437السنة الجامعية ، قسم اللغة والأدب واللغات
.5ص ، إلياذة الجزائر، مفدي زكريا _5
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النشاط الأدبي والسياسي والوطني واكب  أما الشاعر مفدي زكريا كان قوي الشخصية ساهم في

ريك النفوس للثورة ضد الاستعمار شعره بحماسة الواقع الجزائري كان صادقاً في شعره هاذقاً إلى تح

  :لقد عبر المتنبي عن غربته فيقول و 

ـــــــــــــدى ـــــــــــــرب الن ـــــــــــــا ت ورب القـــــــــــــوافي أن

أنـــــــــــــــــــا فـــــــــــــــــــي أمـــــــــــــــــــة تـــــــــــــــــــداركها االله

***

***
.

ــــــــــدى، وغــــــــــيظ الحســــــــــود وســــــــــمام الع

1.لح فــــــــــــــي ثمــــــــــــــودغريــــــــــــــب كصــــــــــــــا

  :في غربته " مفدي زكرياء " فيقول 

هجــــــــــــــرت ربــــــــــــــوع الــــــــــــــبلاد: وقــــــــــــــالوا 

قــــــــــــد بعــــــــــــدت لأزداد قُربــــــــــــاً ... أجــــــــــــل

و إن بـــــــــــــــــــــــلادًا أتصـــــــــــــــــــــــدر فكـــــــــــــــــــــــرا

***

***

***
.

وهمـــــــت مـــــــع الشـــــــعر فـــــــي كـــــــل وادي

ـــــــــــؤادي ـــــــــــلادي ف !ويلهـــــــــــب حـــــــــــبُّ ب

2! وكانـــــــــــت تصـــــــــــدر فـــــــــــن الجهـــــــــــادا

    آسي والغربة والتجارب المأساوية في قصائدهفمفدي زكرياء كان في شعره الكثير من الم

أما المتنبي تعبيره عن الذات وهو ، واستعماله أحيانا الاقتباس في أبياته الشعرية وإلى التضمين حينا آخر

قد وفق ، وكان من شعراء المعاني، بما فيه من الحكمة والتجارب الصادقة في شعره، أكبر شعراء العربية

  .في شعره كذلك بروز شخصيتهبالمعنى و  جعل أكثر عنايةو  بين الشعر والفلسفة

.80ص ، م1992، يروتب، دار مكتبة الحياة، شرح ديوان المتنبي: نخبة من الأدباء  _1
.101ص ، إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء _2
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  :الرموز الأدبية _ 2

  :في الصفحة الرابعة الذي يقول فيها  »المثل السائر« :نجد الرموز الأدبيةمن 

***ويــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــثلا لصــــــــــــــــــفاء الضــــــــــــــــــمير
.

ـــــــــــــــل الســـــــــــــــائر 1.يجـــــــــــــــل عـــــــــــــــن المث

يلاحظ أنه يشبه النكتة البلاغية  لكن المتأمل للبيتو  .»لابن الأثير «فهو ظاهريا عنوان كتاب 

تحت راية المألوف والمتعارف ولكن الفعل الذي سبق هذا الرمز وهو الانضواء يعني المثل السائر لأن 

وروعة إلى غير ذلك    ينقل المعنى إلى الطرف المناقض حيث تصير بدعة، أي يسمو ويرتفع »يحل«

عشر التي تكررت في هذا المقطع  »يا« وتطغى على المقطع صيغة النداء ،من أوصاف الإعجاب

ونجد لهذه ��ǂƟ¦ǄŪ¦�©Ȃǐǳ� ƢǤǏȍ¦�řǠȇÂ� ¦ƾǼǳ¦�¦ǀđ�̄ǀǴƬǳ¦Â�ƨǨǗƢǠǳ¦�ƲƳƘƫ�ȄǴǟ�ƨǳȏƾǴǳ�¦ǀǿÂمرات

ويخاطبها بضمير أنت التي  وجه الشاعر مباشرة للجزائرتإذ ي، الظاهرة مقابلا في الصفحة السادسة

2. يكررها ست مرات

فحاول مفدي ، التي توافق رؤيته الخاصة، اقتباس بعض الأشطر الشعرية و يبرع مفدي زكرياء في

  :فيقول ، من دون أن يكون تغيير كبير لصياغتها النحوية الأولى، إخضاعها للغته

***ويـــــــــــــــــا لجـــــــــــــــــة يســـــــــــــــــتحم الجمـــــــــــــــــال
.

.3ويســـــــــــــبح فـــــــــــــي موجهـــــــــــــا الكـــــــــــــافر

  :يب والليل في هذا البيت تناص من قول الفارض في خطاب الحب

***جــــــــــــــــــــر مجاهــــــــــــــــــــدلــــــــــــــــــــي فيــــــــــــــــــــك أ
.

.إن صــــــــــــــــــــــح أنّ الليــــــــــــــــــــــل كــــــــــــــــــــــافر

"موجها" مفدي زكرياء قام باستبدال كلمة الليل بكلمة أخرى : ففي عجز البيت نجد أن 

بحيث ، وتصل بعض نماذج الاقتباسات المتداولة في إلياذة مفدي زكرياء حدودًا واضحة جدًا

¦®ƢȀǌƬǇ¤�ƢĔƘǯÂ�ƨǈƦƬǬŭ¦�́ ȂǐǼǳ¦�¦ÂƾƦƫقلت من مواضيعها الأصلية ووضعت من نصوص سابقة ن ت

فهي تلميح لنصوص ، نستنتجها من خلال القراءة الجيدة للموروث والحفظ، في سياقات جديدة

  :تجلى هذا في قوله، أخرى

ــــــــــــــــــــــع العاشــــــــــــــــــــــقات ***تشــــــــــــــــــــــيعهم أدم
.

4.وهيهــــــــات تجــــــــدي دمــــــــوع العشــــــــيقه

.4ص ، إلياذة الجزائر، مفدي زكريا _1
.88ص ، كلمات في ذاكرة الصحافة الوطنية،  محمد عيسى وموسى_2
.4ص المصدر السابق، _3

.12ص ، المصدر نفسه_  4
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طون حواجزهم بحيث كان المتمردون يحي، "اللّهب المقدس" ففي هذا البيت تضمين من 

¾ȂǬȇ�ǾȈǧÂ�Ǻđ� ƢǸƬƷȐǳ� ƢǈǼǳƢƥ إلى الذين تمردوا" في قصيدته تحت عنوان  مفدي زكرياء: "

ـــــــــــر لا يهـــــــــــاب عصـــــــــــابة ***جـــــــــــيش الجزائ
.

.رجالهـــــا تحمـــــى النســـــاء علـــــى الســـــدود

  :هوميروس -

  .له مكانة عظيمة عند شعبه، يعد رمزاً للوطنية ومصور التاريخ اليوناني القديم

��Äǀǳ¦�ǆولا يز  «:  وتسقال هيرود ǴĐ¦�ń¤�̈°ƢǋȍƢƥ�ÀÂǂǰǨƬȇ�ƢǼǷȂȇ�ŕƷ�̈ƾǴƦǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǲǿ¢�¾

«�ƢĔ¢�ÀȂǸǟǄȇ، كان ينتابه فينشد فيه ƢǐǨǏ�̈ǂƴǋ�ǾȈǧÂ�ƨȈǷƢǇ�ÆƨǳǄǼǷÂ�ÆƨǷǂƷ�ǶǿƾǼǟ�ǞǓȂŭ¦�Ǯ ǳǀǳÂ

1.»زرعت يوم قدم ميليسا جينيس فأقام بين ظهرانيهم

رجمته للإلياذة عنوانا مطولاً يخلو من ذكر  وفي العصر الحديث أن سليمان البستاني قد أعطى ت

  :فالعنوان هو كما يلي "  أسطورة" كلمة

وهي مصدرة بمقدمة في هوميروس ، وعليها شرح تاريخي أدبي، إلياذة هوميروس معربة نظمًا«

2.»مذيلة بمعجم عام وفهارس، وشعره وآداب اليونان والعرب

  ويمكن اعتبار الإلياذة، 3بيوملامح هوميروس هي أقدم ما وصل من الأدب الغر 

ولكن إغريقي العصر الكلاسيكي ، من خلق عدة أجيال متتالية من الشعراء المتحولين"الأوذيسة "و

وبغض النظر عن الفوارق بين الملحمتين فإن روحهما ، هوميروس، اعتبروهما من تأليف شاعر واحد

ني به شاعراً سواء كنا نع_ هوميروس ن نتحدث عن إنه ليس من الخطأ أ «اباورَ يقول ، العامة واحدة

4.»باعتباره مؤلف هاتين الملحمتين ، أو عدة شعراء، واحدًا

  :حيث يقول مفدي زكرياء 

ـــــــــــــــــــــــاذة: وقـــــــــــــــــــــــالو  انحرفـــــــــــــــــــــــت بإلي

لــــــــــــــــــم ينتقــــــــــــــــــد.... هــــــــــــــــــوميروس أرخّ

***

***

تلــــــــــــــوم الشــــــــــــــباب، ومثلــــــــــــــك يعلــــــــــــــو

وشـــــــــــهنامة الفـــــــــــرس بالوصـــــــــــف تغلـــــــــــو 

.15ص ، )دط(، نانلب، بيروت، ترجمة سليمان البستاني، هوميروس الإلياذة: ينظر  _1
ص ، 2008848، المركز القومي للترجمة، القاهرة، 2ط، أحمد عثمان: ومراجعة  تحرير، ترجمة نخبة، الإلياذة، هوميروس _2

15.
,CNنقلا عن،27ص ، المصدر نفسه_3 Bowra, Londmarks in Greek l'interaturenedenfeld

nedenfeld and Nicolson,1970, p 23.
.34بق، ص السا المصدر_4
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***!وشــــــــــــعر الخرفــــــــــــان يفنــــــــــــى: فقلــــــــــــت 
.

1عر البطـــــــــــــــولات لا يضـــــــــــــــمحلوشـــــــــــــــ

jeو يلجأ مفدي إلى ترجمة المقولة الفرنسية لديغول الذي قال فيها  vous ai compris

  : التي تعرض فهمه للغة المستعمر فيلمح له بلغته في قوله 

***وفكــــــــــــــــر ديغــــــــــــــــول فــــــــــــــــي حمقهــــــــــــــــم
.

!!2" فهمنــا : " ثــم قــال ... وفــي صــدقنا
2!!

فيه جلي لأنه قد تحقق من خلال الإشارة  التناصحظ أن من إلياذة الجزائر نلاأما في مقطع 

  :المنشورة باللهب المقدس فيقول  أهم الأناشيدإلى 

ودوى نشـــــــــــيد الجزائـــــــــــر يغـــــــــــزو الـــــــــــدّنا

وجلجــــــــــــــل صــــــــــــــوت نشــــــــــــــيد اللــــــــــــــواء

هـــــــذي دمانـــــــا الغـــــــوالي: وجـــــــيش يـــــــردّد

ويصــــــــــــــــــــــــدح طلابنــــــــــــــــــــــــا بالنشــــــــــــــــــــــــيد

وبنـــــــت الجزائـــــــر تتلـــــــو نشـــــــيد العـــــــذارى

***

***

***

***

***
.

ـــــــــــــــــــــــــدماَ الناصـــــــــــــــــــــــــعة ق ســـــــــــــــــــــــــمًا بال

فتعنــــــــــــــــو الــــــــــــــــرؤوس لــــــــــــــــه خاشــــــــــــــــعة 

دوافقهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا دافعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

وعمالنــــــــــــــــــــــــا، واليــــــــــــــــــــــــد الزراعــــــــــــــــــــــــة

3فتصـــــــــــــــــــــــــفى الـــــــــــــــــــــــــدّنا راكعـــــــــــــــــــــــــة

بعض النصوص القديمة حيث نجد لع الطرق الفنية التي يستخدمها مفدي زكرياء في اقتباسه وتتنو 

  :في قوله 

***أم العاشــــــــــــــــق، المســــــــــــــــتهام، المعنــــــــــــــــى
.

4.وعــــــــــــهبنبــــــــــــع العناصــــــــــــر أجــــــــــــرى دم

ائة بم لورش«في رحلته عن مليانة العبدريمن قول  تناصفعند استقرائنا لهذا البيت وجدنا أنه 

5.»والماء من رقبة دموع ، انالمصروع الأفاق كأن حصباءها جن

 في تاريخ بني عبد بغية الرواد«إلى كتاب يحي بن خلدون  ءكما يشير مفدي زكريا

  : في قوله  ارً يكتب سفباستخدامه جملة .6»الواد

.100 ص، إلياذة الجزائر، مفدي زكريا_ 1
.66ص ،  المصدر نفسه_ 2
.67ص ، المصدر نفسه_ 3
.32ص ،  المصدر نفسه _4
  .رحلة مليانة، العبدَري_5
  .بغية الرواد في تاريخ بني عبد الواد، يحي ابن خلدون_ 6
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***ويكتـــب يحـــي بـــن خلـــدون ســـفرا فيهتـــك
.

1.فـــــــــــــــــــــــي النيـــــــــــــــــــــــرات الســـــــــــــــــــــــجافا

فداء والمعنى معًا في عجر البيت  وفي موقف آخر نجد مدى التشابه والتطابق اللفظي والتركيبي

من إلياذة الجزائر ونشيد فداء الجزائر الذي يعتبر أول نشيد وطني ظهر وقت  روحي ومالي، الجزائر

حيث ، لنفس المؤلف" قسما"وبقي كذلك حتى خلفه النشيد الرسمي  ،لحزب الشعب الجزائري ،الثورة

  :نجد التناص في انطلاقته في صدر البيت من قوله

ــــــــــــــــر وحــــــــــــــــي ومــــــــــــــــالي فــــــــــــــــداء الجزائ

ـــــــــــــا حـــــــــــــزب الشـــــــــــــعب الغـــــــــــــالي فليحي

***

***
.

ـــــــــــــــــــة ـــــــــــــــــــا فـــــــــــــــــــي ســـــــــــــــــــبيل الحري .أي

.ويســـــــــــــــــــــــمو شـــــــــــــــــــــــمال إفريقيـــــــــــــــــــــــا

.35ص ، المصدر السابق، مفدي زكرياء _1
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  :الشخصيات الأدبيةالاستشهاد ب -3

�ƢǼƟ¦ǂǠǋ�² من الطبيعي ȂǨǻ�ń¤�Ƣđǂǫ¢Â�ƨȈƯ¦ŗǳ¦�°®Ƣǐŭ¦�ǂƯ¢�Ȃǿ�ĺ®ȋ¦�ª Â°Ȃŭ¦�ÀȂǰȇ�À¢

المعاصرين ومن الطبيعي أيضًا أن تكون شخصيات الشعراء من بين الشخصيات الأدبية هي الألصق 

ǶĔ¦ƾƳÂÂ� ¦ǂǠǌǳ¦�² ȂǨǼƥ��ƢȀǼǟ�ŚƦǠƬǳ¦�ƪ Ǉ°ƢǷÂ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ƪ ǋƢǟ�Ŗǳ¦�Ȇǿ�ƢĔȋلتعبير خاصة ا��

1.عن تجربة الشاعر في كل عصر

فلا غرابة إذن أن تكون شخصيات الشعراء من أكثر الشخصيات شيوعًا في شعرنا المعاصر وفي 

2.ذات الموقف من أكثرها طواعية للشاعر المعاصر وقدرة على استيعاب أبعاد تجربته المختلفة

نجد أن الشاعر مفدي زكرياء " إلياذة الجزائر"تناص الشخصيات الأدبية في فعند النظر في 

  :قد تناص مع أهم الشخصيات للشاعر المعاصر نذكر منها

  :ابن عمارة الشريف-

كان متقدمًا في علم العربية والأدب اشتهر ،  رمز من رموز الإشعاع الحضاري ببلاد المغرب

  .بقصائده وبموشحاته الكثيرة البديعة

وأغَُني لَكَ : على الإنسان في الطلب فيجاوبهوكثيراً ما يقول الناس عندما يشطط الإنسان «

3.»موشحًا لعمارة 

���Ƙǌǻ�ƢđÂمدينة الجزائر من أهل، مشارك في عدة علوم، الحنفي »ديوان  «وقد جمع شعره في 

للعلامة  »ملتقى الأبحر«شرحََ فيه كتاب ، في فروع الفقه الحنفي »�ǂĔȋ¦�ǞǸů «من آثاره ، وتعلم

4.لبي خطيب جامع السلطان محمد خان في القسنطينةإبراهيم بن محمد الح

إلاّ أن مفدي زكرياء قام بذكر نموذج ابن عمارةّ الشريف 

  :حيث يقول 

فتســــــــــــــــــــمو المــــــــــــــــــــدارك بالنــــــــــــــــــــابهين  ***وتزخـــــــــــــــــــــــــــر بـــــــــــــــــــــــــــالعلم أرجاؤنــَـــــــــــــــــــــــــا

) د ت(، )د ط(القاهرة ، دار الفكر العربي، ء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصراستدعا، علي عشري زايد _1

.137ص ) م1998 ه 1418(
.137ص ، المرجع نفسه_2
ص ) م1980، ه1400(، 2ط، لبنان، بيروت، مؤسسة نويهض الثقافية، معجم أعلام الجزائر، عادل نويهض: ينظر  _3

241.
.241ص ، المصدر نفسه_4
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***ويهـــــــــــــــــزج بالصّـــــــــــــــــادحات الشـــــــــــــــــريف
.

1.ويلمــــــــــــع يوســــــــــــف فــــــــــــي اللامعــــــــــــين

  :حطيئة ال-

هو رمز لخسة و، 2»يفًا لم يكد يسلم من لسانه أحد كان هجاءه عن«هو شاعر مخضرم 

  .النفس ودناءة الخلق والجشع والانحطاط

ولقد استخدمه ، 3كان ينتقل بين القبائل يمدح من يجزل له العطاء ويهجو من كان يهجوه

    لغرض أسلوبي متمثل في السخرية من المشارقة ومؤرخيهم للوجود شاعر مغربي مفدي زكرياء

وهجاءه ، الجارح والذي بدوره لم يسلم أحد من لسانه اللاّدغ،ضاهيه في إرسال الشعري )جزائري(

في سياق واحد في  مفدي زكرياءوقد أوردهما  الشيخ عاشورزمانه  بالحطيئةالشاعر الذي عرف 

  :قوله

ــــــــــــــــدينًا ــــــــــــــــة عــــــــــــــــاش مَ ***كــــــــــــــــأن الحطيئ
.

ــــــــــــــة ــــــــــــــي هجــــــــــــــوه للبري 4.لعاشــــــــــــــور ف

  :عائشة العمارية -

لها شعر رقيق إلى جانب أهاجيها اللاذعة كقولها ، ت النساء في دولة بني حماّدمن أشهر الشاعرا

5:أصلع تقدم لخطبتها في رجل

عـــــــــــــــــديري عاشـــــــــــــــــق مـــــــــــــــــن أصـــــــــــــــــلع

ــــــــــــــــــى صــــــــــــــــــفعة ــــــــــــــــــرأس حــــــــــــــــــويج إل ب

***

***
.

ــــــــــــــــــــــــزع ــــــــــــــــــــــــيح الإشــــــــــــــــــــــــارة والمن قب

.ووجــــــــــــــــــــــــه حــــــــــــــــــــــــويج ال برقــــــــــــــــــــــــع

انب المرأة الجزائرية عبر في ذكره لعائشة العمّارية على ج، ولقد كان تركيز الشاعر مفدي زكرياء

وفي البيت لأبناء ، إلا أن عائشة العمارية كانت تباشر عملها في الزاوية كمرابطة، جلّ المراحل التاريخية

الكتب وتعلم  تنسخو ، تحفظ كل القرآن الكريم أو جزءًا منه: ووجودها متعلمة ، يترددون على المدارس

.34ص ، إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء _1
.55ص ، م2008، )د ط ( الأردن ، عمان، دار حجلة، موسوعة أعلام الشعر العربي، محمد موسى الوحش _2
.6ص ، م1951، 69، )د ت ( ، )د ط ( ، لبنان، بيروت، دار صادر، شعر الحطئية، عيسى سَاباَ، ينظر _3
.77ص ، إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء _4
33ص نفسه،  المصدر  _5



ȟ ɦȆȝɦȄࡧɪ ɀ ɘɦȄǴȆʈȳɟȴࡧʅ ȯ ɘɭࡧȒȰȆʊɦǻࡧʏࡧࡩʎȌȮכ Ⱦࡧ ȆɳȗɦȄ

71

�ƢēȐȈǷǄǳ�Ǻȇƾǳ¦�¾ȂǏ¢Â�ǾǬǨǳ¦ (...)فنحن لا نجد كتاباً ألفته  جم مشاركتها كان أقل مما نتوقعولكن ح

1.ولا مناظرة علمية شاركت فيها، ولا مجلسًا أدبيًا كانت تتصدره امرأة، امرأة

والحفاظ على ، و أن المرأة الجزائرية كانت لها الحرية في التعبير عن أفكارها وما يتجلى في ذهنها

  .الفنية عزة نفسها وكرامتها وثقافتها الأدبية

  :يقول مفدي زكرياء في ذلك 

ـــــــــــــــت ـــــــــــــــف كان ـــــــــــــــأت عائشـــــــــــــــة كي ***وتنب
.

2يـــــــــــــــرق وتســــــــــــــــقو علــــــــــــــــى بعضــــــــــــــــنا

  :ابن هانئ  -

  لقد استحضر مفدي زكرياء شخصية ابن هانئ الجزائري الملقب بالأندلسي بحثا على التاريخ

، لتشيعه للفاطميين الذي حظي بمكانة ومنزلة عند المعز لدين االله الفاطمي، 3المغرب  كان يلقب بنبيو 

4.الخليفة يعدّ وثيقة تشهد على معتقده بالدعوة الفاطمية شعره طاغي في مدحه لهذاو ، للفاطميين

:يقول مفدي زكرياء

يـــــــــرى الفـــــــــاطميون شـــــــــعر ابـــــــــن هـــــــــانئ

و أبــــــــــــــــــدع، حتــــــــــــــــــى تنبــــــــــــــــــأ مثلــــــــــــــــــي

عــــــــــــــــــــــــــــلام يلقــــــــــــــــــــــــــــب أندلســــــــــــــــــــــــــــيا

ـــــــــــــــى مجـــــــــــــــدنا فكـــــــــــــــم حســـــــــــــــدونا عل

و كــــــــــــــم بــــــــــــــالجزائر مــــــــــــــن معجــــــــــــــزات

شــــمسالرســــالات مــــن مشــــرق ال: وقــــالوا 

ولـــــــــــــــــو أرســـــــــــــــــل االله مـــــــــــــــــن مغـــــــــــــــــرب

***

***

***

***

***

***

***
.

ـــــــــــــق اللحـــــــــــــن للمطـــــــــــــرب كمـــــــــــــا يخل

! ولـــــــــــــم أكـــــــــــــذب... ولـــــــــــــم يتقـــــــــــــول

فتـــــــــــــــــــــى مغربـــــــــــــــــــــي، أصـــــــــــــــــــــيل الأب

ـــــــــــــب ـــــــــــــد الطي ـــــــــــــى البل ! وجـــــــــــــاروا عل

ــــــــــــــــب  ــــــــــــــــم تكت !وإن حجــــــــــــــــدوها، ول

لكــــــــــــــــــــــــن يخــــــــــــــــــــــــالفهم مــــــــــــــــــــــــذهبي

5!!!إذن كـــــــــــــــذبوا بـــــــــــــــالنبي... نبيًـــــــــــــــا

العدد ، جامعة جيجل، مجلة الناص، أدب المرأة الجزائرية بين إجحاف الدّاخل وإنصاف الآخر، صلاح الدين باوية _1

.22ص ، م2016جوان19
.33، ص إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء_2
.29ص المصدر نفسه، : ينظر _3
قسم اللغة ، جامعة تلمسان، هشام خالدي: إشراف ، زكية العرابي: إعداد ، الماجستيررسالة ، الأبعاد الدلالية لأسماء الأعلام _4

.133ص ، م2015/2016، ه1436/1437السنة الجامعية ، اللغة والأدب واللغات
.29ص المصدر السابق، _5
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  رقة حين يؤرخون للأدب العرب لا يذكرون مفاخر الجزائرفي هذه الأبيات إشارة إلى أن المشا

وتونس والمغرب بل يقفزون من المشرق إلى الأندلس مباشرة بينما المغرب الكبير لا وجود له في الخريطة 

الفكري  المغرب الكبير يباهي المشرق في الإشعاعوالغرور ومركب الاستعلاء و ، وذلك بدافع الكبرياء

1.عبر القرون

�ǂƟƢǇ�Ŀ�¦Å°Ƣǿ®±¦Â�ƢÅǷƾǬƫ�śǬǬŰ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�̈°Ƣǔū¦�ƺȇ°Ƣƫ�Ŀ�ǶēƢǸǐƥ�¦Ȃǯǂƫ�Ǻȇƾǳ¦�ǺǷ�ƨƥ°Ƣفالمغ

ƨȇ°Ƣǔū¦�©ȏƢĐ¦.

  : ابن خميس التلمساني -

، وغزل وفخر، من مدح ورثاء وحنين، ولقد تعددت أغراضه الشعرية، رمز للعلم والثقافة

لك في رثاء بلدته تلمسان وحنينه عليها بقصيدة وذ، والشاعر نفسه يشير إلى المرحلة الأولى من تعلمه

  .مطلعها

***تلمســـــــــــــان لـــــــــــــو أنّ الزمـــــــــــــان يســـــــــــــخو
.

ــــنفس لا دارُ الســــلام ولا الأرخُ  ــــى ال 2.من

بل لقد تفوق ، ومهما يكن من أمر فقد استطاع الشاعر أن يفرض وجوده مع أبناء عصره

وذلك لعدة أسباب من ، ه أبناء بلدتهومع هذا كله لم يهتم ب، يَ فيها بشيخ الأدباءعليهم حتى سم

3.والفلسفة كانت في رأي الفقهاء زندقة وكفر، فهو شاعر متفلسف، جملتها المذهب الذي كان ينبعه

3.وكفر

.29ص مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، _1
.46ص ، )دت(، )2ط(، الجزائري، الجامعيةطاهر توات ديوان المطبوعات ، ينظر ابن خميس شعره ونثره _2
.47ص المصدر السابق، _3
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فهي في ، كما أنّ لغة ابن الخميس وأسلوبه تتبع الأغراض أو هي وليدة الأنماط لتي يخوض فيها

إضافة إلى ، غزل والحنين تتسم بالعذوبة والسلامةوفي ال، غرض المدح والفخر تتسم بالجزالة والفخامة

1.والجدل والتاريخ والطبيعة في شعره، الزهد والتصوف

  :في قول مفدي زكرياء 

ــــــــــن خمــــــــــيس ــــــــــرد وســــــــــك اب ــــــــــافح ف ***ون

.

2.ويحــــــي ابــــــن خلــــــدون فيــــــك التهَــــــبَ 

  :لهقو  ة إلى قول ابن خميس التلمساني فيفإن الشاعر مفدي زكرياء استعمل كلمة نافح إشار 

***وإن انـــــــــــس لا أنـــــــــــس الـــــــــــوريط ووقفـــــــــــة
.

ــــــــــــافح فيهــــــــــــا روضــــــــــــة وأصــــــــــــافح 3.أن

جامعة  سيدي عبد الرحيم مولاي البودخيلي: إشراف د ، طالب يسرى: إعداد ، رسالة الماستر، شعر الزياني أصوله وأغراضه _1

.17صم 2016/2017، ه1438/1439السنة الجامعية ، قسم اللغة والأدب العربي، أبو بكر بلقايد
.17ص المصدر السابق، _2
.17، ص إلياذة الجزائر، مفدي زكرياء _3
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لقد سعينا من خلال هذه المذكرة أن نقدم دراسة حول ظهور التناص عند الغرب والعرب 

إلياذة  كما سعينا من خلال نظرية التناص إلى تحديد مواطن التداخلات النصية في،  القدامى والمحدثين

وخصصنا منها التناص القرآني ، مفدي زكرياء وخصوصا تلك التي تجلت بكثرة وبعدة أصناف

  :هي ، حيث توصلت الدراسة إلى جملة من النتائج، والتاريخي والأدبي

1(�ǾǻÂǄű�¸Ƣǈƫ¦�ÃƾǷ�ǂȀǜȈǳ�¸ƾƦŭ¦�Ƣđ�śǠƬǈȇ�Ŗǳ¦�©ƢȈǼǬƬǳ¦�ǺǷ�Ȇǿ�´ ƢǼƬǳ¦�ƨȈǼǬƫ

في توظيف هذا النص الجديد واندماجها مع نصوص أخرى منصهرة في وقدرته الفريدة ، الثقافيوالمعرفي

النص لتفتح آفاقا واسعة ومتعددة أمام المتذوق ليخرج طاقته الذهنية ويكشف عن الدلالات المختلفة 

والمتحدة في النص الجديد الذي يقوم على إنقاض النص الغائب وليجعل النص منفتحا لاستقبال 

 .حيويته من جديد إيحاءات جديدة تعيد للنص

دخل مفهوم التناص إلى النقد الغربي مع ميخائيل باختين الذي أطلق عليه مصطلح الحوارية )2

وبدأ الاهتمام ، م1969وقد طورت كريستفا المصطلح إلى التناص من سنة ، أو تعددية الأصوات

للإشارة إلى  فقد صاغت جوليا كريستفا مصطلح التناص، بالتناص كآلية وأداة للمقاربة والتحليل

وهي لا تعني تأثير نص في آخر وتتبع المصادر التي ، العلاقات المتبادلة بين نص معين ونصوص أخرى

بل تعني تفاعل أنظمة أسلوبية والعلاقات التناصية ، استقى منها النص تضميناته مع نصوص سابقة

 ).لق النصي بتداخل النصوص في النص الجديد أو التعا( فعرفت جوليا كريستفا التناص 

بالغرب في الآونة الأخيرة لكن الاحتكاك ظاهرة التناص ظاهرة نقدية غربية تسربت نتيجة )3

فقد جاءت بتسميات ، هذا الأمر لا يعني أن هذه الظاهرة ليس لها أثر في موروثنا النقدي والبلاغي

، تسمياتعديدة وليس هذا فقط بل وسعى الباحثون العرب إلى إعطاء تفصيلات عديدة لهذه ال

وهذا من خلال تركيزهم على الجانب النظري لهذه ، وأضافوا إضافات عديدة وتعريفات جديدة

ليأتي بعدها العرب المحدثون ليركزوا على الجانب التطبيقي وهذا ، التسميات مع إعطاء أمثلة عديدة لها

 .من خلال أعمالهم الجبارة في مجال التناص

وهذا من ، صل النظري قمنا بتفصيل التناص في الجانب التطبيقيو انطلاقا مما تطرقنا إليه في الف

خلال تطبيق أنواع التناص الحاضرة بكثرة في إلياذة الجزائر لمفدي زكرياء هذا الأخير تنوعت مصادر 

  .ثقافته وهذا ما انعكس على جل أبياته في الإلياذة
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زابية وترسخت فيه بفعل الترحال تشبع مفدي زكرياء بالثقافة القرآنية التي رضعها من بيئته المي)4

والتعابير    حيث حفل بالعديد من الكلمات، وقد تجلى ذلك في شعره، إلى البلدان الإسلامية

ومدى تأثره ، وفي كل قصيدة معان قرآنية، والقارئ لإلياذته سيستحضر في كل بيت آية، القرآنية

ت نصوصه مع القرآن الكريم والحديث وصلته به كانت عميقة إذ تداخل، الكبير بلغة القرآن الكريم

 .النبوي الشريف والأنبياء

فالشاعر مفدي زكرياء خلد الوطن في الذاكرة ، إلياذة الجزائر هي تاريخ عبر عصورها المختلفة)5

 .فهو أهل لهذا الخلود، كما خلد نفسه من خلالها،  الجزائرية العامة

: وظف شخصيات أجنبية مثل اتكأ الشاعر على أهم الشخصيات والأحداث التاريخية ف)6

بيجار وديغول وإسلامية تاريخية مثل ابن رستم وأبي حمو موسى الثاني وأبطال الثورة الجزائرية أمثال 

ماي  08كما استحضر الأحداث التاريخية كحادثة المروحة ومجازر ،  الأمير بعد القادر والمقراني

 . المحطات التاريخية قصد إجلاء الجزائركما ركز على أهم ،  والأماكن التاريخية مثل شرشال 1945

التناص الأدبي عند مفدي زكرياء هو الذي يربط النصوص الأدبية بعضها ببعض فقد كان )7

حاضرا في معظم قصائده بنية ومعنىً فقد كان الغرض منه إذابة النصوص الغائبة وهذا دليل على قدرة 

ورموزا أدبية    القديم كما وظف حكما شاعرنا المبدع وسعة ثقافته فقد استعان ببيت من الشعر

 .واستحضر شخصيات أدبية وترك لنا مجالا للتأويل والتحليل

خاصة ، إن التناصين الأدبي والتاريخي في شعر مفدي زكرياء له أثر في تعميق تجربته الشعرية)8

  .ضوعا لهواعتبار التاريخ مو ، أن الأدب والتاريخ يجسدان جزءًا مهما في عملية الإبداع الشعري

 و في الأخير نسأل االله أن يوفقنا لما يحب ويرضاه وأن تنال هذه المذكرة رضى واستحسان قارئها

.والمرسلين والحمد الله رب العالمين والصلاة والسلام على خاتم الأنبياء، رجو االله أن يسدد خطاناون
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:تمهيد 

لجزائر وخاصة أثناء الثورة التحريرية بروز نخبة من الشعراء الذين عرفت الساحة الأدبية في ا

ومن أبرز هؤلاء . ناضلوا شعرهم، فقد دعوا الشعب إلى الثورة والتحرر، من أجل بناء دولة مستقلة 

بشاعر النضال المعروف محمد العيد آل خليفة، صالح خرفي ومفدي زكرياء : الشعراء نجد 

  ياء ؟مفدي زكر ، فمن هو والثورة

  :حياته 

الثورة الجزائريةمفدي زكرياء شاعر ومناضل جزائري، كرس شعره لقضايا وطنية فعرف بشاعر 

التي بلغت ألف بيت من الشعر، وأصدر عددًا من الدواوين " إلياذة الجزائر " خلد تاريخ بلده في 

  "قسما " وكتب كلمات النشيد الجزائر الوطني 

  :المولدوالنشأة 

ه الموافق ل 1326جمادى الأولى سنة  12يوم ) مفدي زكرياء ( ليمان ولد زكري بن س

بأحد القصور السبعة لوادي ميزاب بني يزقن في ولاية غرداية جنوب الجزائر م 1908أفريل  12

  .سليمان بوجناحالذي أطلقه عليه زميله " مفدي " عرف بلقب 

  :الدراسة والتكوين 

قط رأسه فدرس القرآن ومبادئ اللغة العربية، ثم رحل حيث بدأ تعليمه الأول في الكتاتيب بمس

إلى تونس وفيها واصل تعليمه باللّغتين العربية والفرنسية بمدرسة العطارين والمدرسة الخلدونية ثم التحق 

Ƣē®ƢȀǋ�ȄǴǟ�ǲǐƸǧ�ƨǻȂƬȇǄǳƢƥ.

  :التجربة السياسية 

العشرين فواكب الحركة انضم إلى صفوف العمل السياسي والوطني في أوائل ثلاثينيات القرن 

الوطنية في المغرب العربي بشعره وبنضاله أشار مفدي أنه كان ذو فكر وطني ونضالي منذ نعومة أظافره 

، وانظم إلى الأحزاب السياسية نذكر »قد نشأت تنشئة وطنية منذ نعومة أظافريو «يقول في ذلك 

  :منها 

ونس وشارك، في مؤتمرات طلبة شمال انخرط في صفوف الشبيبة الدستورية فترة دراسته بت_ 1

  .إفريقيا المناهضة لسياسة الإدماج
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كان عضو بحزب نجم شمال إفريقيا وعضوًا مؤسسا لحزب الشعب الجزائري، ثم أمينا عاما _2

  .له

  .انتسب إلى حركة انتصار الحريات الديمقراطية _ 3

ن مرة بسبب نشاطه ثم تعرض للاعتقال والسجن على يد سلطة الإحتلال الفرنسي أكثر م

م لمدة ثلاث سنوات 1945ثم مايو .  مصالي الحاجرفقة  1937السياسي، حيث اعتقل في أوت 

  .م لمدة ستة أشهر 1946ثم في أفريل 

م أعلن انضمامه لثورة التحرير، ولم تمض سنة حتى اعتقل وسجن بسجن 1955وفي سنة _ 4

  .سركاجي في عاصمة الجزائر لمدة ثلاث سنوات 

ƾǿƢĐ¦�̈ƾȇǂƳ�ǆساه_ 5 ȈǇƘƬƥ�Ƕ.

  .و بعد الاستقلال عاش حياته متنقلا بين بلدان المغرب العربي 

:التجربة الأدبية 

�Ä®ƢƦǰǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ŚƦǰǳ¦�ȆǈǻȂƬǳ¦�Ƥ ȇ®Ȍǳ�ƨȈƥ®ȋ¦�ǆ ǳƢĐ¦�ǂǔƷ��ÄǂǠǌǳ¦�ǽ°ƢǈǷ�ƨȇ¦ƾƥ�Ŀ.

ظان إبراهيم كما جمعته صداقة حميمة في تلك الفترة بالشاعر أبو القاسم الشابي، وأبي اليق

  .عميد الصحافة العربية بالجزائر ورمضان حمود الذي كان زميلا له في البعثة

تأثر مفدي بواقع الجزائر المثخن بجراحات الاستعمار، المشحوب بروح التحرر، فكان شعره 

بسفر من أسفار نضالات الشعب الجزائري للتخلص من الاستعمار الفرنسي ونيل الاستقلال، 

  .بالنضال السياسي وعرف بشاعر الثورة الجزائرية وامتزاج شعره

�¿Ȃŷ�ǲŧÂ��ƨȈǈǻȂƬǳ¦Â�ƨȈƥǂǤŭ¦�ƨǧƢƸǐǳ¦�Ŀ�Ƣđ�Ǧ ȇǂǠƬǳ¦�Ŀ�ǶǿƢǈǧ��ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȈǔǬǳ¦�ŚǨǇ�ÀƢǯ

وطنه وثورته حيث حل، وكانت قصائده وأناشيده مرآة عاكسة لثورة الجزائر، وتُوِق أهلها للحرية مرددًا 

  :بيته الشعري 

.لجزائر تحيا            حرة مستقلة لن تبيداأنا إن مت فا

�Ƣđ�ŘǤƫÂ�śȇǂƟ¦ǄŪ¦�¾ƢǷ¡Â�¿ȏ¡�Ǻǟ�¦ŚƦǠƫ�ƢȀǴǯ�ƪ ǻƢǰǧ�ƾȈǋƢǻȋ¦Â�ƶǷȐŭ¦Â�ƾƟƢǐǬǳ¦�Ƥ Ƭǯ

اللهب  «و »ظلال الزيتون  «الإنسان الجزائري، وتحولت إلى أيقونة ورمز التحرر وتعكس دواوين 

ري عنده إذ يسيطر على مضامينها القصيدة الالتزام الشع»من وحي الأطلس  «و »المقدس 
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التي تتألف من ألف بيت وبيت ملحمة تخلد التاريخ الجزائري »إلياذة الجزائر «الوطنية، وتعتبر 

  .وتتغنى بأمجاده

كما شارك في مؤتمرات الفكر الإسلامي الذي أسسها صديقه وزير شؤون الدينية الجزائرية 

ي كان صاحب فكرة نظم ديوان إلياذة الجزائر التي ألقيت الدكتور مولود قاسم نايت بلقاسم الذ

  م 1972بمناسبة ملتقى الفكر الإسلامي بالجزائر العاصمة سنة 

  :المؤلفات والدواوين 

تحت ظلال الزيتون واللهب المقدس وإلياذة الجزائر   ومن :أصدر دواوين شعر من بينها 

  .تنشر كما ترك العديد من الدواوين التي لم وحي الأطلس، 

و تعبيرا عن تعلقه بالفكر والثقافة أوصى بتحويل بيته في بني يزقن إلى مركز إشعاع علمي 

فأصبح مكتبة للمطالعة، تضم أهم مخطوطاته والعديد من المصادر العلمية القديمة والحديثة تحت 

  .إشراف عائلته 

  :الجوائزوالأوسمة 

المغرب العربي، فقد حصل في الجزائر على  حصل على العديد من الجوائز والأوسمة في وطنه وفي

وسام المقاوم، ووسام الأثير في نظام الاستحقاق الوطني، وشهادة تقدير على أعماله ومؤلفاته، كما 

  .أطلقت الدولة اسمه على قصر الثقافة بالجزائر العاصمة

ى وفي المغرب حصل على وسام الكفاءة الفكرية من الدرجة الأولى، كما حصل بتونس عل

  .وسام الاستقلال ووسام الاستحقاق الثقافي 

  :وفاته 

م بتونس ونقل جثمانه إلى 1977أغسطس  17يوم ) مفدي زكرياء ( توفي زكرياء بن سليمان 

  .الجزائر ودفن بمسقط رأسه في بني يزقن بغرداية

  :مفهوم الملحمة 

  :لغة 

  .ه وأصلحهقتل، ولحم الأمر إذا أحكم:لحم الرجل، وألحم : من الفعل لحم «
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الوقعة العظيمة القتل، وقيل موضع القتال، وألحمت القوم إذا قتلتهم حتى صاروا : و الملحمة 

ألحما، وألحم الرجل إلحاما واستلحم استلحاما إذا نشب في الحرب فلم يجد ملخصا، وألحمه فيه غيرها 

  .»وألحمه القتال

:اصطلاحًا

ى أحداث خارقة، لا يمكن للأشخاص فهي عبارة عن شعر قصصي، قومي، بطولي، يرو «

العاديين أن يأتوا بمثلها، وأهم ما في هذا الشعر عنصر الخيال، ويغالب في تضخيم المعارك، فإذا 

  .»الغريب والمدهش حوح البنان والخارق حدث يومي مألوف 

عرفت الملحمة عند الشاعر هوميروس الذي اعتبر الأب الروحي لهذا الفن ومن أبرز أعماله 

.لياذة والأوديسا فموضوع الأول حرب طروادة، أما الثانية فموضوعها عودة أوديسيوس من الحربالإ

القصص البطولي والأعمال العظيمة الخارقة  «: ويعرف أحمد أبي حافة الشعر الملحمي على انه 

اد، وسجل والسير الطويل، كما أنه حكاية شعب في نضاله وفي تقدمه عبر الحياة المتطورة وتاريخ الأمج

، ويمكن القول أن الملحمة هي رواية شعرية طويلة مليئة »..لوقائعه الكبرى، ومآثره بين الشعوب 

بالأحداث غالبا ما تقص حكايات شعب من الشعوب في بداية تاريخه وتقص عن تحرك جماعات 

©ȏȂǘƦǳ¦�¾ȂƷ�°Âƾƫ��ǞǸƬĐ¦Â�ƨǷȌǳ�ƢȀƟƢǼƥÂ�ƢȀǴǸǯƘƥ.

  :إلياذة الجزائر 

�ǲƴǇ�ǺǈƷ¢�ȆǿÂ��ǶēȏȂǘƥÂ�ǂƟ¦ǄŪ¦�®ƢůƘƥ�ŘǤƬƫ��ƨȇǂǠǋ�ƨǸƸǴǷÂ�̈°ȂǘǇȋ¦�Ȇالإلياذة ه

لتاريخ الجزائر حتى اليوم، فإلياذة الجزائر هي أروع تاريخ للجزائر، وأكثره وقعًا في النفوس وأسهله 

حفظاً في معرض الاستشهاد والاحتجاج 

لإلياذة اليونانية، لا تروي إلا أي ا: و إن كانت تمتاز عن إلياذة هوميروس بالفارق العملاق 

أساطير، وأن الإلياذة الجزائرية قد خلدت أمجادًا حقيقية، وسطرت تاريخ وقائع وأحداث    وهي من 

  . روائع الدهر ولكن من صنع الإنسان الجزائري في الميدان 

لاد أولهما قسم الجمال، أي الجمال الطبيعي للب: وقد قسم مفدي زكرياء الملحمة إلى جزئين 

Ȇź°ƢƬǳ¦�ƾĐ¦�Ä¢�¾ȐŪ¦�Ƕǈǫ�ňƢưǳ¦Â.
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¢�ƨǨȈǛÂ�Ȇǿ�ƢǸǯ��Ƣē¦°ƢǐƬǻ¦Â��ƢŮƢǷ¡Â�ƢȀǷȏƖƥ�ƢȀź°ƢƬǳ�ƨǣƢȈǏ�ǲǸǯ¢Â�ǲŦ»إلياذة الجزائر  «

التاريخ للأمم  «: قال الفيلسوف شوبنهاور الألماني التاريخ لأية أمة من الأمم إذ هو عقلها، كما 

.°�ǶǷȋ¦�śƥ�ƨǷƘǯ�Ƣǿ®ȂƳÂÂ��ƢǿƾĐ�ƾůÂ�Ƣđإذ هو خلاصة تجا»هو كالعقل للأفراد 

  :تاريخ إلياذة الجزائر 

إلياذة الجزائر نمت وترعرعت، ووصلت في ظرف بضعة أشهر إلى ستمائة وعشرة أبيات أنشدها 

مفدي بصوته، ونبراته، وإشاراته، وتعجباته في افتتاح الملتقى السادس للفكر الإسلامي في قاعة 

) م1972يوليو  24( ه 1392جمادى الثانية  13يوم ) نادي الصنوبر ( م المؤتمرات من قصر الأم

أمام أكثر من ألف طالب وأستاذ جامعي من القارات الخمس، وبحضور لمسؤولين منهم الإخوة محمد 

الشريف والدكتور أحمد طالب الإبراهيمي، والمرحوم محمد بن يحي، والعربي الطيبي، والمرحوم الرئيس 

الذي استقبل مفدياً في مكتبه بالرئاسة بعد اختتام الملتقى وعبر له عن كل إعجابه هواري بومدين، 

.بالأثر الخالد الباقي، وكان وسيط الخير في ذلك اللقاء 

�ƢÅƬȈƥÂ�ƪ Ȉƥ�Ǧ ǳȋ¦�Ä¢��Ǧ ǳȋ¦�ƾǠƥ�ƾƷ¦Ȃǳ¦�ƪ ǤǴƥ�ŕƷ�ƢēŚǈǷ�̈¯ƢȈǳȍ¦�ƪ ǴǏ¦Â)1001 ( أو

.خ الأمة الخالدة، وتمجيد الخلود، والخلود الله الألف يوم ويومًا، من الأيام الخالدة، في تاري

لم ينشد مفدي زكرياء بصوته الخالد إلا الستمائة والعشرة أبيات منها، سجلتها التلفزة    والإذاعة 

حين إنشادها في القاعة المذكورة، أمام جميع الملتقين، فقد طبعت الإلياذة بعد ذلك كاملة بعد أن 

بيت في الجزء الأول من كتاب الملتقى السادس للفكر الإسلامي، أتمها مفدي، بالألف بيت وال

وطبعت ترجمتها أيضا إلى الفرنسية في الطبعة باللغة الفرنسية التي لا تكاد تقل في روعتها وجمالها عن 

من ترجمة الأستاذ الطاهر بوشوشي، نشر وزارة التعليم الأصلي والشؤون الدينية، طبع ( الأصل 

.، وكل من الطبعتين في خمس وعشرين ألف نسخة)نة دار البعث بقسنطي
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.برواية حفص عن نافع القرآن الكريم 

ربية لكتب العا :أولا

، 1أوراق في النقد الأدبي، دار الشهاب للطباعة والنشر، باتنة، الجزائر، ط: إبراهيم رماني .1

1985.

، دار صبح، بيروت، 1، ط)الحسن بن هائي ( ح ديوان أبي نواس إبراهيم شمس الدين، شر .2

2008.

  ).دت(، )2ط(ابن خميس شعره ونثره، طاهر توات ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائري، .3

  .)دت (ابن منظور، لسان العرب، عبد االله الكبير وآخرون، دار المعرفة، القاهرة .4

_ ه  1403( ، )دن ( ، )دط( يروت للطباعة والنشر، أبو الطيب المتنبي، ديوان المتنبي، دار ب.5

  ).م1983

، الشركة 36القاسم سعد االله، محاضرات في تاريخ الجزائر الحديث وبداية الإحتلال،  أبو.6

.1982الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر 

.، دار المعارف، القاهرة3، ط1، ميرفيحسن كامل الص: ديوان، تع : عبادة البحتري  أبو.7

و عبد االله البخاري الجعفري، محمد بن إسماعيل، دار ابن كثير اليمامة، بيروت، الجزء الأول، أب.8

.1987الطبعة الثالثة، 

ه 1420أحمد الزعبي، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، عمان، الأردن .9

  .م 2000 –

نشاء، دار الكتب صبح الأعشى في صناعة الإ) ه821: ت(أحمد بن علي القلقشندي، .10

  .الأول الجزء، دون تاريخ، دون طبعةالعلمية، بيروت، 

.أحمد مختار، معجم اللغة العربية المعاصرة.11

¦��ƾȈĐ¦�ƾƦǟ�ƾǷƢƷ�°ȂƬǯƾǳ¦��ÄÂƾƥ�ƾŧ¢�°ȂƬǯƾǳ:أسامة بن منفذ، البديع في نقد الشعر، تحقيق.12

  .ة الثقافة والإرشاد القوميمراجعة الأستاذ إبراهيم مصطفى، الجمهورية العربية المتحدة، وزار 

13.ƶƫ��¬ƢƬǨŭ¦�ǎ ȈƼǴƫ�¬ǂǋ�Ŀ�¬¦ǂǧȋ¦�² Âǂǟ�ȆǰƦǈǳ¦�Ǻȇƾǳ¦� Ƣđ : الدكتور عبد الحميد

م، ج 2003 -ه 1423هنداوي، المكتبة العصرية للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى، 

2.
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لإبداع الثقافية، الجزائر، التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، رابطة ا: جمال مباركي.14

  .م2003

الظاهرة الشعرية العربية، الحضور والغياب، من منشورات إتحاد الكتاب العربي  خمريحسين .15

.2001دمشق، 

حمودة عبد العزيز المرايا المحدية من البنيوية إلى التفكيك، سلسلة علم المعرفة، الكويت، عدد .16

  .م1998، نيسان، 232

دار الأديب، دون طبعة،  –منشورات  –والتناص في إلياذة الجزائر  خميس رضا، شعرية السرد.17

 .دون تاريخ

  .ديوان عنترة.18

، دار بن حزم للطباعة والنشر 26صحيح مسلم : زكي الدين عبد العظيم المنذري، مختصر.19

  .م2001ه 1422والتوزيع، بيروت، لبنان، 

  .م1985لبناني، بيروت، سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب ال.20

المغرب، الطبعة -سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء .21

.2001الثانية، 

، كورنيش النيل، 1119شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي في العصر الجاهلي، دار المعارف، .22

.القاهرة، ج م ع، الطبعة الحادية عشر

(، 2أعلام الجزائر، مؤسسة نويهض الثقافية، بيروت، لبنان، طعادل نويهض، معجم.23

  ).م1980ه، 1400
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Ɂ ݵ ɭݏ

  :ملخص

ومنه من يرى ينسب إلى غير ذلك، ولا يمكن بحت مولود غربي هوم التناص، فمن الباحثين من يرى بأنه في تحديد مفالنقدية العربية دت الدراسات تعد

  .الجيد للموروثالاقتباس والاستشهاد والتضمين والتلميح والحفظ  :ة منهامختلفالعرب القدامى تحت مصطلحات  ظهرت عندالتأصيلية بأن جذوره 

  .الاحتكاك بالموروث العربي القديمالتبني و إلا نتيجة ية ولم يكن ظهوره في الساحة النقدية الغرب

التي تعني الروسي عند باختين جوليا كرستيفا التي انطلقت في تحديده من مفهوم الحوارية عند الباحثة الأمر أول ظهر ومع ذلك نجد أن مصطلح التناص 

  .مأخوذ من نصوص أخرىعلى أنه يدل داخل نص ما تقاطع وجود 

دل عن طريق الترجمة، ومما حيث انتقل هذا المصطلح من النقد الغربي إلى النقد العربي النقدية العربية الحديثة في الدراسات لات التناص وقد تعددت دلا

  .ص جديد من عدد من النصوص السابقةأنه تشكيل نعند النقاد العرب المحدثين عليه 

وهي التي والمناصة والتناص والميتناصية والمباشر وغير المباشر الداخلي والخارجي، : يدة منهانواع عد، أصتحليل النصو من آليات آلية والتناص باعتباره 

  .والموروث الأدبيومن التاريخ من القرآن الكريم والحديث الشريف المواقف المقتبسة من خلال عرض في بحثنا هذا تطبيقها حاولنا 

Résumé:
Cette étude a pour unique et véritable objet de mettre le point sur le texte et l’analyse

des textes éventuellement dont le chercheur retient l’énorme importance inhérente à la
critique s’inscrivant davantage dans la sphère relativement live à l’analyse textuelle
permettant de comprendre l’intérêt que suscite cette étude.
G. kristeva justifie cet entrecroisement qu’entretient un texte avec un autre texte dont M.
Bakhtine baptise « l’intertextualité ».

Notre intervention via cette étude recherche fait naître l’envie de voir le texte comme
produit littéraire achevé dans un contexte pluridisciplinaire marquant un référentiel rigide
d’une littérature et un champ littéraire qui mérite une attention particulière et une critique afin
de décrypter les points névralgiques à partir desquels le texte a été conçu et écrit. les
mécanismes d’analyse appliqués et les formes procédurales mises en lumières dont
inspiration ;critique et le principe de la traduction vont –il restituer au texte sa forme initiale
dont T. Todorov appelle la littérarité que les analyses menées de par l’intitule de ce travail de
recherche que les formes basique se rapportant au texte et l’analyse textuelle vont de l’intérêt
de cette recherche visant principalement apporter des nuances au texte dont un modèle
d’analyse présenté à travers Le Coran et le « hadith » en sont un exemple type de cette
inspiration inhérente à la genèse du texte et la littérature arabe .
Abstracte:

The critisme Arabic Studies of l’intertextuality are different some of researchers see
that it is only for western creation however ; it is also specialize for the acient Arab but in
different meaning such as : adaptation citation the hint embedding and good conservation
of inheritance .

L’intertextuality spread in the west as a result of adaption and friction acient Arabic
history .

In other hand; l’intertextuality was found firstly by Joly Cristiva. Who started by
dialogues of Russian researches which meant what we crossed in texte from other.
L’intertextuality is also fond in the modern Arabic criticism studies from translation of the
west.

Finally, l’intertextuality is to illustrate so there are many types ; which is hind in the
text directly and indirectly and “paratextuality intertextuality” from Quran El hadith,
History , littérateur.


