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ةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقدمـــم  

 كل ل شــــــــ د الأحداث مســــــــا  في مفاجئا   تغيرا   الفرنســــــــ  الاســـــــــ  ما  إبان الجزائر عرفت         
 لأدبا كان الم طيات هذه مع وبال زامن. والهوان الضـــــــ   إلى بها أدت الركود من حالة القطاعات

 ل  ليم ا المســـــــــ و  تراجع ظل فف  البلاد به تمر الذي الأليم الواقع مواج ة على قاد  غير خامدا  
 صــ ب مما  مرالمســ  فرضــ ا التي المز ية والأوضــا  الأحداث تصــوير الأديب على لزاما   كان للجزائريين

 .ال ا يخ سيرو ة بمواكبة م نيا   نفسه وجد الذي الأديب م مة

 الأحداث  ل صـــو  حبرا   أقلامه نزفت إذ الشـــ ب ان فاضـــة من جزءا   كان بدو ه الجزائري والشــ ر       
 ياســـــــيةالســـــــ الظروف من تولدت التي القصـــــــائد من مجموعة في لها ومخلدة شـــــــاهدة وتكون البطولية

 أضـــــــاف ام وهذا ال ربي، ال الم في تطو ا   شــــــ د الأدب أن باع با  أيضــــــا   من ا والأدبية والاج ماعية
 الوع  نشــــر في وتســــاهم المشــــاعر بصــــد  القصــــائد لترقى الحر لل  بير المجال ف حت جديدة أســــاليب
 .ال حر ي

              مألوف هو ما عن الألفاظ تخرج أن المســـــــــــ طا  قد  تحاول غامضـــــــــــة الشـــــــــــ ر لغة أن بما و      
      ضـــال  ا دتوج فقد ، القراءات ت دد و ال أويلات أمام المجال ل ف ح الم اني من بمجموعة تشـــحن ا و
           انيالم من عالم فالرمز ال  بير عن عجزها و اللغة ســــــــــــــكون لحظـة يوُلـد الـذي الرمزي الطـابع في
 الشــــ راء  ىســــ التي الكثيرة الموضــــوعات بين من ،و الغموض بخاصــــية ت ســــم و الوضــــو  ت جاوز الني

ـــــز موضو " تطويرها و   لمواكب  ا الجزائريون ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ       الجزائري و يالث الش ر ميزت خاصية باع با ه" الرمـ
          واق ه في شـــــــهي اي ما إزاء الشـــــــاعر ي اني ا التي النفســـــــية الحالة عن ي بر ف و  أدبية حلة أكســــــب ه و
: أشــ ا هم في يهب بن قاموا و الرمز اح ضــنوا الذين الشــ راء أبرز و  الشــ رية تجرب ه خلال من ي كســه و
 .    فةخلي آل ال يد ،محمد الأكحل ،أحمد خرفي صالح زكريا مفدي ، الله س د القاسم ابو
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 صــد  ولح الأســاســية موضــوعا ا محاو  ت شــ ب اشــكالية وفق إليه ال طر  ســنحاول وغيره هذا كل
 :ال الي الاشكال نطر  المنطلق هذا ومن الجزائري، الأدب في الجزائرية الثو ة

        نوفمبر ثو ة ندلا ا عقب الش راء اخ لجت التي الثو ية عةالنز  عن ال  بير في الرمز فاعلية مد  ما   -
  الثو ية؟ الأش ا  والفنية الأدبية قيم ه وماه  المجيدة؟

    للإجابةو  للفكر، لغة تكون أن قبل لل واط  خاصــــة لغة أنه حيث من يف م فالشــــ ر               
 دخلالمف ف ا س ثم خاتمة ثم فصــــــول وثلاثة مقدمة من ي كون بحث هيكل شــــــكلنا ال ســــــا لات عن

 الأول فصـــــلال خصـــــصـــــنا كما والجزائري ال ربي الأدب فيالرمزية  لك ابةل الخصـــــائا الجمالية يوضـــــح
 الرمز بها نشأ التي روفالظ فيه ت ب نا الثاني الفصل أما ال ربي، الأدب في ومس وياته الرمز عن للكشـ 

     الرمز حضــــــو  اخلاله من ت ب نا ال طبيقية د اســــــاتال من مجموعة الثالث الفصــــــل ليكون الجزائر، في
 الجزائري الثو ي الش ر في

            ددناهح اس ن اج كل تشـــــــــــــــــــــــــــــمل بخــــــــــــــاتمة إلي ا توصــــــــــــــلنا التي الن ـــــــــــــــــــــــــــــائ  حوصــــــــــــــــــــــــــــــلة وحاولنا     
 .د اســــــــــــ نا في

ـــــدمو  نموذجا   الجزائري الثو ي الش ر اخ يا  إلى دف  نا التي لأسبابا أبرز ومن              ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  د اسة تقـ
 المك وب ريالجزائ الشــــــ ر أعلام على لل  رف الجام ية المك بة إثراء هو الشــــــ ري النمط هذا في الرمز
 .به ل  ري ل ةأكاديمي د اسات إلى يح اج الهوية مج ول يزال لا الش ر هذا من فالكثير ال ربية باللغة

ــالي،الج وال حليل الوص  بآلية السيميائ  المن   هو ذلك في الم بع المن   أما             ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  أثناء مـ
 .الجزائري الثو ي الش ر في الرمز لظاهرة واس ــــــقرائنا تأويلنا
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 :إلى بدو ها انقسمت والتي والمراجع المصاد  من ةمجموع على بحثنا في اع مدنا وقد    

 .لـــــــــــحديث الجزائري الأدب في المقاومة شرف، ال زيز عبد ـ:            عربية مراجع و مصاد -

     .الحــــــــــــــــديـــــــــــــثـــــــــــر الجزائــــ النـــــــــــثر مصــــــــــاي ، محـــــــــــــــــــــــــمد                                       

 .الحديث الأدبي النـــــــقد مدا س المنــــــــــــــــ م، عبد خفــــــــــــــاج                                       

 .الديوان اليقظان، أبو ابراهيم:              دواوين و ش رية مجموعات -

  .الجزائر الياذة زكريا، مفدي                                                    

 لجزائريا الش ر في ودلال ه المكان حيدوش، أحمد:  الجزائري الش ر د ست وبحوث مؤلفات -
لال ه ود ال ا يخ  الرمز بركاتي، السمحدي الأدبي الموسم مجلة ،4591, 4591 ال حريرية الثو ة ابان
 الماجس ير ش ادة يللن مقدمة مذكرة

 تســـــمح تفرعات عدة لها الفني جانبه من الشـــــ ر فد اســـــة ،وقد واج  نا ب ض الصـــــ وبات           
 الفصــل محاولة في أخر  وصــ وبة للقصــيدة، الصــحيح الف م ســيرو ة ي يق ما بالولوج النقدية للنظريات

 م وازي اتجاه في تســا   فقد الحر تجاهوالا   الوجداني المحافظ، ال قليدي: الثلاثة الاتجاهات تداخل بين
 الكش  حياناأ ت ذ  كما الثلاثة الاتجاهات اع مد من الش راء ب ض نجد حين في الجزائري الأدب في
 .ودلال ه الرمز عن
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 الذي شيرالب محمودي ضلالفا لأس اذنا فنوج  ا هذا بحثنا بها نخ م أخيرة كلمة ثمة كانت وإن   
  .ب جرب ه وأفادنا مشاغله من الرغم على الم واضع بحثنا على الاشراف مسؤولية تحمل

 ال وفيق ولي والله                                               

 1145 جوان41 في( خلدون ابن جام ة) ب يا ت                                              

 جهاد قداري                                                      

                         فاطمة ميمون                                                     
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 مــدخــــــــــــــــــــل

 :تطورات الأدب العربي الحديث  

يجــة  من الركود نة فتر  طرأ على الحركــة الأدبيــة، ب ــدفــاج  متغير  الأدب ال ربي الحــديــث هو
           .                                                                     القدم علىوت مرد الأساليب ل  حر  السياسية والاج ماعية المحيطة به،  الظروف

اذ موق  " اتخثة التي  دف إلىفي إطا  ما عرف بالحدا الصراعات أدب هو الحديث فالأدب  
كما ت  بر تغييرا  جذ يا  للمفاهيم التي عرقل ا الأدب ســــابقا  ل  وســــع الم اني  (1)حديث من الحياة "

والدلالات فال غيير الذي يشـــــــــــ ده المج مع غفير من الثقافة أيضـــــــــــا  وطو ها وكل هذا ان ك  ا ابا        
 وب. على الحركة الأدبية باع با ها مرآة الش 

فمنذ أن بدأت الحركة الأدبية بالانف ا  على آداب الحضـــــــــا ات الغربية شـــــــــ د الشـــــــــ ر تنوعا                
في الأســــــــاليب وتحر ا  من قيود الوزن والقافية والبناء ال مودي، ليكون هذا الانف ا  بوابة ي بر من ا 

ن مكبوتاته وعواطفه في ال  بير ع الابدا  ليولي الشــــاعر عناية لم يحض بها من قبل وليتر  له الحرية
 الحسية.

        ديبالأ ي مكن خلالها من التي الك ابة، هو إنجازات من الحديث الأدب به يبدأ ما وأول  
 كما الإ ابي غييروال  ال فكير على القد ة تنم  فالك ابة بطلاقة، وآ ائه خواطره عن ال  بير من

 التي المك ســـبة الم ا ات من ف   للأفكا  المناســـبة لألفاظا اخ يا  أي الســليم ال  بير على تســاعد
 عمل" أنها لك ابةا وت رف اللغة، قواعد د وس من توظفه لما التربوي الجانب في كبيرة أهمية بلغت
 اءـــــبيضال الصفحة على ووض  ا إبداع ا أو الأفكا  ب كوين لــــــي ص لفظ ، ش و ي عقل 

      

     

                                                           
 .91 ، ص4591، 4دا  الطلي ة للطباعة والنشر، لبنان، ط الش ر،ـ يوس  الخال، الحداثة في  (1)
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 ـــــــــلمــدخـــــــــــ

 

 الم ا ة تطوير طريق عن إتقانها في ج دا   وت طلب(1)" ال  ج  فيالسلامـــــــــــــــــــــة  قواعـــــــــــــــــــــد وفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق
 .اللفظ  وب دها الفني بطاب  ا الحوا  لغة عن تخ ل  لأنها والمما سة

 طويرت طريق عن مك وب نا إن اج إلى  دف عقلية عملية ه  الإبداعية الك ابة إن      
 أســـــلوب في انقل  لي م وآ ائه انطباعاته ت ك  كما للكاتب، الداخلية المشـــــاعر وترجمة الأفكا 

 أن مطالب وهو ش و ه ويلام  الكاتب به مر ما على بصم هُ  ليضـع فيه ال أثير بغية للم لق  فني
 .الأدبي ال مل هذا من والغامض المب م يكش 

 لقا ئ إلا النصــــوص ف م ي أتى لا" إذ الثقافي بالب د م صــــلا   يكون أن الم لق  من شــــروطو      
 أن إمكانناب إن نقول أن الخطأ ومن النصـــوص، عن ا تنجم التي الأدبية ال قاليد اســـ وعب مد ب
، فم رفة الم نى  (2)" الانطباعات على نؤســـســـه ا تجاليا   تفســـيرا   له نقدم ثم النصـــوص من نصـــا   نقرأ

لتركيز ال الي للوصـــــــــول إلى الشـــــــــ و  الذي  اود الشـــــــــاعر و دف ه الخف  ت طلب الف م  الدقيق و ا
لإخفاء م انيه لأن الرمز يوظ  لغرضــــــين هما: إخفاء الم نى خوفا  من عواقب ال صــــــريح أو لغرض 

  دم  الم نى بالغموض لجذب القراء و شد ان باه م .و  فني بغية إضافة جالية أدبية

ل لفـت نظر القا ئ وإد اجه في ال ملية الإبداعية ليكون والم روف أن لغـة الشــــــــــــــ ر إيحـائيـة تحـاو      
شريكا  للشاعر في توضيح ماهية القصائد وف ح المجال أمام القراءات، لذا كان لزاما  على الش راء ت بع 
أســلوب جديد يســمح بشــحن اللفظة ب دة م اني عن طريق ال لاعب بها وحســن توظيف ا ليجدوا في 

 كل جوانبه ف و طريق لطم  الم اني والاك فاء بالإيحاء والإشا ة إليـــــــــ ا   الرمز ملاذا  يخدم الش ر من

 

                                                           
 .41ص ،1ط ،1111، القاهرة ال ربية، الحضا ة مركز ال ربية، اللغة تد ي  طر  أحمد، عل  مذكو ـ   (1)
 . 41ص ،1ط ،1111، القاهرة ال ربية، الحضا ة مركز والفن، الرمز السيد، ـ إبراهيم  (2)
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عند عجز اللغة عن ال  بير كما أنه ضـــــي  طاب ا  جماليا  وفنيا  للقصـــــيدة كما يضـــــع  املجئ   ي  بر كما
 القا ئ في وض ية ال شويق لم رفة خبايا النا المطرو  أمامه.

 :لغة :بالرمزلتعريف ا

التي ت ني الحرز وال قدير وه  مؤلفة  sunboleinصــــــــــــل مادة الكلمة في اللغة اليونانية أ"      
 .(1)بم نى حرز" boleinبم نى مع و   Sun من

والمقصــــود    (2)هو الإشــــا ة بالشــــف ين أو ال ينين أو الحاجبين أو اليد والفم واللســــان "الرمز "      
  باللســان كالهم  ويكون ب حريك الشــف ين بكلام غير مف وم باللفظ من غير من ا "تصــويت خف

، بم نى يمكن ف م الم نى من خلال الإشـــــــا ة إليه دون (3)ابانة صـــــــوت، انما هو إشـــــــا ة بالشـــــــف ين "
 ال صريح به.

 :اصطلاحا      

يمكن ف م ا حســــــب اس ــــــي اب الواحدة مجموعة من الم ــــــــــاني ظة ــــــــــــــــــالرمز هو أن تحمل اللف        
القا ئ لها وف مه لم اني ا الخفية وي طي ا مدلولا  يقربه أو يوصــــــــــــــله للم نى الأصــــــــــــــل  فالأديب " انما 
يســـــــــ  مل الرمز في كلامه لغرض طيه عن كافة الناس والافضـــــــــاء به إلى ب ضـــــــــ م فيج ل للكلمة او 

لى طلع علأجناس، أو حرفا  من حروف الم ــــــــــجم ويأسماء الطير أو الوحش أو سائر ا من اسما   الحرف
 مف وما  بين ما ذلك قولا  

                                                           
 . 41، ص4511ـ محمد ف و  أحمد، الرمز والرمزية في الش ر الم اصر، دا  الم ا ف، مصر،  (1)
 .94ص ،4591ـ الفيروز أبادي، قاموس المحيط، مادة  مز، دا  الك ب ال لمية، بيروت، (2)
 .4111، ص4599ـ ابن منظو ، لسان ال رب، مادة  مز، دا  صاد ، بيروت، لبنان، (3)
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، فــالرمز هو ال  ــدد وال نو  في الم ــاني يُكســـــــــــــــب اللفظــة حلــة جــديــدة ويربط ــا (1) مرموزا  عن غيرهمــا
 بموضع آخر.     

 ج الم قـابلة ومن ثم فإن الرمز ي ني أمرين م لازمينوي رف الرمز أيضــــــــــــــا  أنـه " الجـامع بين الأزوا        
 هما: 

 الواع  الذي يد   الأشياء و زئ ا بدقة. sens) (sunn=الح  -
تــــنــــبـــ ـــــــث مــــن عــــمــــق الــــلاوعــــ                               الــــتي Bild =image)المـــــــادة الأولى أي الصـــــــــــــــــو ة ) -

(L imconscien")(2) 
ين الاد ا  للأشــــــــــــــيــاء التي يمكن أن يوظف ــا كرموز لي بر بهــا عن والم نى هنــا أن الرمز  مع ب       

الصــــــــو ة التي يخزنها في مكبوتاته وه  عالم اللاوع  ليطرح ا في إطا  جديد يخ ل  عن البيئة اللغوية 
التي وظ  لها ســابقا ، فاللفظة تك ســب حلة جديدة في اللغة الرمزية "وذلك بمقابل ه مع ما يخالفه أو 

من مفــاهيم أخر  عــديــدة قــد تل ب  بــه في الظــاهر أو قــد تقوم في الــذهن حقيقــة  مــا ي صـــــــــــــــل بــه  
 .(3)المطابقة المف ومية بين عدد من ا ويظ ر ذلك كله في مفاهيم من قبيل المجاز "

يخ ل  الرمز عن المجاز في أن هذا الأخير ي وض صـــــــــــــو ة حقيقية بأخر  حقيقية ويكون الم نى       
ير الف م ي جلى من خلال  بط الم اني، أما الرمز فمن خصـــــــائصـــــــه الإيحاء والغموض لذا اع مد  يفســـــــم

 عليه الش راء في شحن اللفظة ببحر من الم اني تفُ م ب د ال  مق وال حليل.
فالم نى الظاهر في ال مل الإبداع  يكون غامضا  ت ــــــــــــداخل فيه الم ـــــــــــــــــــــــــــــاني في قالب فني تملأه       

 لها ـــــــــــــــلق  إلى الم نى الأصل  ويقربهيط الرابـــــــــــــــــــط الذي يوصل الم ـــــــــــــــــــكون الخالإشا ات والإيحاءات ل 
 

                                                           
 .41، ص4591وي طبابنة، قدامة ابن ج فر والنقد الأدبي، مك بة انجلو،ـ بد (1)
، 1111، 4ـ بسام جمل، من الرمز إلى الرمز الديني )بحث في الم نى والوظائ  والمقا بات(، مطب ة ال فسير الفني، صفاق ، ط  (2)

 . 49ص 
 .49ـ المرجع نفسه، ص  (3)
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إذ يقوم برصـد ال لاقة بين الم نيين الظاهر والخف  لي مكن من الرق  لمسـ و  إبداع  يوصـله لمس و   

 المبد  وكيفية تأثره بالحقل الرمزي الذي وظفه.
ــــــــــــــــــــــــــد ف و  في ك ــــــــــــــــــــــــــــــــــــابه الرمز " ونجد الكات                ف مهو  الرمز اس ي اب يقسم والرمزيةب محمد أحمـ
 :مرحل ين إلى
مرحلة الغطاء المباشــــر الذي يقدمه الرمز: باع با  أن عناصــــره مســــ مدة في الأصــــل من جزيئات -4"

باشـــــــر ســـــــابقة وهذا ما أسماه بالم نى المالواقع وأن ألفاظه وعلاقاته اللغوية ألفاظ وعلاقات ذات دلالة 
 أو الجزء الكد  من القصيدة.

مرحلة تلق  الإيحاء الرمزي والاس سلام له: باع با  أن الرمز لي  محاكاة للواقع الجامد بل    -1
  (1)هو اس كناه له، وتحطيم لل لاقات الطبي ية "

ن يــة تخ ل  عمــا ع ــده القــا ئ مفي المرحلــة الأولى تكون الم ــاني موضــــــــــــــوعــة في علاقــات لغو      
تراكيب فالجزء الغامض للقصيدة هو ما يشد ان باهه و ذبه ل ناول الأبيات وتحليل ا اشباعا لفضوله 

 و صدا للحقيقة المخبأة التي س ى الشاعر لطمس ا.
قات لاأما المرحلة الثانية فب د أن يحلل القا ئ الأبيات ويس خرج مواطن الرموز يبدأ باس ن اج ال     

 و بط ا بالواقع لي وصل إلى الم نى الخف  الذي وظفه الشاعر لل نفي  عن مكبوتاته.

      

 

 

  

                                                           

 . 11ش ر الم اصر،  ، س، صـ محمد ف و  أحمد، الرمز والرمزية في ال (1)
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مدلولا ا و لأنه اك ســــــــــــــب مســــــــــــــبقا  هذه الم اني  نى الميوصــــــــــــــل لل قل  وترجم  ا ذهنياف  بع الرموز     
ال  ــامــل مع الأنظمــة الأخر  بــاع بــا هــا أنظمــة من "اللغــة ه  نظــام الــدلالــة الأول فــانــه يُمكن من ف

 (1)الد جة الثانية ت وحد تحت ال لامة اللغوية نفس ا "

 :الحديث العربي الشعر في الرمز

 يشـــــد ذا ماوه الشـــــاعر ذات ت ك  التيوالربط بين الإيحاء والرمزية  ،اج ما  م نيين هو الرمز       
 بأقل الش رية لصـو ةا ليسـ   ل قليا النا خبايا اتجاهالإبهام  من نوعاف  يخلق ف و م ه، للحوا  القا ئ
 د ةق الإبدا  فإن ومن ثم الم  ة أو بالجمال الإحســــــــاس فينا يثيره" ما أن حيث الكلمات، من قد 

" م ين مجال في الجمال من بقد  الإحســاس فينا يثير أن طريق ا عن يســ طيع المبد  الإنســان في كامنة
 .ي الصمتوتفاد ال وق  ل جنب الوحيد المخرج ي  بر لأنه الرمز يولد راغالف هذا لحظة وفي(2)

 ال مل جوهر على القا ئ ليق  قراءاته، وتحديد الرموز تلك لفك بحاجة القا ئ   ل والرمز          
 الرمزي، لناا سر هو وهذا وهدفه المبد  غاية تجسد أنها كما الفنية، اللذة قيمة تكمن وهنا الإبداع 

 .إلهاميه طاقة وف 

 :العربي رالكتابة الرمزية في الشع جمالية  

            ســـــ ىي لأنه مج م ه في القضـــــايا من ال ديد وي الج قيمة  ســـــالة يحمل الأدب  ســـــول هو الشـــــاعر   
 فمن  لفةـــــــــــمخ لأغراض  رهــــــــــــش في الرموز ب ض اس حضا  إلى اب هــــــــــــك  أثناء يلجأ وقد الإصلا ، إلى

      الش راء

                                                           
 .99 يفيد بثبند ، ترجمة عبد المقصود عبد الكرم، نظرية الأدب الم اصر وقراءة الش ر، ص ـ(1)
 .1ص الش بي، الش ر في الإبدا  محمد، عيسى فر  ــ (2)
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 وإضــافة شــ ا هأ ل  قيد كوســيلة يوظفه أو المج ول المصــير من خوفا   الحســاســة آ اءه لإخفاء يوظفه من
 لل  بير ممكنة ريقةط أفضل ف و بغيره عنه ال  بير يس طا  مالا إد ا  وسيلة هو" فالرمز الغموض، طابع
 .(1)" ذاته في تناوله يس حيل أو يص ب ش ء من بديل هو فظيةل م ادلة أي له يوجد لا ش ء عن

 والأشـــــــياء لذاتا بين صـــــــلة وهو الحقيق  الفني ال امل إلى تأخذنا التي البوابة الرمز ي  بر كما      
 لقراءاتا و  لل أويلات المجال ف حو ي الانف الات بواســــــــطة والإحســــــــاســــــــات الإيحاءات تولد بحيث

 اســـ خدام ىعل الشـــ راء من ال ديد اع مد فقد ، للرمز الواحد الاســـ خدام ت  د  التي        المخ لفة
 ماثل ف و الحقيقة نم شــــ بية أكثر فالرمز الواق ة الحقيقة من تأثير أبلغ و ام لاء أكثر"  باع با ه الرمز
 الناس بين لرموزا بطريق ال فاهم و الشــ بي المأثو  كل و والنكات والحكايات الأســاطير و الخرافات في
 لا بقوة اليه م ذبه و يأسرهم ف و ، السحري للتراث أثر لأنه الرمز عند يل فون الناس و ، مألوف أمر

                   (2)"  الواق ة الحقيقة بها تجذبهم

 الأخير هذا باســ بدال مباشــر بشــكل عنه الإفصــا  يمكن لا عما لل  بير طريقة أحســن فالرمزإذن      
 الدا س لاحظي الفني، الرمز نحو مقترب ول ل أول"  فنية وهو صــو ة الم نوي، الســيا  عم مدم  بم نى
 خل  ت حر  الم نى في ظلال وجود الأحيان، أكثر في حســبه طبقة وه  ذات نفســ ا الصــو ة ثنايا في

 ليهإ يشد م فرد أو م  دد مجرد أو م نوي ش ء وجود إلى بقوة ل شير ذا ا اللغة لألفاظ الحس  النسـي 
 الشــــ رية بياتالأ مجما في المجازي ال أويل وجود من كثير أيضـــا   إليه وتؤول الفكر، خيط ومحر  الذهن

 (3)" كل ا القصيدة أو

   
                                                           

 . 9ـ شاي  عكاشة، مقدمة في نظرية الأدب، ديوان المطبوعات الجام ية، الجزائر، د ط، ص   (1)
 .449/445ص ،4549،1ط بيروت، الثقافة، دا  الفنية، وظواهره قضاياه الم اصر ال ربي الش ر اسماعيل، الدين عز ـ  (2)
 .9ـ عثمان حشلاف، الرمز والدلالة في ش ر المغرب ال ربي الم اصر، ص  (3)
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 للمكبوتات ال نان وإطلا  الوجدان تواصـــــل وهو ألا ال واصـــــل من آخر نو  إلى ي دف انه إذ      
 من غيره عن  المهم تخ ل  عالم أمام نفســـه  د الذي للقا ئ به تظ ر جمالي فني ثوب في    ل ســـ قر
   .المخبأ الم نى عن الغطاء ويرفع المس و  ليك ش  ال والم،

 إقباله عدم من ولا  أ تن ض الإيحائية طاق ه في الرمز ديمومة" فنجد ي جاوزه و الواقع من الرمز ينطلق    
 و ليةجما احالة أيضـــا كونه من و مقولة، لا انف ال حامل كونه نم ثانيا   تن ض كما محدد، بمضـــمون

 حيث لرمزية،ا البنية ذات الش رية النصوص على المكث  الانف الي الإحسـاس هيمنة ي لل ما هذا ل ل
 الر يا على يقوم ف و  (1)"  موضــــــو  أو ظاهرة من أكثر جمالا   تقدم التي والم لنة المضــــــمرة الثنائيات
 محيطه مع علهتفا من ذلك وين   واحد ســــــيا  في والخيال الواقع بين تجمع التي     رللشــــــاع الذاتية

 الدلالات نم ال ديد تحمل  مزية بكلمة الخاص بأســـــلوبه يلخصــــ ا ثم م  ا، ي  ايش التي والاحداث
 نحت وعملية للغةا ممكنات بفضــــل وال ميقة المركبة النفســــية الحالات عن لل  بير تســــ  مل الرمزية" ف
 (2)" لصو ا

 للذات يةالذات الم اناة وليد ف و اشــا ة او بلمحة المشــاعر اح واء على قاد ة لغة يةالرمز  إذن اللغة      
الصريح  ال  بير نم تمن  ا لظروف نظرا ك مانه أو بداخل ا عما الإفصا  بين صراعا   تواجه التي المبدعة
 أمام واســ ا   مجالا   الرمز لغة تف ح"  ل بوتاتالمك فيه تصــب الذي والقالب الوعاء هو الرمز كان لذلك

 .(3)" اللاش و ية ا ت اشات أو الذاتية الحاجات

 

                                                           
 .41، ص91/94 دد ، ال4554لؤلؤة عبد الواحد، ال أصيل وال حديث في الش ر ال ربي، مجلة الوحدة، يوليو ـ (1)
 .419، ص1،1119محمد مندو ، الأدب ومذاهبه، نهضة مصر للطباعة والنشر، القاهرة، ط (2)
 .411ـ محمد ف و  أحمد، الرمز والرمزية في الش ر الم اصر،  ، س، ص (3)
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 الأدب الجزائري الحديث: تغيرات  

ب د تحقق حلم فرنســــــــــا بالدخول إلى الجزائر وتدني  أ ضــــــــــ ا الطاهرة ومحاولا ا لســــــــــلخ هذا        
الأدبــاء ب ــد أن عــانوا من  أت فترة الانكمــاش الركود الأدبي الــذي  ــلب ــه بــدمن عرو   الشــــــــــــــ ــب 

ا أد  إلى مالجزائرية اضــــــــــــــط ـاد الاح لال فكانوا مقيدين عن ال  بير ب د أن ســــــــــــــ ت لطم  الهوية 
باللغة  الفرنســية ، ف نا  من الأدباء  الجزائريين من اخ ا  الك ابةو  انقســام الأدب بين اللغ ين ال ربية

وت ني أن  la lange français et mon exitفي هذا الســـيا   مالك حدادويقول  الفرنســـية
لفرنســــــية  الجزائري  أن اللغة  ا اللغة الفرنســــــية ه  المنفى الذي أعيشــــــه ومف ا  المأســــــاة لد  الكاتب

 désespoir اليــ ا الفنيوقــد أسمــاه   (1)تفصــــــــــــــل م عن الجزائر التي تنطق بكلي  ــا ال ربيــة  "
technique   . 

 سالة الثائر المدافع عن قضي ه، فكان  4591ب د في الفترة ما ل الش ر الجزائري حم وب د ذلك      
منه الشــاعر دون أن يصــادف حدودا  أو ضــوابط ت رقله، تا كا  تدفق مشــاعره  الشــ ر الحر بحرا  يغفترف

 اشـــــر من في" ال يســـــري حاملا  شـــــ لة  ثو ية، هذا ما أكده الغوالي في  ســـــالة له في صـــــحيفة نشـــــرت
وقـد ذكر الســــــــــــــبـب الأول الـذي دف ه إلى ك ابة الشــــــــــــــ ر الحر هو أن الثو ة اندل ت  4519نوفمبر 

والرقابة على الصـح  ازدادت ضـراوة فا تأ  أن ي نف  الص داء وأخرج ما في باطنه من تأثير عميق 
مضان يدي على يد "   ظ ر ال يا  ال جدليالتي كانت تجري أمام عينه "      ت من الأحداث والأزما

 (2)في شــــــ ره " ذلك ومحاولاته ل طبيقونظرياته حمود في أواســــــط ال شــــــرينيات واتضــــــح ذلك من آ ائه 
في هذا  د اللهالقاسم سع بوول أــــــــــــويقلي بع الأدب الجزائري الحديث منحى آخر ب د فترة من الركود 

 ابع الش ر الجزائري منذ ــــــا " كنت أتــــالسي

                                                           

 .41، ص4554ن4عبد ال زيز شرف، المقاومة في الأدب الجزائري الحديث، دا  الجيل، بيروت، ط ـ(1) 
 .491، ص4599ـ محمد ناصر، الش ر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه، دا  الغرب الإسلام ، بيروت، (2)
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 دخــــــــــــــــــــلمــ

 

باحثا عن نفحات جديدة وتشــــكيلات تواكب الذو  الحديث، ولكني لم أجد ســــو   4511ســـنة 
صــــــنم يركع أمامه كل الشــــــ راء بنغم واحد وصــــــلاة واحدة غير أن اتصــــــالي بالإن اج ال ربي القادم من 

حملني  ،النظريات النقديةو  والمدا س الفكرية المشــــــــر  ولاســــــــيما لبنان واطلاع  على المذاهب الأدبية
    .(1)من الطريقة ال قليدية في الش ر" ومحاولة ال خلاعلى تغير اتجاه  

مع نشــر جريدة البصــائر  4599فكان أول ميلاد للقصــيدة ال ربية الجزائرية بحل  ا الجديدة ســنة       
إلى أدب  وه  بمثابة دعوة 4599ما س19في 444في عددها  لســــعد اللهللنا الشـــــ ري "طريق " 

 ل قليد.ايحاك  الوجدان لا ي خلى عن مقوماته الروحية، أنما يواكب ال طو ات الأدبية ويخرج من قوق ة 

 الجزائري: الشعر في الرمزية الكتابة جمالية       

كان للظروف السياسية والرقابة التي فرض ا الاس  ما  على الش ر وقع كبير في انفجا  طاقات       
حا بت بكلما ا وأساليب ا الفنية ل ضي  لمسة ابداعية للقصائد حملت أب ادا  كثيرة،  إبداعية جديدة

وكان للرمز دو  كبير في إطلا  تلك ال جربة الش رية لما فيه من خصائا تميزه عن باق  الأساليب غير 
لسياسية التي اأن الطابع الرمزي في الش ر الجزائري الحديث وجد ما يميزه عن غيره موازاتا  مع الأوضا  

ش د ا البلاد لأن موضو  الثو ة هو ما شغل بال المحا ب و الأديب لذا كان " اق صا  الش راء على 
اس خدام الرموز الأجنبية وال ربية واع مادهم الذي كاد يكون كليا على ما  دونه  في القصيدة ال ربية 

فسه عناء  إذ لم يكل  الشاعر الجزائري نالحديثة ولا سيما عند ب ض الش راء الكبا  في المشر  ال ربي
البحث عن  موز جديدة يس قي ا من البنية المحلية تراثا وتا يخا الذي يمكن أن تغنى تجرب ه بالرموز 

                                                           

 .94/91، ص1ـ أبو القاسم س د الله، د اسات في الأدب الجزائري، دا  الآداب، بيروت، ط (1)
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ش راء ا ب ذات الدلالة الإنسانية ال ميقة والتي أغنت ج والرموز بالصو  مليئة الجزائرية فالثو ة والأساطير
 .(1)من أقطا  أخر  حيث اس خدموا ب ض الأماكن والأعلام اس خداما   مزيا  عظيم الدلالة "

تميزت ال جربة الرمزية في الجزائر بصد  ال اطفة وقوة الإحساس ما ج ل الحروف تنزف تضامنا  مع     
دبيا  أثر  الش ر أ صاحب ا ومنه فان الثو ة لم تمنح الاس قلال السياس  فقط بل منحت م ه اس قلالا  

بقصائد لا تزال ت بق بنسيم الماض  وتج لك ت جاوب م  ا من فرط مصداقي  ا التي بلو ها الرمز 
 وأكسب ا طاب ا  فنيا   ذب القراء في مخ ل  الأحقاب الزمنية.  

                        

  

 

 

 

 

                                                           

 .149،  ، س، صالفنية وظواهره قضاياه الم اصر ال ربي الش ر اسماعيل، الدين عز ـ(1)
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 العربي الأدب في الرمز                                                           الأول الفصـــــــــــل

وما يخالجه  ن أحاسيسهعاح اج الإنسان إلى ال واصل مع غيره من البشر منذ القدم وذلك لل  بير      
من شــــــ و  وحب ال  بير عن م طلباته واح ياجاته، فكانت طر  تواصــــــله في بداية الأمر بواســــــطة  موز 

ها من عالمه الذي ي يش فيه إذ أن "الأشـكال والتراكيب الرمزية التي اخترع ا الإنسان والش و  اسـ وحا
ف ذه الرو  الكلية لا تف أ تكشـــ  عن ذا ا في الواقع الم طو ، م جلية بوصـــف ا وصـــيدا  تنحل فيه كل 

لرموز ه  عنصــــر ف ذه ا(1)الم  ا ضــــات، وبالغة أقصــــى مراحل تطو ها الح  في الوع  الإنســــاني الرامز"
أساس  وجزء لا ي جزأ من الوع  الإنساني ذات إيحاءات ودلالات م برة ف   ليست مجرد  موز فا غة 

 وإنما لها غرض و سالة.

ــــــيـــــــه        ـــــــذي تــــــوظــــــ  ف ــــــنــــــو  حســـــــــــــــــــــب الحــــــقـــــــل المــــــ ــــــرفي ال ــــــ  ــــــلــــــ  مــــــ ـــــــاني الــــــرمــــــز وت  تخــــــ 
 المعنى العام للرمز:

اة مل قيمة إشــا ية يمكن ملاحظ  ا من خلال الحيي دف إلى ال واصــل ف و يح ها  بإن الرمز باع        
وهــذا ال واصـــــــــــــــل يخ ل  عن المــألوف إذ ي طلــب الــذو  في بنــائــه عنــد الشـــــــــــــــاعر والــذهن عنــد القــا ئ 
ـــا  من  ــــ ــــ ـــغة انطلاقـ ــــ ــــ ــــ ـــ مال اللـ ــــ ــــ ــــ ــــ لاس قباله وللرمز مجال واسع ف و يرسم ملامحه من خلال ال غير في اس ـ

ب اللفظة الواحدة عدة دلالات خاصة تميزها عن اللغة ال ادية الم داولة بين الواقــــــــــــــــع وتجــــــــــــــــــــاوزه ل ك س
  تحت    ما يسمى بال غير المصطلح .عامة الناس 

 ال أويلات عالم في ويتركه الم لق  ذهن يشــد ما إليه تلُمح إشــا ة خل  الأصــل  الم نى يخف  ف و      
 .غيره عند مج ولو  المبد  لد  م روف الحقيق  الم نى بينما السطو  تخفيه ما لكش  منه محاولة في

 

 

                                                           

 .49، ص4594، دا  الأندل ، 4ـ عاط  جودة نصر، الرمز الش ري عند الصوفية، ط (1)
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ل يولد الرمز في اللحظة التي ت جز في ا اللغة عن ال  بير "فالش راء الرمزيون المرهفون يريدون بالف       
لذا ابـــــــــــ كروا الرموز المســـــــــــ وحاة من واق ــــــ م (1)بــــــــــــــــــــــــروا عما ت جز اللــــــــغة عن ال  ــــــــــــــــــــبير عنه "ي  أن

أشـــ ا هم بربط الدال بالمدلول في علاقة يشـــوبها طابع الغموض، فال لاقة بين ما في ال ادة  في ووظفوها
 الرمز تك سب المفردات حقلا  دلاليا يخ ل  عن سابقه. تواض ية يغلب علي ا الوضو  أما في

"الرمز قنا  ي خذه الشــاعر ال ربي الم اصــر ليضــف  على صــوته نبرة موضــوعية شــبه محايدة تنأ  به      
، ومن هذا القول ن بين مد  أهمية الرمز في إخفاء الم اني التي ت ســــــــــم (2)عن ال دفق المباشــــــــــر للذات "

 الش ر من مح واه الشاعري ف ج له سطحيا  غير قاد  على تأدية  سال ه.بالذاتية لأنها تفرغ 

والم  بع للرموز يلاحظ ت دد المجالات التي يغترف من ا الش راء م اني م الظاهرة ليثرو بها القصيدة      
الش رية حسب المجال المقرب من موضو  القصيدة لذا تخ ل  الرموز من شاعر إلى آخر حسب شدة 

 وقوة تأثيره في القا ئ ف و ي خذ من كل ما يبصره ويحسه  مزا  فيكسب اللفظة الذاتية في الم نىالإيحاء 
    وذلك  جوعا  إلى ثقاف ه وتأثره بالآداب الغربية والقديمة وحب الأساطير.

بو أ القصائد الم روفة على الساحة ال ربية الش رية والمد سية قصيدة ال ينة الحمقاء لشاعر إيلياومن     
 الذي اغترف من الطبي ة  مزا  وهو ال ينة ل كون مثالا  عن الحماقة والغباء فيقول:و ماض  

نـَــــــــــــــــاَنَ باَســــــــقَِة         ــــضٍرُ قاَلَت لأتَـــــــــرَابهَا والصيفُ يَحتـَــ       وَتيِـــــــــــــــنَة غَضَـــــــــــــة الَأفـْ

 (3)هُ النَظَّرُ الُ وغَيْرِي عِنْدَ ــــــعِنْدِي الجَمَ        سَ القَضَاءُ الذِّي فِي الَأرْضِ أَوْجَدَنِيـــبئِْ        

                                                           
 .411، ص4594، بيروت، 4ـ ألبيري ، الاتجاهات الأدبية الحديثة، ترجمة جو ج طرابيش ، منشو ات عويدات، ط  (1)
 .149، ص 1119 ربي، المغرب، د ط، لـ جابر عصفو ،     ال الم في تأسي  الحداثة ال المية في الش ر، المركز الثقافي ا (2)
 .  441ـ إيليا أبو ماض ، ديوان إيليا أبو ماض ، شر : صلا  الدين الهوا ي، دا  البحا ، بيروت، ص (3)



 

19 
 

19 

 العربي الأدب في الرمز                                                           الأول الفصـــــــــــل

    للرمز: اللغويالمعنى 

ن أقدم الذين اســـ خدموا الرمز وتميز بمف ومه ف و ي  بر الالفاظ ه  م اني مجردة م أرســـطوي  بر        
في الـــذهن بـــاع بـــا  أن "الكلمـــات المنطوقـــة  موز لحـــالات النف  والكلمـــات المك وبـــة  موز للكلمـــات 

، وت ري  أ ســــــــــــــطو للرمز يكشــــــــــــــ  لنـا ال لاقة بين المنطو  والمك وب فالمنطو  ي بر عن (1)المنطوقـة"
ت النفســـــية للكاتب والمك وب هو ترجمة صـــــريحة لذلك ال  بير، وخلاصـــــة الأمر هنا أن المك وب الحالا

  مز يوح  عن المنطو .

أما عند أدوني  هو" ما ي يح لنا أن ن أمل شيئا آخر و اء النا، فالرمز هو قبل كل ش ء م نى       
ن في وعيك ب د القصـــــيدة التي ت كو  خف  وايحاء، إنه اللغة التي تبدأ حين تن    لغة القصـــــيدة، أو هو

قراءة القصــيدة، إنه البر  الذي ي يح للوع  أن يســ شــ  عالما لا حدود له، لذلك هو إضــاءة للوجود 
، إن القصـــــــــيدة عند أدوني  أسمى من أن تكون مجرد أبيات بل ه  (2)الم  م واندفا  صـــــــــوب الجوهر"

أتي دو  ابها إلا من خلال ت بع أثا ها وم اني ا ليعـالم من الم ـاني الـدفينـة التي لا يمكن للقـا ئ اســــــــــــــ ي ـ
الرمز ف و المصبا  الذي ينير د ب القا ئ نحو ف م فحو  الم اني لي طيـــــــنا صو ة جديدة عن القصيدة 

خلال  بطه للأفكا  التي اســــــــــــ وحاها من ف مه للإشــــــــــــا ات التي ترك ا الشــــــــــــاعر وتقفية  من سم ا    
 ر  صد ه وينم  خياله ليسمو الم لق  إلى مقام الشاعرية.  لخيوط ا مما يف ح ذهنه ويش

 

 

 

                                                           

 .49، ص4الرمز الرمزية في الش ر ال اصر، دا  الم ا ف، مصر، ط ،ف و  أحمد ـ محمد(1) 
 .  459، ص4591، بيروت ،4ش ر ال ربي الم اصر، مؤسسة نوفل، طـ عبد الحميد جيدة، الاتجاهات الجديدة في ال  (2)
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 العربي الأدب في الرمز                                                            الأول الفصـــــــــــل

 

 ولو نظرنا إلى الأصل الحقيق  للرمز لوجدناه أن "أصل الرمز الكلام الخف  الذي لا يكاد يف م ــ    
   (1)وقال القراء الرمز بالشف ين"-ثم اس  مل حب صا  الإشا ة

قاَلَ رَبِّ اِجْعَل "وجاء في القرآن الكرم في خطابه عزّ وجـــــــــل إلى زكريا عليه السلام بقوله ت الى:    
كَثِيرا  وَسَبِّح باِلعَشِيِّ   إِلاَّ رمَْز ا وَاذكُْر رَّبـَـــــكَ  لِي آيةَ  قاَلَ آيَـتُكَ ألاَّ تُكــــــــلَِّمَ النَّااَ ثَلَاثـَـــــــةَ أيَّـَــــــامٍ 

حيث أن م نى الرمز في هاتــــــــه الآية هو نفـــــــ  ما جاء في الم اجم بأنه  (2)("14والإبكَارِ )
 الإشــــــــــــــا ة بالشف ـــــــــين أو ال ينين أو الحاجين أو اليدين.

  لرمز:المعنى النفسي ل 

يغموند ســـــوهنا ســـــــ حاول إ اد ال لاقة التي تربط بين الرمز واللاوع ، وهذا ما توصـــــــل إليه           
ؤس  علم النف  الم روف بغوصه في خبايا اللاوع  فالرمز عنده هو" ن اج الخيال اللاش و ي م فرويد

 بين الرمز والتراث الأساطير ، وي جلى ذلك من خلال تلك المشابهة(3)وأنه أولي مثل التراث والأساطير"
فاللاشــــــ و  عند فرويد هو أســــــاس المما ســــــة الأدبية فالمبد  يســــــ ل م أفكا ه من بحر اللاشــــــ و  بما فيه       

من مكبوتات وطموحات وذكريات دفينة في هذا ال الم الغيبي المل ء بالأسرا  والأعاجيب فيب كر من ا 
تنشــــــأ و ويســــــ وح  المفردات فيســــــ وي الشــــــ ر طق الم اني مجموعة من الرموز ويطلق جما  خياله ليســــــ ن

 القصيدة. 

 

 

                                                           

 .419، ص4594ال مدة، تح: مح  الدين عبد الحميد، دا  الجبل بيروت، ط ، ابن  شيق القيرواني   ـ(1) 
 .14ـ سو ة آل عمران الآية  (2)
 .49 ، س، ص، الرمز والرمزية، أحمد ـ محمد ف و  (3)
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 العربي الأدب في الرمز                                                       الأول الفصـــــــــــل

 

 لكن الاشكال الذي يطرحه فرويد هنا هو: هل هذه الدوافع الغريزية إلزامية في إنشاء الرمز؟ -

ا  : " غبات الكاتب التي تنبع من غرائزه تل م  إشـــــباعا  بالاســـــ بدال لأنها تجد ما ي وق ليجيب بما يل
من الإشبا  المباشر، فف  ب ض الأحيان يظ ر الكاتب هذه الرغبات دون خفاء، ولكن الإلزام الخلق  

لرمزي اقد يضــــــطره إلى أن ي بر في نقاب حب يبدو مســــــايرا  لل رف وال قاليد، وهكذا يســــــ حيل ال  بير 
، فرغبات الكاتب (1)تســــوية بين الرغبات الأصــــلية والقانون الأخلاق ، ويصــــبح الرمز والإبدال ســــواء"

وحدها لا تكف  في خلق الابدا  لأنها في حاجة ل  حر  من القيد الأخلاق  الذي تفرضــــــــــــــه الأعراف 
صل بين القصيدة جز يفوال قاليد وإلا يفقد الشـ ر مصداقي ه وجوهره و هنا يأتي دو  الرمز في خلق حا

 و ي يق ا. 

ت  بر الرموز جزءا  لا ي جزأ من اللاوع  وتكمن وظيفــة هــذا الأخير في تكوين مجموعــة من الأفكــا      
التي تســــــاعد في اب كا  الرموز، فقد اســــــ طا  فرويد ملاحظة ذلك من خلال تفســــــيره ل الم اللاشــــــ و  

تُخلق لغة  ا دوافع لا عقلانية وتلبية لهذه الرغباتوت بع الهفوات وزلات اللســــــان والنســــــيان ووصــــــف ا أنه
جـــديـــدة تخ ل  عن اللغـــة ال ـــاديـــة في الم ـــاني والتراكيـــب ألا وه  اللغـــة الرمزيـــة ف " الرموز تنبع من 

 .(2)اللاوع  وإبدا  الرموز هو الوظيفة الأهم للاوع "

ة تســــ  مل بد  الأن " الرمزيتكُب فيه المكبوتات من كل ج ة ل  ك  ما يخ ل  الم وعاءكما ت د       
، ل كون اللغة الوســـــيلة التي تبرز (3)لل  بير عن الحالات النفســـــية المركبة ال ميقة بفضـــــل ممكنات اللغة "

 الغاية من توظي  الرموز حسب الجانب النفس .

                                                           
 .419دبية، دا  الأندل ، بيروت، صمصطفى ناص ، الصو ة الأ ـ (1)
 .19، ص1119، 4،  نا بشو ، دا  الحوا ، طالضائعـ كا ل يونغ، الك اب الأحمر، ترجمة: م يم   (2)
، 1115ـ السمحدي بركاتي، الرمز ال ا يخ  ودلال ه، مذكرة مقدمة لنيل ش ادة الماجس ير، اشراف م مر حجي ، جام ة باتنة ، (3)
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 العربي بالأد في الرمز                                                       الأول الفصـــــــــــل

 

 : المعنى الأدبي للرمز  

الرمز هو ان طاف ش ري في مسيرة الأدب غير من مس و  الشكل والمضمون ف و نقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطة       
الال قـاء بين الـذات ومـا يقـابل ـا، وقيمـة الرمز تكمن في علاق ه مع الواقع وما إن يحدث انقطا  بين ما 

 فكرة مجردة ما لم يس حضرها الشاعر في مخيل ه.  يصبح الرمز صو ة مجردة فاقدة للم نى، ف و

اذ ير  أن الرمز هو الأداة  عثمـــان حشــــــــــلافوال لاقــــة بين الرمز والواقع تظ ر جليــــا  في قول      
و بين شــيئين اثنين: الإنســان ومحيطه ف"جوهر ال لاقة التي تربط بينه وبين ال الم الموضــوع  أ وســطة الم

 .(1)قة يطب  ا ال وتر وال فاعل وال أثر الم بادل "الحياة     من حوله، وه  علا

والرمز عند أدوني  هو ما" ي يح لنا أن ن أمل شـــــــيئا  آخر و اء النا، فالرمز هو قبل كل شـــــــ ء       
، ف و القصــــــــيدة التي ين ج ا الذهن ب د عدة تأويلات وب د اســــــــ ي اب الرموز وتحليل ا (2)م نى خف "

 و سم أب ادها.

ز الأدبي هو" لمحــة من لمحــات الوجود الحقيق ، يــدل عنــه النــاس ذوي الإحســــــــــــــاس الواع     فــالرم        
، الرمز      (3)على شــــــ ء من المســــــ حيل أن يترجم عنه بلغة عقلية، دلالة تقوم على يقين باطني مباشــــــر "

بير  هو دلالة على الوجود الإنســـاني داخل القصـــيدة إذ  ســـد الحضـــو  المادي والحســـ  للكاتب ف و ت
 عن تفاعل المبد  مع الأحداث التي تتر  أثرا  بالغا  في ذهنه.

الم اني الدفينة بين إيحاءات  من إذن فالرمز أدبيا  هو ترجمة فنية للأحاســـي  وت بير عما تســـ نطق       
 النا الش ري. 

                                                           

 .9ص ،  ، س،الم اصرش ر المغرب ال ربي  والدلالة في حشلاف، الرمزن ـ عثما (1)
 .91، ص1111 ابطة ابدا  الجزائر،  صدا اتالم اصر، اتجل  الرمز في الش ر الجزائري  بوصلا ،ـ نسيمة  (2)
 .494 ، ص4594،ط4لبنان،  الاندل ،دا   الأدبية،ـ مصطفى ناص ، الصو ة  (3)
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 العربي الأدب في زالرم                                                       الأول الفصـــــــــــل

 

 أنواع الرمز:  

 الرمز الديني:      

اع مد الشـــــ راء في اســـــ ل ام  موزهم على المو وث الديني إذ ي  بر القرآن والســـــنة أســـــاس               
ال شـريع الإسـلام  وبال الي أسـاسـا  لل وية لما في ما من بؤ  دلالية عميقة تساهم في اثراء ال مل الأدبي 

 ه اســـــ ل م من التراث الديني  موزه ووظف ا في أبياته حيث "كان التراث الديني في كامل فالشـــــاعر بدو 
 .(1)ال صو  ولد  الأمم مصد ا  سخيا  من مصاد  الإلهام الش ري "

 إحالة في القرآنية، ل  جمع، وت كث  القصــــــــة أحداث ينثر فالشــــــــاعر الفنية الناحية من أما"        
 وي مق ةالدلال القرآنية، ويثري القصــــــــــة الرموز من النو  هذا يخ زل ، إذالمركب الرمز ل قنيةواضــــــــــح 
 هذا ئلوســــا الحاضــــر، ومن بالنا الأحداث، وعلاق  ا ســــيرو ة عن ال ف يش بنشــــوة القا ئ إحســــاس

، حتي ي مكن الشـــاعر من لفت ان باه  (2)" القنا  أو والمســـرحية والشـــخصـــية والأســـطو ة الحكاية الرمز
 ســــال ه لهم فإنه يســــ ل م من الك ب الســــماوية قصــــصــــا  و أحداث لها مغز  و تأثير في القراء و تبليغ 

حياة الانسان من بين هذه الرموز : قصا الأنبياء ، قصا الحيوان ، الش ائر الدينية ، السيرة النبوية 
وض ه  يالشـريفة و كل ما يس طيع الم لق  الرجو  إليه و ال أكد من مصداقي ه ليحل شيفرة الترميز الذ

الشــاعر و ذلك من خلال  بط القصــيدة مع القصــة المق بســة المســ شــ د بها و ت بع م انا ا و نضــرب 
من القرآن الكرم قصـة سـيدنا يوســ  عليه السـلام التي تجســد لنا خطو ة غد  المقربين و ما يحا         مثلا  

 د الص اب. إلى النجاة عندما تش في الخفاء وكذا أهمية ال فة و الثقة بالله ليكون المنجى و السبيل 

 

                                                           
 .19، ص4551دعاء الشخصيات التراثية في الش ر ال ربي الم اصر، دا  الفكر ال ربي، القاهرة،عشري زايد، اس  علىـ  (1)
 .15 ، س، ص الم اصر،الرمز والدلالة في الش ر المغربي ال ربي  حشلاف،عثمان  ـ (2)
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 العربي الأدب في الرمز                                                            الأول الفصـــــــــــل

 

 الرمز الصوفي:

ي د التراث الصــــــوفي من أهم المصــــــاد  الأدبية التي اع مدها الشــــــاعر في ال صــــــر الحديث ووظفه            
 يد في طواعية أكثر خاص عالم في انغلا و  الحياة نع نسلاخ نقله إلى لم اني الباطنية لأنه افي أش ا ه ل
 الملحمات والقصا الدينية.والمجاز والأمثال و  بالاس  ا ات مشبع لأنه مس خدمه

وال صــــوف هو شــــ و " يخالج الم صــــوف من عزف عن الواقع اليوم  وانفصــــام عن موكب الحياة                 
حوله، شــبيه بما تحســه الذات المبدعة ... هذا الشــبه ما ج ل النماذج الصــوفية أكثر طواعية في يد من 

، لأنــه يحمــل قيمــا فنيــة وشــــــــــــــ ريــة وأدبيــة وقيم فكريــة (1)من يريــد اســــــــــــــ غلال مــا في ــا من قيم  مزيــة "
 ايديولوجية ترصد ميول الشاعر. 

 ســـــلو  ولكن ا مجردا، أخلاقيا ســــلوكا ليســــت الك ابةف "  وحية م اني على دلالة الصــــوفية         
 الحياة ف ل بين معتج تجربة باع با ها بكامل ا الصـــــــوفية ال جربة يختر  عميق إبداع  بهاج  مدفو 

، ف   تأخذنا إلى عالم الم اني الماو ائية ل كســب (2)"والإبدا  الســلو  بين أخر  وب با ة وف ل الك ابة،
 لات وتخرج ا من دائرة المحدودية. اللفظة أفقا  مف وحا  من ال أوي

تميز الرمز الصـــــــــوفي ب مقه فأكســـــــــبوا قصـــــــــائدهم دلالات جديدة لم ت رف ســــــــــابقا ، غير أنهم         
، فالصــــــوفية (3)" الرمز وتكثي  الذاتي الإغرا  أولهما لأمرين  موزهم في وال  ميمية الغموض ت مدوا"

الرموز  از حب ت داخل الم اني ويكثر اســــــ  ماليغلب علي ا طابع الغموض وتوظي  الاســــــ  ا ات والمج
 في الم ون الش رية الحديثة.

                                                           
 .411ص  ، س،ـ محمد ف و  أحمد، الرمز والرمزية في الش ر الم اصر،   (1)
 .1، ص4 ابة وال جربة الصوفية، منشو ات عكاظ، طـ عبد الحق منص ، الك  (2)
 .191 ص،  ، س، الحديث ماني، الغموض في الش ر ال ربي ـ إبراهيم   (3)
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 العربي الأدب في الرمز                                                            الأول الفصـــــــــــل

 

 الذي عربي نب الدين مح  الشــيخ بد اســ ه وقاممن الناحية الصــوفية  الرمز موضــو  أيضــا وتناول       
 الرموز نأ وف مك القدس برو  الله أيد - الحميم الولي أي ا- اعلم:" فيقول إشـــا ة هو الرمز أن ير 

        نر  الخطاب هذا ومن ، (1)"في ا ألغز ولما له  مزت لما مرادة وإنما لأنفســـــــ ا مرادة ليســـــــت والألغاز
         للرمز ال ام المف وم ب حديد اه موا ينالذ وأن توظيفه طريقة حســـــــــــب يخ ل  للرمز ال ام الم نى أن
 فان  وا امةع د اســـة له د اســـ  م كانت إذ م ين، م رفي بحقل تقيدهم ل دم واضـــحا   م نى يضـــبطوا لم
 .والضبط الدقــــــــــة إلى يح اج م نى إلى

 الرمز الطبيعي: 

   أش ا ه في انبج لها كان لذلك يةالم يش ظروفه مع لي أقلم الطبي ة من الكثير الإنسـان اسـ ل م       
"بوصـــــف ا زاخرة بالحياة والجدة والباعثة على دهشـــــة طفولية، ومن ثم لم تكن الطبي ة في تصـــــو ه شـــــيئا  

فالشــــــاعر وجد في الطبي ة     ، (2)هامدا  ســــــاكنا  وإنما بدت له على نحو ذاتي م شــــــخا مف م بالوجدان"
    من م جم ا  موزا  ووظف ا في أش ا ه.   من الوص  ما يلام  ش و ه وي كسه لذلك أخذ

توظيفه في أشـــــــــــ ا هم ف و "ب  امله  ت  بر الطبي ة بحرا  من الرموز اغترف منه الشــــــــــ راء وتفننوا في      
الشــــــــــــــ ري مع عنــاصــــــــــــــر الطبي ــة انمــا يرتفع بــاللفظــة الــدالــة على ال نصــــــــــــــر الطبي   كلفظــة المطر مثلا            

ــــروف ــــــــــ ـــــ ـــــــــ و ية أن يشحن اللفظ  من مدلولها الم ـ ــــــــــ إلى مس و  الرمز لأنه يحاول من خلال   ي ه الشــــــ
 (3)بمدلولا ا "

 

                                                           

 .459، ص4، ج4599، 1الملكية، تحقيق عثمان يح ، الهيئة المصرية ال امة، ط عربي، الف وحاتالدين بن  محيـ (1)
 .199ص  ، س، ية،عند الصوف الش ري ، الرمزنصر ـ عاط  جودة (2)
 .145.ص  ، س، الم اصر،الش ر ال ربي  اسماعيل،ـ عز الدين  (3)
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المناســـــــــــــب في   يئة الســـــــــــــيا أما عن كيفية توظي  الرمز الطبي   في ال مل الابداع  ف كون ب        
النا للرمز المراد اســــــــ خدامه، فبغير موضــــــــ ه يصــــــــبح مجرد لفظة م ملة لا أهمية لها، فم ظم الشــــــــ راء 

اس خدموا الرمز الطبي   لكن م اخ لفوا في كيفية هذا الاس خدام، وت غير دلالات الرمز من فكر لآخر          
 ومن قصيدة لأخر . 

والوجدان وه  اللوحة الفنية التي يســ ل م من ا أفكا ه ف   الحضــن الذي كر الطبي ة مل مة للف       
 يخف  م اناته وهمومه.

 حقل الطيو  *          

 م الطبي                        * حقل النباتات  جالم 

 *حقل الفضاء والكون                                      

 

 :الرمز التراثي

، ف و  للاحقةا للأجيال ل نقل ا بها ي  لق ما كل الحضا ات فيه تصب الذي ناءلإاهو ث الترا         
 (1)كل " ما تراكم خلال الأزمنة من تقاليد وعادات وتجا ب وفنون وعلوم في ش ب من الش وب " 

يم قكما ي رف أنه "ذلك المخزون الثقافي الم نو  والم وا ث من قبل الآباء والأجداد، والمشــــــــ مل على ال
الدينية وال ا يخية والحضـــــــا ية والشـــــــ بية، بما في ا من عادات وتقاليد ســـــــواء كانت هذه القيم مدونة في  

 ك ب التراث، أو مبثوثة بين سطو ها أو م وا ثة أو مك سبة بمرو  الزمن وب با ة أكثر وضوحا  إن التراث      

                                                           

 .94ص ،4ط ،4551دا  ال لم للملايين، ، الأدبي،ـ عبد النو  جنو ، الم جم  (1)
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ـــــــــــسبة للإنسان الذي يحيا به وتموت  ـــــــــــ قبل، بالنـــــــ ـــــــــ ـــــــــ ـــــــــ ـــــــــــ ، و و  الحاضر، و و  المســـــــ هو  و  الماضـ
 شخــــــــصي ه       

و هم ذ، فــالتراث هو المرج يــة التي تجمع هويــة الشــــــــــــــ وب وتربط م  ــ(1)إذا اب  ــد عنــه أو فقــده"     
 وتوظي  التراث كرمز هو إعادة احياء لهذا التراث واع زاز به.

هذا النو  من الرموز يشـــكل مجالا واســـ ا  لحركة الشـــاعر ف   تمنحه الحرية في اخ يا  موضـــوعاته و       
وان قاء الرمز المناسب الذي ت مثل فيه تجرب ه داخل نطا  بلده وان مائه، فالتراث مرجع أساس  يس ق  

عر منه عبا اته وأفكا ه ويترجم ا إلى أبيات ، فمن تراثنا ال ربي نجد شـــــــــــخصـــــــــــيات عديدة يمكن الشـــــــــــا
الاســـ شـــ اد بها مثل: عنترة بن شـــداد ، امر  القي  ، الحجاج ابن يوســـ  ، نقائض جرير و الفرزد     

مة ر و القائمة تطول و نجد الشـــــــــ راء اســـــــــ حضـــــــــروا أماكن تراثية ذات قدوســـــــــيه دينية مثل : مكة المك
،القدس و بغداد و أثا  سـو يا  مزا  للأصـالة و ال راقة و الصمود ، و كل هذه الأماكن كان لها صد   
كبير    في نفوس الشــــــــــــــ راء ف   تمثــل هوي  م و ت ك  حنين م و حب م لهــذا الان مــاء  تحــت اطــا  

 ال روبة ،اخوة الدم و الدين . 

 الرمز الأسطوري:  

ية ت ناقل ا الاجيال وه   افد من  وافد ال شكيل الرمزي لأنها تحمل الأسطو ة ه  قصا خراف       
بين طيا ا   يا فلسفية مرتبطة بالش ر حيث أن " الش ر وليد الاسطو ة وقد نشأ في احضانها وترعر  
في مراب  ا ولما اب  د عن ا ج  وذوي ولذلك فإن الشاعر في ال صر الحديث عاد ليس  ين بالأسطو ة 

 .(2)قصيدة ل صبح احد  لبنا ا ال ضوية "في بنية ال

                                                           
 .91والنشر وال وزيع، القاهرة، الكويت، صدا  فياء للطباعة  الم اصر،التراث في المسر   عل ، أثرـ اسماعيل السيد  (1)
 .95، ص1111ـ خليل الموسى، قراءات في الش ر الحديث والم اصر، د ط، اتحاد الك اب ال رب، دمشق، (2)



 

28 
 

28 

 العربي الأدب في الرمز                                                           الأول الفصـــــــــــل

ويظ ر لنــا الرمز الأســــــــــــــطو ي من خلال مزج الم ــاني الم شـــــــــــــــابهــة ف   تجمع بين الحــدود والفوا       
ـــــضر أحلام ال قل  ـــ ـــ ـــ ـــ الباطني ل قا نها مع نشاط ال قل الخا ج  فمثلا نوظ  لفظة "قمر" تأخذ وتس حـ

 م نى ال لو والاشرا  في ال وظي  الرمزي الأسطو ي.

فلأســـــــــــــطو ة ه " فكر أو م  قد اح وته قصـــــــــــــة أو حكاية تروي تا يخا  حافلا بالخوا  ، يل ب        
كر بدائ  ر الم فوقين، مســ مدا أصــوله من فأدوا ه الآلهة وأنصــاف الآلهة والكائنات الغيبية وب ض البشــ

ومن بين الأساطير المس  ملة كرموز في الأدب ال ربي: أسطو ة البحا  السندباد، أسطو ة عش ا     (1)"
وه  آلهة القوة و أســــــــطو ة هيلانا وه  الملكة الجميلة التي تســــــــببت في قيام حرب طروادة، وأســــــــطو ة 

ســـــــد الهراء ولا عقلانية الحياة وتدو  أحداث الأســـــــطو ة حول ســـــــيزي  التي وصـــــــف ا ألبير كامو أنها تج
ســــــــيزي  الذي قام بخدا  إله الموت ثاناتوس ما أد  لغضــــــــب كبير الآلهة زيوس وعاقبه بحمل صــــــــخرة  
كبيرة من أســفل الجبل إلى أعلاه وي اود الكرة كلما ســقطت الصــخرة وبهذا أع بر ســيزي   مزا  لل ذاب 

التي وجد في ا الش راء تواصلا  بين الانسان وال الم الخا ج  وتجسد آماله  الأبدي وغيرها من الأسـاطير
 وآلامه.

 الرمز التاريخي: 

ان قل ال ا يخ الى الرمز الأدبي من خلال الظروف الســياســية والاج ماعية ب د أن عجز الشــ ر          
مر الســـنين مما  ال ا يخ على والأدب عن ال  بير المباشـــر، ما تطلب وجود قنا  غني بالرموز التي ســـجل ا

غترف الشــــاعر في الكثير من الأحيان من حضــــا ات الشــــر  القدم ومن الحضــــا ة ال ربية "ياســــ لزم أن 
، أي يســ حضــر الشــاعر أحداث الماضــ  ويوظف ا في الوقت الحالي (2) موزا  يدخل ا في عالمه الشــ ري"

 والأب اد 

                                                           
 .19 ، ص1119 ال امة، بغداد،الشؤون الثقافية  الإسلام، دا في الش ر ال ربي قبل  إسماعيل، الأسطو ةـ الن يم  أحمد  (1)
 .414، ص4515، 4ام ية للد اسات والنشر وال وزيع، بيروت، طـ ميشال زكريا، بحوث ألسنة عرديه، المؤسسة الج (2)
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الجمالية في اســــ نطا  الرموز ال ا يخية تكمن في انســــجام المو وث مع ال مل الأدبي وهذا يدل على قوة 
ال لاقة بين الشــــــاعر وهوي ه ف و يخ ا " من الشــــــخصــــــيات ال ا يخية ما يوافق طبي ة الأفكا  والقضــــــايا 

 .(1) يريد أن ينقل ا للم لق "والهموم التي

وبال الي فإن الشـ ر ال ربي بالضـرو ة يسـ مد  موزه من ال ا يخ وأهمي ه تكمن في تحقيق الانسـجام        
التي تجســــــــــد البطولة    Jughertaيوغرطةبين المو وث ال ا يخ  والإبدا  الأدبي مثل: شــــــــــخصــــــــــية 
لم            ، صـــدام حســين، الرســـول صـــلى الله عليه وســـوالشــجاعة ومن الشـــخصـــيات ال ربية الم نبي، أبو نواس

وال ديد من الشــــــــخصــــــــيات الســــــــياســــــــية والدينية وغيرها.... كما نجد تســــــــجيلات لأحداث وحروب 
 وغزوات اس ش د بها الش راء و مزوا بها دلالة من م على ت لق م بالماض .    

لرابط     فيه من  موز تشــــد وثا  الجســــر ا لما وماضــــيه تا يخه نحو اتجه عام بشــــكل والشــــ ر ال ربي       
 بين الحاضر والماض ، فش ب بلا ماض  يكون مج ول المس قبل، ما يؤدي إلى خلوه من م اني الحياة.

 

 

 

 

 

                                                           
ـ لباش  عبد القاد ، الرمز الفني في ش ر الأخضر فلوس،  سالة ماجس ير، المد سة ال ليا للأساتذة في الآداب الإنسانية،  (1)

 .91، ص 1111بوز ي ة، الجزائر،
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 الرمزخصائص    

 رمز عدة خصائا تج ل منه مصطلحا بالغ الأهمية في ميدان الادب ال ربي ونذكر من ا:إن لل

 الإيحاء: -أ
الرمز هو الا تقاء في اســـــ خدام اللغة وال ففنُن في توظيف ا ما ي طلب من الشـــــاعر اســـــ حضـــــا           

 انف الات تميز و  من أفكا  وكلما يخ لجه هانطباعات إمكانها توفير الجو المناسب لإيصالقد ات جديدة ب
 

أســــــــــــــلوبـه عن غيره، و ذلــك حب  ـد مب غـاه داخـل القيمـة الإيحــائيـة بـاع بــا هـا تنطلق من المب م ل وقع 
الدهشــــة في نف  الم لق  وهذا ما يســــ ى له المبد  لأن " الرمز لي  بالنســــبة إلى ما قيل وما قر ، وإنما 

ده لى شـــ ء م روف من قبل، ولكن لشـــ ء يوجبالنســـبة إلى مالم يقل وما لم يمكن قوله، ف و لا يرمز إ
،فالشــــــــــــ ر لي  وصــــــــــــفيا  و لا واق يا  و إنما يكون إيحائيا  بأن يرتكز          (1)الكشــــــــــــ  ويكاد ينكشــــــــــــ  "

على ال لميح للفكرة التي يســـــــ ى الم لق  لرصـــــــدها ، ليصـــــــبح النا القصـــــــود غائبا  يحجبه مجموعة من 
 النا إيحاءات ترشد إليه . الرموز التي تقود إليه ب د أن يتر  صاحب

 وانف الا ا وعالم اللاش و ، ويس  مل عندما ت جز الكلمات النف  في الغوص من يمكنناف و         
 المفردات تقد  لم ما عن حمل الم اني لي دخل عنصـــر الخيال في نقل الألفاظ إلى ال الم الرمزي لإيصـــال

 بير اء لون من الانطبا  الدلالي، ولا ي مثل عبر ال " ي  مـد على الخيال في إعادة بن، إذايصــــــــــــــالـه على
المفصــــــــــل عن الأفكا  ولا يشــــــــــر  نظام ا المنطق ، بل ي جلى في إثا ة الصــــــــــو  والأفكا  في نفوســــــــــنا 

  زاج ــــــــبام
 

                                                           
 .44، ص4599، باتنة، 4ط ـ إبراهيم  ماني، أو ا  في النقد الأدبي، دا  الش اب، (1)
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، ليمكن الم لق  من بنــاء أفكــا  تميزهــا ت ــدديــة الــدلالات فيكون بــذلــك الخيــال أهم  كن      (1)كلم ين "

 في الإيحاء وجزءا  من الرمز.
يُ بر الإيحـاء عن   ية م ينة ف و يخلق الرمز في الطبي ة الملائمة له بحيث يكون هذا الأخير جزءا         

 المب مة وم انيه الخفية.لا ي جزأ من النا من خلال شفراته 
 الموسيقى: -ب

الموســـــيقى من الم ايير الجمالية للقصـــــيدة، تميزها تلك الإيقاعات التي تتر  ال أثير الجمالي في نف       
الســــــــامع، ما ي شــــــــابه في تفاصــــــــيله مع الرمز الذي يتر  أثرا  في نف  الم لق ، إذ لها دلالات وإيحاءات      

وت دلالة خاصــة به، لذلك "فإن الرمزيين ج لوا الموســيقى المثال الأعلى في أنغام ا وأصــوا ا فلكل صــ
، إذن فالموســــيقى ان كاس (2)ذلك أن الموســــيقى ه  الفن الذي ي بر بالأنغام الموحية والحالة النفســــية "

 للحالة النفسية فأنغام ا ه  التي تولد الإيحاء.

لوا لأش ا هم مع المس و  الدلالي للرمز لذا ج  تمسك الرمزيون بالموسيقى ليل حم المس و  الصوتي     
ألحانا  لأنها تح وي " طاقات إيحاءات غامضــــة غير محددة تســــاعد على خر  الســــ ا  المب م الذي يل  

، (3)الذات ويقل الاجواء النفســـية بطريقة مؤثرة بحيث أن اللفظة تصـــبح الفكرة ذا ا ولي  صـــو ة لها "
 ز ال  بير عن كشفه.         إذن فالموسيقى تس ى ل ك  ما عج

وبــالنظر إلى الرموز ي بين لنــا جليــا  أنهــا تــدعو ل حرير الفكر وإب ــاده عن كــل مــا ي يقــه أو ي رقــل       
سريان دفق ه الش رية ما أوجب ال خلا من القيود التي فرض  ا الأساليب القديمة من الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ زام في 

 القافية 

                                                           
 .44، ص4559، القاهرة ،4ـ صلا  فضل، شفرات النا، عين للد اسات والبحوث الإنسانية والاج ماعية، القاهرة، ط (1)
 .94، ص9، ج4،4591ـ إيليا الحاوي، في النقد الأدبي، دا  الك اب اللبناني، بيروت، ط (2)
 .41/49والاعلام، ال را ، صمنشو ات وزا ة الثقافة  اللبناني،لش ر ا والرومان يكية فيـ أمينة حمدان، الرمزية  (3)
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واللحن وهذا ما دف  م لل خلا من الأوزان القديمة واســـــ بدالها بأخر  مطلقة ت ناســـــب مع ال  رجات          
       التي تفرضـــ ا أحاســـي  الشـــاعر لحظة مخاضـــه الشـــ ري ل  نو  الموســـيقى حســـب تقلبات نفســـية المبد 

 في لحظات حزنه وفرحه.  

 تراسل الحواا:-جـــ 

دم  الحواس فالمســـــــــــمو  يوصـــــــــــ  بالملموس  ي  مد على تراســـــــــــل الحواس هو من مميزات الرمز،      
وي طيه ألوانا  وأشـكالا  والحسـ  يرُ  ويُسمع فالشاعر هنا ي لاعب بالحواس ويشكل ا في مواضع أخر  

 اللغة بها ت نى غةل ب وليد عاطرة المرئيات ف صبح أنغاما، المشمومات تصير أو ألوانا المسـموعات ف  ط "
 .(1)فية ال  بير عن ا"الوص اللغة تس طيع ولا الش رية

وكل هذا نات  من الحالات النفسـية والانف الات الداخلية فبواسـط  ا " تنطم  الحدود الفاصلة       
 ل تر  الأبيات تداعب التي الأحاســــــــي  ه لحالات ، وهذه ا(2)بين ال الم الخا ج  وال الم الداخل  "

          الخاص رهأث يتر  إيحاء فكل جديدة، قراءات عن للبحث ويـدف ه الانـدهـاش فيـه يثير مـا للقـا ئ
 .ال ادية اللغة في نجده لا ما وهذا للقصيدة الحركة طابع يضي  ما به

 الغموض:-د  

ف الة اع مده له من مزايا تدف ه لل فكير والمشــا كة الإ ابية العامل م م لل أثير في الم لق  لما يحم       
أدُباء ونقــــــــــــــــاد كثــــــــــيرون " فمن ـــــــــــــــــم من دعا إلى الوضـــــو  واس قبح الغموض في الشـــــــ ر ومنــــــ م من 

 لكوكذ ومرفوض مس حب غير والانغلا  الإبهام د جة إلى يصل الذي والغموض واس ملحه أحبه

                                                           
 .455دا  ال ودة، بيروت، صمحمد غنيم  هلال، الأدب المقا ن، ـ   (1)
، 4،4599ـ تس ديت ايت حمود، أثر الرمزية المغربية في مسر  توفيق الحكيم، دا  الحداثة للطباعة والنشر، بيروت، ط (2)

 .44.ص
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، وأســـــــــ  مل الغموض في اللغة الرمزية لترتق  مكان ه على خلاف ال  بير (1)الحال مع الوضـــــــــو  ال ام "
 الواضح 

 ذا قيمـة وجمـاليـة، فـالشــــــــــــــ ر في عمومـه يح اج إلىوبهـذا أعُ بر الغموض مـادة دسمـة تج ـل ال مـل الرمزي 
 الغموض لما ي وفر عليه من نظرة عميقة ت بر عن عالم من و اء الواقع. 

 المدرسة الرمزية:

 :المذهب الرمزي    

، وقد جاءت  4999الرمزية مذهب أدبي فلســف  ظ رت في فرنســا في أواخر القرن ال اســع عشــر      
شارل  والرائد الأول للرمزية هو البرناسية التي اتخذت من الواق ية منــــــــــــــــــــــــ جا  لها،كرد ف ل حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول 

  بودلير

Charles Baudelaire مصــــد  والرمزية حيث ظ رت في أشــــ ا ه من خلال دمجه لمظاهر الكون 
 .Symbolismeالفرنس  للمصطلح مقابل عربي صناع 

 خف  يشـــــوبه الغموض و" عدت الواقع ظاهرة حســــــية وقد ســـــاهمت الرمزية في نقل الم اني داخل تأثير
، لأنها تؤمن بالرابط الذي يصـــــــل    (2)زائفة وبرق ا  يســـــــتر حقيقة الوجود فأنكرته وأنكرت قيم ه وماهي ه"

 بين ال الم الخا ج  وال الم الداخل  الذي تمثله النف  ل  خذ شكلا  ماديا .

 

                                                           
(،  سالة ماجس ير، 4591/4591في الأ ض المح لة ) القصيرةالرمز في القصة الفلسطينية  الكلاب،راهيم أحمد جميل ابـ  (1)

 .15ص 1119-1111الجام ة الإسلامية، غزة 
 .99، ص ، سـ ايليا الحاوي، في النقد والأدب،  (2)
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لجأ الرمزيون إلى الرمز ب د أن عجزت اللغة على اسـ ي اب ال جربة الشـ رية وتقدم تفصـيل دقيق        
حولها لذا كان ولا بد من اك شــــــــــاف أســــــــــلوب جديد لل  بير بلا حدود، حيث ي واز  المبد  والقا ئ     

وتقـــدم ال ـــأويلات حول م ـــانيـــه الخفيــة، وهــذا مــا ميز المــذهـــب الرمزي وج لـــه مـــذهبـــا  في خلق النا 
 م كاملا .

وبالنسـبة للشـاعر الرمزي ف و مره  الاحسـاس يخاطب وي صـرف بالمفردات ويوظف ا بشكل غير      
ـــف الات دون       لى الانـــــــــمألوف لأن "الرمزية تؤثر الاق صــــــــــــاد في ال  بــــــــــــــــــير وت ــــــــــــ مد اللمح الذي يشــــــــــــير إ

صـــــــــائا خ ومحاكاة ب ضالفكر  وال اطفة وال  مق فياع مدت الرمزية على الخيال وقد  (1)أن ي ري ا "
  الوضو .و النف  كما اخذت من البرناسية الدقة  والانطواء علىالرومانسية مثل المبالغة في الذاتية 

 :العربي الأدب في لرمزيةا

  شـــبيهال كان" فقد أشــ ا هم في حاضــرا   كان أنه غير كمصــطلح الرمزالقدماء  الشــ راء ي رف لم     
 في وتجلى، (2)"والواق   الحســـــ  ال قدير مســـــ و  عن به ا تفع حيث من الصـــــدد هذا في أولى محاولة
 من واغترفوا  اني ام وقوة قصـــائدهم  ودة ف ميزوامخاطرها  وتحدوا في ا عاشـــوا التي الصـــحراوية الطبي ة
 ذ وة اح ل نمأول  القي  امر    بروي ح  أدب أقدم  دتُ  ف  أشــــــ ا هم  في ووظفوها  موزا   مبيئ  
 الذي لحديثا ال صـــر غاية إلى ال ام شـــكل ا على ال ربية القصـــيدة ل ظل أشـــ ا ه، ببلاغة ال صـــر هذا
 .والأدب ال ا يخ غيرت التي الوقائع من الكثير عرف

   

                                                           
 .111ص ،4591ات الجام ية، الجزائر ،ديوان المطبوعـ نسيب نشاو ، المدا س الأدبية في الش ر ال ربي الم اصر،  (1)
 .95ص  ، س، ـ إيليا الحاوي، في النقد والأدب، (2)
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 لها يســبق لم أدبية تجربة غما  وخوض جديد ميلاد إلى بالشــ ر دفع الجديدة صــو ته في والأدب       
 رض ــــ اف التي لقيودا حصرته الشــــــــــــ ر سماء في ال جديد  ــــــ  ل بزغ القديمة، ال ربية الآداب في الحضو 
 .التراثية المنــــاه 

 هذا وفي هب يحيط ما كل من  موزه ويغترف الحواس بلغة يك ب الرمزي الشـــــاعر نجد حديثا   أما      
 ذوي الناس عند دلي الحقيق ، الوجود لمحات من لمحة"  لأنه غامضــــــــا   الم نى يكون ال  بير من النو 

  (1)"عقلية بلغة عنه يترجم أن المس حيل من ش ء على الواع  الإحساس

فالوجود الحقيق  عند الشـــــــاعر الرمزي هو ك لة من الجماد عاجزة عن ال  بير عن فحواها لذا كان      
لزاما  أن تســــــــــ حضـــــــــــر أســـــــــــاليب ت بق بالحياة وتبرهن للقا ئ أن ال مل الذي بين يديه لي  مجرد حبر     

ية ومغامرات أســــــــــرت  وحه وجوا حه على و   وإنما هو حوصــــــــــلة ما مر به الشــــــــــاعر من تجا ب حيات
 ل ج له هائما  في بحر من الأبيات يغمره الرمز.

روا بها لذا "نشـــــــــأت وتأث الثقافة الغربية اغترفوا من أدباء يد علی ال ربي الأدب إلى الرمزيةان قلت     
 أن  غم (2)الرمزية ال ربية كمذهب أدبي وتوضـــــــــحت م الم ا في النصـــــــــ  الثاني من القرن ال شـــــــــرين "

 ظ رت ماك محدودة تظ ر لمف    الغربية أو من ا ال ربية ســـــــواء القدم في موغلة الفلســـــــفية جذو ها
  ظمم اليه مال الذي الحر الشـــــــ ر قصـــــــائد في الرمزية للمد ســـــــة كثيرة أمثلة ونجد. الأخری المدا س
 شادي أبو  كز  واحمد شكري الرحمن عبد د ويش، محمود عبد الصبو ، صلا  مثل ،داثيينالح الش راء
 ...وغيرهموس يد عقل وناز  الملائكة  السياب شاكر وبد 

   

                                                           
 .494، ص4594، 4ـ مصطفى ناص ، الصو ة الأدبية، دا  الأندل ، لبنان، ط (1)
 . 114ص  ، س،ـ محمد غنيم  هلال، الأدب المقا ن،   (2)
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 يرغ طر ب أفكا هم عن ال  بير يريدون الذين الشــــ راء من ال ديد عند الرمز اســـــ  مال ظ ر فقد     
 ال ربي لادبا الثو ة وتطوير مســــاندة في ف ال دو  لها كان أدبية علمية حركة بظ و  سمح مما مباشــــرة
 قد ل لميةا الحركة هذه كانتوإذا   الثو ي الش ر خاصـة أدبي نو  أي يشـ دها لم مسـ ويات الى ليصـل

 حقائق إلى واع ال وبال قل ال لمية بأدوا ا الوصـــــول اســـــ طاع  ا في أن الحديثة ال صـــــو  في اع قدت
فـإنهـا لم تلبـث أن تبينـت أن   ي  ـا للحيـاة وللغرب كـانـت ب يـدة عن الواقع في ظـل ما يميزه  الأشــــــــــــــيـاء

الغرب من ت د على حقو  الدول المجاو ة و ل جز هؤلاء عن مســاندة دولهم فقد لجأوا إلى قوة اليرا  و 
ي ا عجل من ظ و  بواد  الرمز الشــــــــ ر الكلام التي لم تكن تغني من جو  إلا ب طوير جوهر الشــــــــ ر مم

التي حمل  ـا المـد ســــــــــــــة الرمزية و ألق  ا في كن  الشــــــــــــــ راء ،ليب ثوا في الشــــــــــــــ ر الرو  الجمالية و القيم 
الأخلاقية إضــــــــافة إلى التركيز على الموســــــــيقى الداخلية للقصــــــــيدة و إيحاءات الكلمات التي تك ســــــــب 

 ب من خلال صد  تجرب ه. جرسا  من الطاقة الش و ية التي يمنح ا الكات

 ت بق حية ةك ل دةــــــــــــالقصي ل صير طو ـــــــــــــــالس بين الحياة ببث ةــــــــــــــــــــــال ربي الرمزية وبهذا ساهمــــــــــــــــــــــت      
ـــــــــــب  بالمشاعر ــــ ــــ  الآن ش رال صا  الحس  الجانب وينكرون الخا ج  بالمظ ر ي  مون الش راء كان أن دـ

 ي م ع اليوم صـبحأ والح  المره  الخيال إلى يف قر جافا   لشـ را كان أن ب د المشـاعر ونقل لل  بير أداة
 بالحياة.

 أدخل عربي شـــــاعر أولهو مظ ر  أديب الشـــــاعر أن ال ربي الأدب لرمزية الدا ســـــون وقد أجمع      
 نشــــيد الكون أما المد ســــة تأســــســـــت على يد جبران خليل قصــــيدته مع ال ربية اللغةفي  الرمزية شــــرا ة

، فجبران (1)ون عبود: أنه "مؤســــــــ  مد ســــــــ ين في لغة الضــــــــاد الرومان يكية والرمزية "جبران فيقول ما  
خليل جبران إضــــــافة ل أســــــيســــــه المد ســــــة الرمزية ف و قطب من أقطاب المد ســــــة الرومان يكية ومرســــــ  

 قواعدها اس نادا 

                                                           
 .14، ص9145ـ ما ون عبود، جدد وقدماء، دا  الثقافة، بيروت،  (1)
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على خبرته واح كاكه بال جربة الغربية لما لها من صـــــدا ة في هذا المجال خاصــــــة المد ســـــة الفرنســــــية أيام 
 .  Victor Hugoفيكتور هيجو  ،Madame De Stael  ستايلي مدام د

ولة وال با ات  ول ل الحديث عن الشــ ر بال حديد يقودنا مباشــرة إلى الحديث عن تلك الم اني المج     
التي وض ت في غير مكانها مما   ـــــــــلنا ن ســـــــــــاءل عن غرض تلك ال با ات وما سرها؟ طب ا  إنـــــــه المجاز 

ــــه وقد اع مدت الرمزية على المجاز باع با ه يس  مل الكلمة في غير ما وضع لها مع قرينة تدل     ـــــ ـــــ ـــــ بأنواعـ
نه من م نى، ويكمن هدف الرمز في اســ  مال المجاز لكو  على الم نى الأصــل  ما يفســر اللفظة إلى أكثر

يحيل القا ئ إلى عدة م اني للفظة الواحدة في نف  الوقت مما يف ح أمامه مجالا  واس ا  من الاح مالات 
حول ســـير الأحداث وقد عول الناس في الرمز على أصـــال ه النقل " أما المجاز فقد عول الناس في حده 

 .(1)ل لفظ نقل عن موض ه ف و مجاز "على جديد النقل وان ك

  :الرمزية التي اعتمدتها المدرسة المبادئ أهم

 التي يخلق ا الشاعر م برا  عن الم اني  الرمز يكون بحيث الخيال اس خدام 
 القافية ال زام مع المطلق الش ر اس خدام  
 فالغموض من سمات الرمز الوضو  أسلوب عن الاب  اد ، 
 لش ري إيحائية فلغة الرمز ا الإيحاء 
 الش رية الموسيقى 
 والانف الية ال صو ية وتحريك القو  الاحاسي  اثا ة 
 والحرك  والاصوات والاحساس اللمس  كالألوان الح  م طيات على الصو  المبنية  

 

                                                           
 .451، المك بة القصرية، بيروت، ص1ـ عبد القاهر الجرجاني، أسرا  البلاغة، تحقيق محمد الفاضل ، ط (1)
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  العربي  الأدب في الرمز                                                         الأول الفصـــــــــــل

 الايقا  هذا نأ الواقعومن المبادئ الأســاســـية للرمز تناســـق الموســـيقى الشـــ رية مع الحالة الشـــ و ية ف    
      صــــو ة  كونت حيث للشــــاعر والشــــ و ية النفســــية الحالة مع والســــكنات الحركات تجان  ن يجة ينشــــأ
ف النثر ربه على خلاوتط الم لق  أعما   زتأويلات  لديه ولدمما ي للشـــــاعر الداخل  الاحســـــاس من
ـــــوتدح الأسما  في تبدد منثو ا كان إذ فالكلام" ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــــلطب عنا رجـ ـــ ـــ ـــ ـــ ــأخ وإذ... ا ـ ـــ ـــ ـــ ـــ  قدوع الوزن سلك ذهـ
 افيةـــــالق

 (1)"السرقة من نوعامم باللب وصون القلوب في ويخبأ بالألسن يقلب... فوائده وازدوجت أش اته تألقت

فاعيل ين شـ رية المبد  والموسـيقى الداخلية التي تضم بدو ها ان ظام ال فالرمز يمثل ذلك ال ناسـق ب      
وترابط موســيقى الأفكا  وبين الموســيقى الخا جية التي تضــم الايقا  واللحن الذي يميز الشــ ر عن النثر 
إضـــــافة إلى الإيحائية التي يكســـــب ا الرمز للألفاظ، وكل هذا يكســـــب القصـــــيدة  ونقا  جماليا  ســـــ ت له 

 سة الرمزية من خلال ثو  ا على ما سبق ا.المد  

ليكون  أدبية كةكحر  لها وأعطى اسمه بالرمزية الرمز ا تبط فقدلو تحدثنا عن علاقة الرمز بالرمزية      
لهـا دو  في تحويـل مجر  الأدب في ال ـالم ال ربي وبـال ـالي تحويل ال ا يخ الأدبي ككل مما ي ط  للشــــــــــــــ ر 

قد ة على ترجمة الاحاســـــي  أكثر مما يمكن للنثر ترجم ه فشـــــكل الشـــــ ر نوعا من الخصـــــوصـــــية ت طيه ال
 .(2)"ال حليل عليه يقد  لم ما على تماما يقد "لوحده 

                                                           
 .119 ، ص1111المطبوعات الجام ية،  والقافية، ديوانفي ال روض  ناصر، الميسرلوحيش   ـ (1)
 .544  ، س، صالش ر الم اصر،  والرمزية فيمحمد ف و  أحمد، الرمز ـ ـ (2)
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 لجزائريا الشعر في الرمز تجليات                                          الثاني الفصــــــــــــــــــــــل  

 الحديث:  الأدب الجزائري واقع 

ومراحله ال ا يخية وترجم ا  تطو اتهواكب  إذ الش بلواقع  تصو ا   الحديث الجزائري الأدب ي د          
أو  ةلنثريا إذ أننا نجد في تا يخنا الأدبي كما  هائلا من الأعمال الأدبية سواء  القصائد  من إلى مجموعة

 الجزائر تا يخا وكفاحا فكانت سجلا للأحداث باتفا  أغلب النقاد والمؤ خينالش رية التي تحدثت عن 
 من بالرغم"عربا كانوا أم عجما ، ولكن هذا لا يغير حقيقة ما آلت إليه ظروف المج مع الجزائري ف

 طيف ا يغب لم رـــــزائــــــــالج فان المس  مر لـــبف  ال ربي المشر  عن الجزائر فصلت التي الحديدية الأسوا 
حادي ا عن أي  كب   ـــيخ ل لم الربو ه هذ أعما  في أصداءها ل جد المشر  في تقع حادثة عن

 أدبية سو  أو أدبي لــــــــــــمحف أي عن ناثرها أوتحر ي في الوطن عربي أو اسلام  و لا غــــاب شاعرها 
 (1) "الشر  أندية في تقع

 مــفي ال الم الغربي وال ربي  غ حضو ه أثبت المغرب ال ربي قد طي  أن بادي  ابن ال لامة وير       
 من وال ناس  ال جاهل  غم ال ربي المغرب هذا ولكن "الذي ت رض له فيقول:  كل ال   يم وال  ميش

 دونــــــشيوي بهون ذكر ــــــــي من والقلم،  ـــــــــالسي  جال من أبنائه، من ثـــــــــــــــــيب  كان المشا قة إخوانه
 زــــــــــــــــــــــــــــــلل  ومنابت والفضيلة ال لم م ادن من م دن من فيه ما إلى المشا قة إخوانه نظر ويلف ون باسمه

  ، ف ناس  الإخوة المشا قة لم اناة المغرب ال ربي حر  هامات(2)  "والإسلام لل روبة اقلوم  والرجولة
 انــــــــ مض الشاعر دـــــــــــه ذخرا  و فخرا  للوطن و هم كثر فنجــــــــه مما ج لهذا الأخير و شحذ عزيم  أبناء 
  أةــــــــــــــــــوط تـــــــــــــــــــتح ريــــــــــــــــالجزائ بـــــــــــالش  هـــــــــــعاش الذي اويــــــــــالمأس الجانب ائدهـــــــــــقص في زر ـــــيب حمود

 

 

                                                           

 . 156ص ط، بيروت، الاسلام ، الغرب دا  ال ربي، المغرب  حاب في خرفي، صالح ـ (1)
 .28، ص2ط م، 1937يوليو ـ ه 1356الاولى جماد  ،5الش اب، ج مجلة بادي ، ابن الحميد عبد ـ(2)
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  الجزائري الشعر في الرمز تجليات                                          الثاني الفصــــــــــــــــــــــل  

 

 :فيقول الفرنس  الاس  ما 

 لِ اذُ وَ ــــ ـــَــــــللــــــت ـــــــةٍ وقَ لُ خْ مَ  ـــــةٍ مَ أُ  لىعَ        اْ كَ البُ  هُ لَ  قُ حِ يَ  لا يلِ ثْ مِ  نْ مَ وَ  تُ يْ كَ بَ             

 منادِ  رُ ي ـْغَ  اــكَ ـــبــــالُ  كَ لِ ذَ  لىعَ  يوانِ         ة  ابَ ـــــــــــــــبَ وصَ  ــــة  مَ حْ رَ  هاَ يْ لَ عَ  ــــتُ يْ كَ بَ             

  (1)بِ اكِ وَ الكَ  ءَ وْ ضَ  لِ يْ لَ الْ  الَ وَ طِ  رُ اهِ سَ تُ        رِ اظِ ـوَ ــــــــالنَ  نْ مٍ  عا  مُ دْ أَ  اهَ ي ـْلَ عَ  تُ فْ رَ ذَ             

          فحالة الشاعر من خلال الابيات تترجم لنا صد  ال اطفة ومد  الإخلاص وحب الوطن         
 سبيلصمت ل في يبحث الذي الم ذب   ية فيراها بلاده في خلفه وما الاس  ما  هول يص  ف و هنا

 بصفة والش راء الأدباء حاول حيث أخر  وج ة إلى الأدب دف ت ال حر  في الرغبة وهذه قيوده فك
 التية يــــــالوطن الأحداث"  لأن والغربي ال ربي الأدب تطو  ومواكبة الواقع مجريات مع ال فاعل خاصة
 ألهبت ذا ا ه  السياس  بمف وم ا الحرية قضية طرحت والتي ال ربي المغرب في ال شرينات ش د ا
 راء لكش  الأوضا  المحيطة بهم و صد حلول ل غيرهفف  محاولة من الش  (2) الإبداع " بمف وم ا الحرية
تذبذب الش ر بين ال شا م و ال طلع للحرية ليج ل هذا الأخير الش ر الجزائري أكثر حماسة لأنه لذا 

يحمل  و  الأمة في س ي ا إلى استرجا  حقوق ا المغ صبة من طرف المس  مر الفرنس  ل مر المسيرة 
     ليقظة لي كلل هذا المج ود بالثو ة.ال حر ية بداية من الدعوة ثم ا

وب يدا  عن الثو ة فإننا نجد الكثير من ال ناقضـــــات حول هوية الشـــــ ر الجزائري فمنه ما لم يخرج        
عن المألوف في إطا  ما عرف بالإحياء الدي ناد  بضرو ة محاكاة القدم يقابل ا  فض للأصالة ودعوة 

 نبذ  طروحات تدعوا إلىأمن نظريات و  ه الحركة ال جديدية لل جديد وال غيير من خلال ما تبن

                                                           
 .28ص ،2ط الجزائري، للك اب الوطنية المؤسسة وأثا ه، حمود  مضان ناصر، محمد ـ (1)
 .39 ، س، ص ال ربي، المغرب  حاب في رفي،خ صالح ـ(2)
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 الجزائري الشعر في الرمز تجليات                                            الثاني الفصــــــــــــــــــــــل

 

    ساهم مما ـــــدا ـالإب وبين البـــلاد في الســــائد الاج ماع  الوضع بين ال ام والدم  الكلاسيــــــكية الأفكا 
 :هما ايديولوجيفين مسا ين ظ و  في

 الاتجاه التقليدي:      

مثلت هذا الاتجاه الحركة الاصلاحية التي هدفت لنشر ال لم والقضاء على الج ل فاس مدوا                    
غة نحويا  وصرفيا  لمن الش ر القدم طابع الجزالة اللفظية ل صوير الواقع، م  مين بالمضمون وسلامة ال

لأنهم "نظروا للغة من زاوية اللفظ والم نى مثل ما نظر القدماء لها وللش ر، ونظروا للموضو  نف  النظرة" 
  كبير في المحافظة على تلك اللغة في هذه الفترة لأن الاسلام يفرض حفظه و دلقرآن حيث كان ل  (1)

رض ا ل  اليم الدينية وال شريع بالأحكام التي فعلى المسلمين وما عرف عن هذا ال يا  هو ال مسك با
 الله في ك ابه المقدس. 

أما من الناحية الش رية فكانت الانطلاقة من  وافد المد سة الاحيائية مس  لة ب حفيظ قصائد       
بية يين قاعدة أدللش راء الجزائر  ال ربي، فأصبحالمشا قة التي ت د بحرا  وافرا  من الاش ا  ل ظماء الأدب 

 من خلال ال ودة إلى الأصول الشــــــ رية ومن م: الأمير خالد، عبـــــد الحميد بن بادي ، الطيـــــب ال قبي  

 محمد ال يد آل خليفة، الأمير عبد القاد .

لكن هذا النشاط لم يدم فسرعان ما تراجع الأدب وتباطأت الحركة الاصلاحية في حرك  ا ل دة      
 " ون   عن هذا ال باطؤ من جانب الحركة الأدبية وفقداننشغال بالمقاومة الش بيةظروف كان أهم ا الا

ال وازن بين قوة ال ناصر الوطنية وبين وسائل الاح لال تحجر وجمود في الحركة الوطنية وحركة الأدب على 
 واندم   راء الوطنيون، ــــــلية المن جة وتشرد الأدباء والشـــــــــــــــالخصوص، فقد تش ت كل الج ود ال ق

                                                           
 . 414، ص4594النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية للك اب، الجزائر،  مصاي ،ـ محمد   (1)
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 الجزائري الشعر في الرمز تجليات                                         الثاني الفصــــــــــــــــــــــل  

 

 الأدب نع الناس وشغل الغزاة، ضد طويلة فترة الش ب أعلن ا التي المقاومة حركة في ب ض م
 .(1)"والش ر

دبي من رجا هاما في مســــا  الأدب ككل إذ بات من الامكان طر  هذا الركود الأ وقد شــــكل        
 يقـــــــــول وفي هذا السيـــا  للمبد ،خصية ــــــــــجربة الشــــــال يصو  روز تيا  جديد ــــــــاشكالات جديدة وب

 ةــــــــــــــــــيديال قل الطريقة تلك غرا  على والسير المي ة الجثة تلك نفخ في نس مر ألا" أنه  ب حوحو  ضا
 الحيوية أما الرو ، أما شــ ر، قصــائد نســميه مقفى منظوم وكلام نثر مقالات نســمي ا مرصــوصــة  مل
 .(2)"به ن نى ولا اليه نلفت لا ذلك فكل الادب في الجديدة المذاهب أما الاب كا ، أما

بي  ه ومؤهلاته  يولوا الشاعر وطاه م الدا سون ب ديد القضايا الم  لقة بالش ر الثو ي، ولكن م لم         
لام بلا جردت ال مل الأدبي من الابدا  فأصبح الش ر مجرد كالتي اه ماما تماشيا وتلك النظرة ال قليدية 

يغير الأحداث عجلت بظ و  اتجاه س وكل هذه و  يف قر إلى اللمسات الفنية فخلى من الاب كا  
لأفكا  الجديدة من خلال ا البلاد وذلكاث التي ت يش ا مجري ال ا يخ الفني في الجزائر في خضم الأحد

 التي حمل ا هذا الاتجاه والتي أطلقت ال نان للقرائح الأدبية.

 الاتجاه الوجداني:

ظ ر الاتجاه الوجداني كردة ف ل ضد الاتجاه ال قليدي لل  بير عن عواط  الش راء والنظر إلى          
لش رية وهذه البذ ة ألقاها  مضان حمود ل جد في نفوس الش راء ماهية الش ر من خلال صد  ال جربة ا

ا عن قضاياهم به الجزائريين أ ضا  خصبة ساهمت في إنمائ ا فج لوا ت ابيرهم تصرخ بالوطنية م برين
 الواقع.وت ايش م مع 

                                                           
 .11، ص 1111، 9ـ أبو القاسم س د الله، د اسات في الأدب الجزائري الحديث، دا  الرائد للك اب، الجزائر، ط  (1)
 .141ص ،1111 ،1ط بيروت، الاسلام ، المغرب ، دا الفنية وخصائصه اتجاهاته الحديث لجزائريا الش ر ناصر، محمد ـ (2)
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 الجزائري الشعر في لرمزا تجليات                                             الثاني الفصــــــــــــــــــــــل

 

 هذا ي جلىو إن الحروب ه  منبع الوجدان وحافز لإظ ا  المشاعر الدفينة وبزوغ الرو  الوطنية         
لى أنغام السماء إ  في" هيام الشاعر موغلا  في أحلامه في المناطق الأثيرية نسيا  ضجي  الأ ض ومصغيا  

                       (1)النف  " وناظرا  إلى الكون كله وكأنه  مز لانف الات

لوب جديد ام زج ش رية حديثة بأس صيغليف ح الاتجاه ال جديدي المجال أمام الاب كا  ل ن   عنه        
فيه التراث بال صر من خلال تلك الالفاظ الم ضمنة لدلالات وم اني خا جة عن المألوف تحمل في 

ا لل الم ال ربي   يا ا من أجل نيل الحرية لي  للجزائر فقط وإنمطيا ا صو ا إيحائية لل  ري  بالثو ة وضرو 
 .ككل

لذا كان لزاما على الش راء اتخاذ منحى مغاير مثله كوكبة من الش راء تبنوا أفكا   مضان حمود         
 وس و لمواكبة ال طو  الحاصل والمساهمة في دعم تحر  ش وبهم بقوة الش ر والالفاظ، فالاتجاه الوجداني
ظ ر " طلبا  للحرية والانطلاقة والإغراء في الغنائية وغلبة الإحساس الغامض على الفكرة الواضحة 

 (2)المحدودة الم الم وال  بير عن تأزم الفكر والإ ادة والقلق الكآبة وال شا م وال مز  بالش و  بالجبرية "

 

 

 

 

 

                                                           
 .19، ص4555ـ عبد الرزا  الأصفر، المذاهب الأدبية لد  الغرب، اتحاد الك اب ال رب، د ط، دمشق، (1)
 .491، ص4591م ية، الجزائر،ـ نسيب نشاو ، المدا س الأدبية في الش ر ال ربي الم اصر، ديوان المطبوعات الجا (2)
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 :الجزائري الأدب في الثورة

ه  عبا ة عن تحويل جذ ي في كل الميادين ف "كل اخترا   فالثو ة ،ال غيير وهدفه الرفض ت رف أنها 
 ب ـــــــــالش مصير لبناء فكرة ت  بر كما، ((1))ثو ة، كل فكرة جديدة ثو ة، كل زي جديد ثو ة "

 لحق أن ب د ال رب لكل الثقة دـــل  ي فاندل ت الجزائرية و ةــــــــالث أما ،أفضل مس قبل   في أملا   ت طي م
 بقـــوع ال فا ل  و  أيقظت أن ب د أجمع ال ربية للأمة هوية الان فاضة هذه ل كون والهوان الذل بهم

 .ال ربي ال الم  بو  مخ ل  في الش ر زهرة ريةـــــــالجزائ و ةـــــــالث ل كون الأجواء في ريةــــالح نسيم

 ا تبطت قضية أجل من حبرها تنزف بأقلام غاي  ا يبرز الثو ة وسائل من وسيلة الأدبي د            
 ثــــــــــــالحدي بالم نى سياسية ثو ة أعرف لست " حسين طه يصر  السيا  هذا في أ خ  ا بسطو  أزليا  
  مــــــــودف   بها، الناس رتـــــــأغ التي ه  كانت عقلية يةــــــــــأدب ثو ة سبق  ا وقد إلا ةالثو   للفظ القدم أو

 تم يد الأدبية الثو ة أن وم ناه(2)  "يكرهون ما على صبرا   يس طي وا فلم أطوا هم عن وأخرج  م الي ا،
  .المصير وتقرير ال فكير حق من ا سلب أن ب د وخضوع ا سبا ا من ل صحوا ال قول وطريق ل وعية

 من ل زيد مساندة ومحلية عربية أقلام م  اتحركت  الثو ية ل جماتومع الانطلاقة الاولى ل         
   ثو ة ه  الجزائرية فالثو ة في ا، الف الة والشخصيات اللحظات وتؤ خ الثو ي الل يب هذا اش  ال
 .الش ب وان فاضة كيان ثو ة ف   دبوالأ كرالف  لت دينية ،وفنية اج ماعية، اق صادية، ،سياسية

 

 

                                                           

 .941الادب الجزائري، ديوان المطبوعات الجام ية، بن عكنون، الجزائر، ص ـ محمد طما ، تا يخ(1)
 .499/  491 ، ص12،1989بيروت، ط للملايين، ال لم دا  ونقد، خصام حسين، طه ـ (2)
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 وذلك وال الم  المحل  المســـ و  على ســـواء الثو ة مد  ان شـــا  في ف ال دو  للشـــ ر كان وقد       
 الفنية القيمة من يقلل لا وقيم  ا القضــــــــــية عمق لكن الأدبية، المحافل في ريةالجزائ القضــــــــــية بنقل

 أ خت شـــ رية ملاحم ل ن   أقلام ف ســـابقت وفنه بقلمه وطنه عن ويدافع يناضـــل فالشـــاعر للقصـــائد
 تفاصيل ا. بكل الجليلة الثو ة

ا أد  بهم   رية ممغير أن الأوضــــا  الســــياســــية أخضــــ ت الشــــ راء لضــــغوطات من   م من ال  بير بح     
 إلى البحث عن سبل وحلول سري ة لإخفاء الم ــــاني وإد اج ا في مفاهيم عميقة تخف  في طيــا ا أب ادا  

ُ ل ف مه على أبناء وطنه    وقراءات تســـــــمح للشـــــــاعر بطر  أفكا ه ال حر ية في قالب من الغموض يفســـــــف
   لصب هذه الأفكا  أنسب من الرمز.    في حين يص ب على غيرهم، لذا لم  دوا وعاءا  مناسبا  
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 :حضور الرمز في الشعر الثوري الجزائري

وحيد الذي يلجأ ي  بر المخرج ال يظ ر الرمز في الوقـت الـذي ت جز فيـه اللغـة عن ال  بير لأنـه          
إليه الشــــاعر ل فادي هذا ال جز، والرمز   ل القا ئ بحاجة فكرية لفك تلك الرموز وتحديد قراءاته من 
ـــق  بملئ ا وهنا تكمن اللذة الفنية   ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ خلال د اسة الفراغات والبياضات التي يترك ا الشاعر ليقوم الم لـ

 لنا الرمزي.  كما أنها تجسد الغاية من توظي  ا

 الش راء من ت التي الاس  ما ية للضغوطات نظيرا   الرمز اسـ  ملقد ف الجزائري الثو ي الشـ ر أما       
 المشاكل دــــــ يب من أو بــــــــقري من ي ناول بألا الش ر على الاس  ما  حكم" فقد حـــــــــــالصري ال  بير من

     العيد مدمح الشاعر الـــــــــــــــــــــــــــــــــــأمث من النضال إلى يدعون ربيةبال  ي برون ش راء هنا  فكان الحقيقية،
  (1)المس  مر"  بها  وج التي الاندماج لفكرة الش ر هذا تصد  وقد الزاهريو سحنونو

ونظرا  لما يحمله الرمز من ايحاءات اسـ خدم ك شـفير في الش ر الثو ي الجزائري فنر  له عدة م ان       
أبشـــع صــــو ة كم تبين لنا ما ي انيه الشــــ ب الجزائري تحت وق ة الاســــ  ما  ترســـم تصــــو  المســــ  مر في 

 داخل قالب فني يضي  الرمز فيه  ونقا  خاصا  بالشاعر لأنه ي ك  مكبوتاته. 

 ل وظي  ال ربي طنالو  في الوجداني الاتجاه بروز مع الجزائري الش ري المتن في الرمزية اللغة ظ رت      
 ل امة تكبح الدفقة الش رية وتب د الك ابة عن ال  قيد وص وبة الألفاظ لي سنى لا جديدة لغوية تراكيب

 الناس ف م لغة القصيدة وال  مق في م اني ا باع با ها تحمل في طيا ا قضية وطنية. 

 

      

                                                           

 .415ص ،4554، 4يل، بيروت، طدا  الج ال زيز شرف، المقاومة في الادب الجزائري الم اصر، ـ عبد (1)
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 القضية فأصبحت ل ربوا ــــــينالجزائري الش راء حماس ألهبت خصبا   أدبيا    مزا   الجزائرية الثو ة وت  بر      
 خنق يخشــــــــون نم بها يح م  وســــــــيلة لأنه الرمز على أقبلواالجزائرية محو  الشـــــــ ر ال ربي الحديث كما 

 ر.بة على الابدا  الأدبي من طرف المس  مبدلا  من الأسلوب المباشر ب د أن فرضت الرقا أصوا م

  :الجزائري الثوري الشعر في استعملت التي الرموز أنواع ومن    

 : symbol de la Langue اللغوي أ/ الرمز  

 اع ماد في ظ رت"هو من بين الانوا  الأدبية الرمزية الأكثر ان شــــا ا  في الشــــ ر الثو ي الجزائري ف      
 بين ال شابه قطري عن الظاهرية دلال  ا من أب د م نى على ل دل  مزا   واسـ خدام ا المفردة على الشـاعر
 (1)   "الدلال ين

ومن أعلام هذا النو  من الرمز والذين كانوا الأكثر اســــ  لاكا  له هم أعضــــاء الحركة الاصــــلاحية       
 شـــــــــ راءال"  لانا وذلك أن جوهر شـــــــــ رها هو ال وجيه والتربية ما تطلب ســـــــــ ولة في اللغة ووضـــــــــوح 

 باســـ خدام عادي يرغ ت املا اللغة مع ي  املوا أن يحاولوا لم للغة ال قليدية   ي  م بحكم الإصـــلاحيين
  (2)" اللغوي الرمز

وليلاه  لغزلتحت  داء ا الســـياســـية مكبوتاته عن لينف  اللغوي الرمز وضـــ  خليفة آل ال يد محمد أما
 :فيقول الجزائر وه 

     انهَ ــــــــيْ ب ـَوَ  نيِ يْ ب ـَ يلَ حِ           ـهاَ ـــــــــــــنَ ي ـْأَ  يَ لاَ يْ لَ  نَ يْ أَ                           

 اهَ ن ـَي ـْدَ فَ  ــــــــاتٍ جَ هْ مُ           ــــلْ صِ تَ  مْ لَ  لايَ يْ لَ لِ  امَ                           

                                                           
 .491، ص4599شل اغ عبود شراد، حركة الش ر الحر في الجزائر، المؤسسة الوطنية للك اب، د، ط، الجزائر،ـ   (1)
 .191محمد ناصر، الش ر الجزائري اتجاهاته وخصائصه الفنية،  ، س، ص ـ  (2)
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نـَــــــــــــهَا؟ وَعُيُونا            عَلَقْـــــنـَــــــــــهاَ  وَقُـلُوبــــــا                        بَكَيـْ

نـَهَا عَ  دُ عْ ب ـَ يرِ تَ  نْ لَ          يفِ رُ ذْ أُ  ينِ ـــــــيْ عَ  ايَ  هايِ                       (1)يـْ

عر هنا يطر  قضــــية وطنه فيطابع غزلي مغترفا  من تا يخه  مزا  أنثويا  ســــطع في سماء الشــــ ر ليخب  والشــــا
خل  أسـ ا  هذا الرمز حبه الكبير لوطنه " وقد وق  النا في الدعوة إلى حب هذه القضية التي ه  

ـــــدها وشخصي  ا وحبيب ا" ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــة ب د أن كان وصف ا وجسـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــ(2)هنا الحريـ ــة          وهو ها صـ ـــ ـــ ـــ ـــــو  لنا الحريـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـ
 في شـــــــــــــــــــــــــــكــــــــــــــل مــــــــــــــادي أنهــــــــــــــا امــــــــــــــرأة جمــــــــــــــيــــــــــــــلــــــــــــــة في أبهــــــــــــــى حــــــــــــــلــــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــا.

ومن الملاحظ أن الرموز تكر ت في فترة السبـــــــــــــــــــ ينات في المتن الش ري وكل ا من نف  الحقل  
 انواــــــــك فقد "لفرنس ا ما ــــــــــــــالاس   ضل في الجزائر ت انيه الذيالدلالي الذي يدو  حول الواقع الأليم 

  موز خلال من هذا سدواــ  أن يحاولون ،وكانوا ونهـــــــــــي يش الذي الواقع إزاء تجا بهم عن دوما ي برون"
    مـــــــــثقاف   من طلاقاان ةـــال المي و المحلية ئةـــــــــــالبي واقع من ،أو الب يد أو القريب ال ا يخ من مس مدة فنية
 مـــــط ــــمحي من ترفواـــــــفاغ ، (3)" اءــــــالأشي إلى نظر م لونت التي خصيةـــــــــالش ربةـــال ج ومن حصلوها التي
 ك شـــفير ســـ  ملت الفني الوســـط في الألفاظ هذه ل  داول الخرافية القصـــا و الدينية الثقافة ومن  موزا

 . الدفينة للم اني

   :إلى اللغوية الرموز وتنقسم  

 الفجر ل،اللي الريا ، مثل الطبي ية بالظواهر الخاص الم جم تشـــــــــــــمل: طبيعية لغوية رموز  -    
 الشم  الصبا ،

                                                           
 .14، ص1141د، ط،محمد ال يد آل خليفة، الديوان، دا  الهد ، الجزائر،  ـ  (1)
 .   51د اسة سيميائية تفكيكية لقصيدة" أين ليلاي" لمحمد ال يد آل خليفة، ص مرتاض،ـ عبد الما   (2)
 . 11/14الرمز والدلالة في ش ر المغرب ال ربي،  ، س، ص  ،فعثمان حشلا ـ (3)
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 مناطقو  القبائل جرجرة، الأو اس،: ثلم الثو ية المناطق بين انقسمت :مكانية لغوية رموز  -   
 با ي  فرنسا: مثل الاح لال

 .الجلاد ال  ذيب، الرصاص، المدافع، الرشاش،: مثل: ثورية لغوية رموز    -   

  

 * تدل على الشجاعة والبطولة وه  صفات الثوا                                            

 مثل: الأسد، اللبؤة                                                       

 :رموز لغوية حيوانية  -

 دل على بشاعة وبطش المس  مرت*                                             

 مثل: الكلب، الوحش                                                    

 :الموضوعي الرمزب/ 

 جديدة دلالة يثةالحد أو القديمة الأعلام ب ض الشــــاعر يمنح" الثو ية لفترةا في كثيرا   ي رف لم         
 وميق وال مرد الخضــــو  عدم عن ال  بير أ اد إذا فمثلا  ، (1)"خالصــــا   إيحاءا   يمنح ا ســــيا  في يضــــ  ا أو

 .الطغيانو  الظلم على تدل أسماء وظ  ال ك  أ اد إذا أما النا، في تجسده ثائرة شخصية باس دعاء

 

 

                                                           

 .491ـ شل اغ عبود شراد، حركة الش ر الحر في الجزائر،  ، س، ص (1)
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  :الكليالرمز  ج

 تبنى في ا  جربةال بل نهاي  ا إلى بداي  ا منذ  مز إلى كل ا المقطوعة أو القصـــــيدة فيه ت حول         
 (1) "منه المقصودة الدلالة عن الإفصا  لىإ الشاعر يلجأ أن دون الرمز على أساسا

 :الجزائري الثوري الشعر في الشعرية التجربة في الرمز دور

الشـــــــــ ر لي  مجرد كلام موزون مقفى كما قال ابن  شــــــــــيق القيرواني وإنما هو كلام نابع من القلب     
 يحمل في طياته كل الصفات الجمالية

 لأحداثا مع وتفاعله بنشـــــاطه ت لقت لأنها صـــــ بة شـــــاعرال م مة صـــــا ت الثو ة قيام ب دو          
 صــد  كلب نفســه في ما ب صــويرو ذلك  عناء دون الموضــو  ا اد عملية الشــاعر على ســ ل فالشــ ر
        بلو  او  لاك شــــــاف ا يســــــ ى الانســــــان، مولد مع تولد الذات في مكنونة الشــــــ رية فالموهبة وشــــــفافية

 دخل لا النف ،  هتصــو  لطي  وخيال الرو  مركزه ك ربائ  تيا   رالشــ" ف الفنية المجالات مخ ل  في
         والجمال لذو ا اف ضـــــــــــاها لفظية، بدي ية تحســـــــــــينات أنها أمرها وغاية ماهي ه في للقافية ولا للوزن
 من صــــــــبابةو  حفظا   وإنما ملوحة ولا عذوبة الجميل الإناء يزيده لا كالماء الم نى، في لا التراكيب في

  (2)"   ال لاش

     شــــــاعرا   لشــــــاعرا من تج ل التي وه  بالمما ســــــة وت طو  بال جربة تظ ر الشــــــ رية أن وباع با          
ـــــة حالة شكل الجزائري الثو ي الش ر فإن ـــ ـــ ـــــاط تلك خلال من خاصـ ـــ ـــ ـــ ــحدثة الأنمـ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــــــاصة المس ـــــــ ـــ ـــ ـــ         خـ
 يب. إلى جمالية التراك إضافة الطـوال القصــــــائد في

                                                           
 .999د ناصر، الش ر الجزائري الحديث،  ، س، صـ محم  (1)
 .95، ص4599ـ صالح خرفي،  مضان حمود )سلسلة في الأدب الجزائري الحديث(، المؤسسة الوطنية للك اب، الجزائر،  (2)
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 ماهية عن دثن ح والآن الجزائري الثو ي الشــ ر تطوير في بالغ أثر له كان جدته  غم الرمزو         
 اصـــرال ن خلال من الشـــ ر نظم في جديدة دقواع م ه حمل الرمزي الشـــ ر أن الم لوم فمن ال طو  هذا

جمالية           إضـــــــــــفاء أجل من وذلك الواحدة القصـــــــــــيدة في والوطن والمرأة الدين كإدخال المســــــــــ حدثة
 (1)" والشــمولية مالج الإيحاء ذات الرمزية بالصــو ة إلا عن ا ال  بير يمكن لا التي الشــ و ية ال جربة"  ف
 الثو ة افأهد عن لل  بير كقنا  الرمز على الثو ي الشـــــــــــــ ر في الشـــــــــــــ و ية ال جربة اع مدت فقد

  لـــــيحص ما تجاه غاضب ف ل كرد  رــــــــالش إلى ليلجأ من  اه السياس  الق ر بهم بلغ حين واح ياجا ا

        يف هوظ الشــــــ ر أن الثو ة بشــــــاعر لقب وهو الذي زكريا مفدي فيقول وت ســــــ  اســــــ بداد من       
 جراحاته في اغمســـــــــ   قلبي، عرو  من بريشـــــــــة الحقيق  الجزائر وجه وتصـــــــــوير الثو ية ئةال  ب"  ه 

 .(2)"المطلولة

 ه  الحرية يلســـب في شـــ داء أبناءها وقدمت ممكنا   المســـ حيل من ج لت التي الجزائرية الثو ة إن       
 ال اطفة ميز ا التي و يةالث الشـ رية ال جربة زين ه  مزي قالب في ب ثه وأعادت الشــ ر أحيت التي نفسـ ا
 .الح  وال صوير الصادقة

 

 

 

 

                                                           
 .94، ص1114، 4ـ كندي محمد، الرمز والقنا  في الش ر ال ربي الحديث، دا  الك اب الجديد، لبنان، ط (1)
 . 1زكريا، الل ب المقدس، المؤس  الوطنية للفنون المطب ية، الجزائر، صـ مفدي  (2)
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 ورمزيتها: الجزائرية الثورة بعادأ

  :الوطني البعد      

  او اــــــــــــوقس ظروف ا نـــم وعانوا الأدباء ش اعا  يةـــــواق داثــــــــلأحا    صد الثو ي الش ر ي  بر         
 بقراءة تبدأ نأ فبمجرد الأزمان عبر القراء قلوب لملامسة والشفافية الصد  ابداع م أكسب ماهذا 
وبهذا أصبح الش راء أكثر  ك اب ه لحظة المبد  عايشه الذي والأسى الحزن بكمية تش ر حب ما نا
اسا  بان مائ م لوطن م ما شكل عاملا  ساهم في قوة الشخصية الوطنية الجزائرية، ليثو وا  افضين إحس

 مس خدمين بأقلام م للخلل الذي فرضه الاح لال ومن فضين للظروف التي عانى من ا ش ب م فحا بوا
 شجرة ه  فإذا الطيبة البذ ة تلك بالحرية، ل "تنمو الأليم والمطالبة واق  م ل صوير دف   م ثو ية شحنة
         (1)في السماء" وفرع ا الأ ض في جذو ها مبا كة

 م خلال ما حمله من  و  تفيض بالوطنية ل كون شرا ة للإبدا  قويا   حافزا   نوفمبر ثو ة كانت      
ألهبت الوجدان ل  غنى بها لأن المأساة عززت من ت لق الشاعر بالقضية الوطنية ما أوجب على الحركة 
 الأديبة تجاوز الض   والقيود التي فرض ا الاس  ما  من كبح لل  بير وعرقلة في ال صريح، ليجد الش راء
أنفس م بحاجة إلى س ا  يحجب هذه الشحنة الثو ية الصادقة ويصقل ا في قالب إبداع  يشوبه الغموض 

التي لم تكن  الموضــــــوعاتوالإبهام وكل هذا نجده في الأساليب الحديثة التي" ألهمت الش ر الكثير من 
 ،وقد كان  (2)يخوض في ا من قبــــــــــــــــــــل فد حر ته الــــــــــثو ة من قيود الزمن"

 

                                                           
 .176ص ،1111، 9، دا  الرائد للك اب، الجزائر، طوالثو ة الأدب في د اسات الله، عبد بن بلقاسم ـ (1)
 .491، ص4599ـأبو القاسم س د الله، الزمن الأخضر، المؤسسة الوطنية للك اب، الجزائر، د، ط،   (2)
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ــز ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ لتي وجد في ا الشاعر ضال ه و  ل للم اني لباسا  جديدا  يمكنه من ال نقل من أهم الأساليب ا الرمـ
 بحرية في بحو  الألفاظ ويغترف من محيطه  موزا  تخدم موضوعه وتشير إلى الم نى الأصل .  

 الجزائر  اية رفلترف الص داء، السجين وي نف  الحرية لينجب الذل ومخاض الحياة ه  فالثو ة        
 أليم فرا  ب د ال ائلة  ل ويل م الأصدقاء ليج مع الوطن، هذا أبناء يم لك ا أن جرما   نكا أن ب د

 تل  ب" ل  ا يخال مجر  غيرت لحظة الغريق، الش ب بها يشدو الطريق حافة على الحرية أنغام وتسمع
 الش ب جمو  يروتسي والنشو  الب ث م ركة النو  م ركة والاس قلال ال حرير م ركة ال ظمى الم ركة نا 
 .(1)" ال صو  أسطو ة سيضل مقدس زح  في وف يان نساء وشبابا شيبا  

 ك حدادمالويظ ر دو  الرمز جليا  في دعم ال صوير الصاد  للأحداث الثو ية فنجد الشاعر        
 يص  اللحظة التي ولدت في ا الثو ة فيقول:  

     اةْ يَ الحَ  يِ نِ بُ هِ تَ  يِ التِ  ةَ ظَ حْ اللَ  كَ لْ تِ  قُ شَ عْ أَ  ينِ إِ                

       ةَ ظَ حْ لَ الْ  كَ لْ تِ  يمِ سَ  ُ سَ                          

   نْ ذَ إِ  ــــــــــــوغُ صْ أَ                         

 دا  يِ جَ  مْ كُ انَ آذَ  وادُ شــــــ ـــُ                         

تَحُ                                               هَا علَى قُـلُوبَكُمْ  واوَافـْ مِصْرَاعَيـْ   

 قَريِِبْ  عَنْ  سَُ عَانقُِهُمْ  الَذِينَ  رفِاَقِ  سَُ سَمِيهَا؟                   

  فذْ اِ نَ  رٍ بْ صَ بِ  يمِ أُ  يِ نِ رُ ظِ تَ نْ ت ـَ ثُ يْ حَ  يارِ دَ  ا؟يهَ مِ سَ  ُ سَ                          

                                                           

 .11، ص4599، الجزائر،4أحمد توفيق المدني، النصر للجزائر، المؤسسة الوطنية للك اب، ط ـ (1) 
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 (1)  رائِ زَ الجَ  ا؟يهَ مِ سَ  ُ سَ  ةمَ طَ حَ مُ الِِ  اتر ثايالق ةَ يقَ فِ رَ  ا؟يهَ مِ سَ  ُ سَ 

وهنا اغترف الشاعر من الطبي ة  موزا  لي بر عن اللحظة المقدسة ألا وه  الشرا ة الاولى للثو ة        
قت من منطقة الأو اس، فاس  مل الزمان والمكان واسترجا  ذكرياته في وطنه الذي لم ي رف التي انطل

الحرية إلا من خلال تلك اللحظة التي أحييت ذاكرته وعادت به إلى الزمن الجميل، ف و بذلك عبر عن 
 وطني ه وان مائه من خلال توظي  الرمز.

 البعد الديني:   

اع با ه جزءا  ب الهوية الوطنية أخذ أب ادا  أخر  فقد اه م بالجانب الدينيإن ا تباط الشـــــ ر ب            
 أن إذ" الفقه اه ــــــــــومن اللغوية القواعد اس نباط في القرآن دو  أحد ينكر فلا ات الش بــــــــــــمن مقوم
 اســـــــــ نباط في علي ا اللغة اع مدت وكرائمه وواســـــــــط ه وزبدته ال رب كلام لب وه  القرآن ألفاظ
ـــالش لجأواع مادا على ما سبق وباع با  أن الش ب الجزائري ش ب عريق ومحافظ  ،(2)حكام"الأ ــــ ــــ ــــ ــــ  اعرـ
  ل ــــــــــــــــــخــــــــلم ف مـــــــــال لةــــــــ ــــــــــــس كونـــــل  وزا  ـــــــــــــــــ م هـــــــمن غترفـــــــــــيـــــــل  ــــــــالدين مو وثــــــال إلى و يــــــــــــــالث

 

 

 

 

                                                           
 ،4511من ك اب الش ر والثو ة )مخ ا ات من الأبحاث المقدمة لم رجان المدير الثالث(  والثو ة، الش ر الدين، كمال جليل ـ (1)

 .225/ـ224ص

 .98د ط، ص لبنان، الم رفة، دا  الكيلاني، سيدي محمد تحقيق القرآن، غريب في المفردات الأصف اني، الراغب ـ (2) 
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 شرائح المج مع ب د أن غلب الج ل والأمية علي م بحكم تلك الفترة. 

 من خلال ما يلي:جزائري وتجلى استخدام الرمز الديني في الشعر الثوري ال       

   مفدي زكريا سورة الزلزلة في أشعارتوظي  سو  قرآنية مثل:  -4

  الجزائر مسلم   وإلى العروبة ينتسب شعب: بن باديستجسيد القيم الدينية كقول  -1

 مثالا  عن الصبر  أيوب عليه السلامتوظي  قصا الأنبياء مثل قصة سيدنا  -4

دالة  لقداال الم ون الش رية ل منحه ب دا  جماليا  مثل: أماكن ذات دلالات دينية داخ ـ وظي -1
 على الأصالة والصمود في وجه أعداء الاسلام 

وقد وجد الش ب في القرآن ما دف ه ل بني فكرة الثو ة وترجم  ا على أ ض الواقع وهذا اس نادا  على 
 م ولاَ تَـعْتَدُوااللَّهِ الذِينَ يُـقَاتلُِونَكُ  وقاَتلُِوا فِي سَبِيلِ "  الكرم ك ابه في الله الآية الكريمة حيث يقاول

 (1)"إِنَ اللَّهَ لاَ يُحِبُ المُعْتَدِينَ 

  وما الحقذي يدعوا إلى إعلاء كلمة نجد انصــــــــياعا  تاما  من الشــــــــ ب لهذا الأمر الإله  ال اذل         
حادثة أو  أن نذكركان على الشـــــ راء ســـــو  الخضـــــو  لهذا المو وث وتوظيفه لإخفاء الم اني فبمجرد 

شـــــــخصـــــــية دينية نربط ا مباشـــــــرة بالقصـــــــة التي ذكرت في القرآن أو الأحاديث النبوية أو نقلت على 
 ألسن الصحابة نس ن   أب اد القصة وتضح لنا جليا  الهدف من توظي  هذا الترميز.

 

 

                                                           

 .451ـ سو ة البقرة، الآية   (1)



 

57 
 

57 

 الجزائري الشعر في الرمز لياتتج                                         الثاني الفصــــــــــــــــــــــل

 

ر صد  وكذا نشمن خلال القصائد الانطلاقة ل وعية وتنوير ال قول ليكون الرمز الديني         
ليح ضن ا لمن فض االثو ة وهذه الم مة الثقيلة حمل ا الأدب في طابع فني ليض  ا بين يدي الش ب 

 ويأخذ بالأسباب لاسترجا  السيادة الوطنية.    

 عد الإنساني:الب  

ا الثو ي الجزائري قد حمل في طياته نزعة إنسانية قفيمفة وعالج موضوعا  يمكنا القول أن الش ر           
ذلك أنه نفقل الواقع المرير الذي ي يش فيه الش ب الجزائري لذا كان الأدب هو صو ة هذا  ،وأمانةبدقة 

منظمات بالقضية الوطنية أمام الهيئات ال المية و الش ب في المحافل الأدبية الدولية من أجل ال  ري  
حقو  الانسان، فال  ذيب الذي فرضه الاح لال الفرنس  على هذا الش ب الأعزل هو جريمة في حق 

 فيه تجد لأنها طواعيةب ل أثيراته وتس جيب لسلطانه وتذعن الش ر تكبر الانسانية الرو "  ف، الإنسانية
 ت  ز الزمن مر على الأمم ظلت لذا النف  مع اح كاك ا في النف  حميمية انها تقاوم، لا التي الحميمية

 (1)" ش رية  وائع من أفذاذها قرائح لها تؤثله بما

وما ميز الش ر الثو ي هو الصد  في ال صوير فالشاعر ي يش داخل المج مع غير أنه يم از عن            
مع ش به  ته لا تخلو من الطابع الإنساني وال  اط غيره بإحساسه المره  وسرعة تأثره لذا فإن موضوعا

ف و يس خرج تصويرا  للأحداث من خلال ما ي انيه الأطفال الذين ي يشون في غياهب الج ل ودياجير 
ب قوت ـــــل ضطر لل مل في بيت المس وطنين لكس وسجن ابن اامرأة ق ل زوج ا  ويصو  منظرالظلم 
 ز ة ـــــــــــــــــــمجبوابــــــــــل من الرصــــــــــاص في يت ــــــــــو ة قرية ألقـــــــــــــــــــــك صــــكذلد  ــــــــــونج الها،ــــــــأطف

 

                                                           

 . 41، ص1144، وهران، 4ـ عشراتي سليمان، الأمير عبد القاد  الشاعر، دا  القدس ال ربي، ط (1)
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مر الزهو  شبابا  في ع ونجد صو ة، وال شوهات والمجاعة من الأمراض سي اني ومن نجىلاف الأموات لآ
يملؤون السجون تحت  حمة وحوش تجرب علي م كل أنوا  ال  ذيب، كل هذه الم اناة س جد أنين ا بين 

 لثو ي.احقوقه فالواقع هو إلهام الشاعر  وفقد أبسطأسطر قصيدة تحمل آلام ش ب عانى الأمرين 

ياس  القائم في الجزائر نجده قد أخذ جل اه مام الرأي ال ام وبال الي فإن الأدب فالوضع الس       
بصف ه ترجمانا  لوجدان الشاعر فقد اه م بد اسة تلك الأوضا  من خلال توظي  الرموز وال لامات 
 هوالايحاءات التي تخدم القضية الثو ية وتدعو للان فاض ضد ظلم الاس  ما  مس  ملا  الرمز بكل أنواع

 ممكنا المس حيل نم تج ل أن)ديني، أسطو ي، تا يخ ....( ل بليغ  سال  م الانسانية التي " اس طاعت 
، ومساهم  ا في دفع عجلة (1)"اس  ما ية دولة لأقو  ب حدي ا الإنساني، بل ال ربي النضال تا يخ في

آخر فصل للصمود  ل كون القضية الوطنية لي بناها الش ر ويحولها إلى قضية إنسانية  قت لها النفوس
 تقبل الم انة. 

 البعد الطبيعي:  

وقد س ت جاهدة ل حقيق غاي  ا  4941كانت  غبة فرنسا واضحة في اح لال الجزائر ما قبل سنة   
طم ا  في خيرات البلاد قبل أن تسبق ا بريطانيا إلى ذلك، وب د اندلا  الثو ة صا ت هذه الأ ض الطيبة 

 والطغاة.للأعداء  موطنا  للبطولات ومقبرة

 

 

 

                                                           
 .14، ص1119، 4القاهرة، طـ أحسن مزدو ، الثو ة الجزائرية في الش ر المصري الحديث. مك بة الآداب،  (1)
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حت الثو ة كل منطقة ببطولات ثوا ها ف "أصب  تتبطا  البلاد إلى س ة مناطق ثو ية  وب د تقسيم      
 (1)والثو ة بمثابة المس جابة ومن ثم اك سب قيم ه " محاكاة للمكان الطبي   ف و بمثابة مثير

ة أع بر  مزا  قيما  للأدب كونه يبث الرو  في الأماكن وخاصة المناطق الثو ية الجزائريف ذا الب د الذي      
التي كان لها صد  كبير في الش ر والأدب عامة وهذا بش ادة الجميع خاصة الش راء الذين تغنوا بها، 

 اس كان لها صد  أكبر وحضو  با ز في القصائد المحلية والوطنية.   غر أن الأو  

ونجد عبد الله الركيبي يبين القيمة الفنية ل وظي  الأماكن الثو ية كرموز كونها شاهدة على         
 اسم خلال تصميمو  الثو ة قوة أو الثو ية الم اني الشاعر يصو "البطولات وتشير إلى القوة طلب الحرية 

 الثو ة عن  حدثي في ا ف و( وهران في الموت) قصيدته في حجازي الم ط  عبد ف ل كما م ينة ةمدين
 قصائد كرسوني آخرين ش راء نجد مثلما ال اصمة ب د الثانية المدينة بوصف ا وهران مدينة وعن مباشرة
 (2)"الثو ة في با زا   دو ا   أدت م ينة لأماكن بأكمل ا

مل م ه الشاعر حسب بشكل فردي لذا كانت الطبي ة أقرب ش ء له فالرمز ملك خاص ي  ا       
 ليق ب  منه  موزه ويرتكز عليه في لحظات ض   لغ ه.

كما نجد توظيفا آخر للطبي ة كرموز من خلال تصوير الظواهر الطبي ية ومن بين الش راء الجزائريين          
  بوتاته وغضبه ويص  الحالةيس نجد بأهوال الطبي ة لينف  عن مك أبو القاسم خماركان 

 

 
                                                           

وسم الأدبي، م  د الأدب ، مجلة الم4591ـ4591ـ أحمد حيدوش، المكان ودلال ه في الش ر الجزائري ابان الثو ة ال حريرية   (1)
 .49، الجزائر، صوزووجام ة تيزي  4591، أك وبر الثالث، ال دد ،واللغة

 .41، ص4551ان المطبوعات الجام ية، الجزائر،ـ ـ بد الله الركيبي، الش ر في زمن الحرية، ديو   (2)
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 التي آل إلي ا الش ب الجزائري فيقول:

 وعْ ــــــــــــــــــــــــحُ فِي الدُمُ ــــ ـــَبُ يَسْبـــــوالشَعْ                     

 وعْ ــــــــــــــــــــــبُ الجُمُ ـــــــ ـــِؤْاُ يَخْتَطـــــــــــوالبُ                     

 عْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَى صَريٍــــــــدَأُ الَأسْ ــــــــوالمَبْ                     

 ــــاَلِبِ والنَجِيـــــــــــــــــــــــــــــعْ بَـيْــــــــــــــنَ المَخــــــــــ                   

 والصَفْحَةُ الســــوَدَاءُ خَابيِـــــــــــةَ النـُــــــجُومْ                    

 والسَــــــوْطُ تلَتــــــــــــــــــــــــــهَِبُ الجُـــــــــــــــــسُومْ                    

 ـــــــــــــــــوْهَاءَ طاَفِحــــــــــــــــةََ الكُلـــــــــــــــــــــــــــوُمْ شَ                    

 والتُـرْبةَُ النـَــــــــظْرَاءُ أضْحَتْ كَالصَــــــــــــريْمْ                    

 يــــــــــــــــــــــــــــــمْ غَبْـــــــــــــــــــــرَاءَ كَــــــــــــــــــالِحَةَ الَأدِ                    

 والريِْحُ عَاصِفَـــــــــــــــــــــــــــــــــةٌ غَضُــــــــــــــــــــــوبِ                    

 (1)هَوجَاءَ تَـنْفــــــــــــــــــــــــــخَُ فِي الـــــــــــــــدُرُوب                    

 

 

                                                           

 . 411ـ  414، ص4591، الجزائر، 1ـ أبو القاسم خما ، ضلال وأصداء، ط  (1)
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ي بين لنا أن الطبي ة كانت قوة غيبية سكنت الشاعر الثو ي وألهم ه  موزا  عبر بها عن عما ومن هذا    
في قالب فني  وكل ذلك ، (1) والريِْحُ عَاصِفَةٌ غَضُوبيخ ل  وجدانه وسكن بين أضل ه خاصة في قوله: 

جمالي ج ل الرمز من قصائده قبلة للد اسات للوصول إلى الغاية التي يريد المبد   من القا ئ أن يصل 
       إلي ا. 

 شرح المصطلحات:  

 ق يل، ميت=  صريع     

 الناب= النجيع     

 قبيحة، مشوهة= شوهاء     

 كا هة،  افضة= طافحة     

 الرماد= الصريم     

 قاحلة مليئة بالرماد= غبراء     

 شديدة السواد= كالحة      

 التراب= الأديم      

  شديدة القوة، عاتية= هوجاء    

 

                                                           

 .411أبو القاسم خما ، ضلال وأصداء،  ، س، ص ـ1 
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ندما ما ي يشه الش ب ف غضب لحزنهم وم انا م وتس د ع وهذا الحقل الطبي   تؤثر وت ماشى مع   
 ت حقق آمالهم وهو ما يريده الشاعر وهدف إليه من خلال توظي  الرمز.
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 الفصــــــــــل الثالــــــــــــث
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 الجزائري الحديث حضور الرمز في الأدب                                   الثالــــــــــــث الفصـــــــــــل

 :تطبيقية نماذج

 :الديني الرمز  

 والمنبع الرافد هو فالقرآن الاج ماعية، الحالة أو الفكر إلى يرمزوقد  القرآنية، الم اني تقريبا م ناه يوافق
  الجزائري الثو ي الش ر في حاضرا فنجده ال ربية للثقافة الثري

 :اليقظان أبو إبراهيم عند  

 ــــــناَ ـيْ لَ عَ  ـــــــــتْ قَ ألْ  ة  ـــــــــلَ ـــحْ رِ  انَ لْ حَ رَ 
 مْ ـــــهُ ـــــــــنْ مِ فَ  الا  ــــكَ شْ أَ  ااَ النَ  ناَ يْ أَ رَ 
 فْ يرِ ـــــالشَ  يـــــنَ الدِ  وايعُ اَ بَ  مْ هُ ن ـْمِ وَ 
 مِ ــــــــوْ القَ  لاءِ ــــــؤُ هَ  ـــــــــنَ يْ ب ـَ ــــــنْ لكِ وَ 

 واْ رُ دُ  يـــفِ  واٍ رُ دُ  يفِ  وســــا  رُ دُ  
 اْ و بُ لُ  يفِ  ـــــــــــابٌ ئَ ذِ  لْ بَ  بُ الِ عَ ث ـَ
 سْ ــــيخِ البَ  نِ ــمَ بالثَ  انِ طَ وْ الأَ  عَ مَ 

 (1)واْ فُ ن ـُ وذُ  ونَ ـــــــحُ ل ـِصْ مُ  رامٌ كـــ ـــِ

 نالدي لبوس،)اســــــ  مل ا  التي الدينية الرموز و الكرم القرآن من مفردات يق ب  هنا فشــــــاعرنا      
 مْ كُ لَ  واٍ بُ لَ  ةَ عَ ن ـْصـــــَ  اهُ نَ مْ لَّ عَ وَ " ت الى قوله من لفبوس للفظة   مالهفاســــــ (مصــــــلحون كرام الشــــــري ،

 من مكن ه التي الشـــــاعر تجربة ت جلى هنا ،ومن (2)  "ونَ رُ اكِ شــــَ  مْ نتُ أَ  لْ هَ ف ـَ مْ كُ ســــِ  ْ بَ  نمِّ  مكُ نَ صــــِ حْ يُ لِ 
 و الط ر غطاء تحت نفا  و خبث من ريةـــــــــــــــــــــالبش النف  ما تخبئه و للناس الحقيقية الم ادن اك شاف

          الأثمان بأباخ  فباع ه الشــــــــخصــــــــية المصــــــــالح  داء تحت لوطن ا خيان  ا أخفت لفئة تصــــــــوير هذا
 النفوس ذوي المصـــلحون الكرام هم و نوفمبر جيل من م نشـــأ الذين الاخيا  لفئة يشـــير الأخير في و

 المقومات على الحفاظ و يةالحر  ســـــــــبيل في لائم لومة يخشــــــــون لا الذين ال الية الهامات و الطاهرة
 .  الجزائري المج مع بها ي شبع التي الإسلامية

                                                           
 .44ـ/41، ص4ابراهيم أبو اليقظان، الديوان، جّ  ـ  (1)
 .91 الآية الأنبياء، سو ة ـ (2)
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  الحديث الجزائري الأدب في الرمز حضور                                  الثالــــــــــــث الفصـــــــــــل

 

  ائ تي نذكر الاســ  ما  حقبة في الشــ ري المتن مجد صــن ت التي الشــ رية الملاحم أهم من ول ل      
 .المقدس والل ب الإلياذة زكريا مفدي

 الجد ان تســــ طع لم حيث بربروس ســــجن جد ان خل  خلقت التي بالإلياذة حديثنا ونســــ  ل     
 عاشـــــ ا التي المآســـــ  أهم ليرصـــــد الغالي الوطن  بو  فو   وحه ل حلق شـــــاعرنا جما  كبح الضـــــيقة
 تثبيت على يحرص ف جده الحرية الى بالحنين مزوجةالم الوطنية ب بق القا ئ جوا   ترتبط حب الشــ ب
 :قوله ذلك ومن الدينية بالروابط المشب ة الهوية أصول

 طابع في لنا يصــو ها فنجده الوصــال، إلى المشــ ا  ال اشــق وصــ  بلاده يصــ  الشــاعر نجد هنا     
 ل ج ل الرباني والجمال القداســـة سمة علي ا ف غلب خلقه في لله بســـمة تج ل ا لد جة بالكمال يســـموا
 إلي ا يصـــل قد التي القيم أسمى من حســـبه وذلك الانســـاني الوجود صـــفحات في خالدة صـــفحة من ا

 .الإنسان

والأبيات مشـــــب ة بالقاموس الديني )الم جزات، حجة الله، بســــــمة الرب، الخلود( ليوظف ا الشــــــاعر هنا 
وس ثو ات لا تنقا من هذه القيمة بل تضـــاعف ا في نف موزا  ت ك  صـــفاء وطنه وط ره، فالحروب وال

 أبناءها ل غسل دماء ش دائ ا دن  الاس  ما . 

                                                           

 .45، ص4551، الجزائر،1الياذة الجزائر، المؤسسة الوطنية لك اب، ط ـ مفدي زكريا، (1)

           اتِ زَ ــــــــــــــــــــــــــــــــجِ عْ المُ  عَ ــــــــلَ طْ مَ  ايَ  رُ ائِ زَ جَ 
ـــــضَ رْ أَ  يفِ  بِ الرَّ  ةَ مَ سْ بَ  ايَ  وَ  ــــــ ــــــ ـــــهِ ـ ــــــ ــــــ ــــــ  ـ
 ودلُ الخُ  لِ جِ ســـــــــِ  يفِ  ة  حَ فْ صـــــــــَ  ايَ  وَ 

 

 تِ انَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائِ الكَ  يفِ  الله ةَ جَ حُ  ايَ  وَ  
 اتِ مَ ســـــــــَ البَ  كَ احِ الضـــــــــَّ  هُ هَ جْ وَ  ايَ  وَ 
ــوجُ م ـــُتَ  ـــ ــوَ الصُ  اهَ بِ  ـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  (1)تامَ الِ الحَ  رُ ـ
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 من  به: م  ذ ا يقول نجده آخر موضع وفي

 يتِ ـــــــــــاذَ ي ـَبالْ  ــكَ يْ إلَ  ــــــوبُ تُ أَ 
 رُ فِ غْ ت ـَ كَ نَ  َ بِ  ما  لْ عٍ  كَ تُ يْ صَ عَ 

 يـــوبِ نُ ذُ  نْ عَ  رُ ـــــــــفِ كَ تُ  اـــــــــــاهَ س ـَعَ  
 (1)يوبِ طُ خُ  تْ انَ هَ ف ـَ ينَ فِ رِ سْ المُ  ىلَ عَ 

ــــــــــــــ       عن تكفيرا لله قربانا قصيدته من ف و   ل الذنب عن وال كفير ال وبة عن صريح اعلان وهذاـ
م روف بنزع ه الثو ية و وحه  ، فالشـــــــــــاعرتوب ه لي قبل الله أمام ذليلا   ليق  كاهله أثقلت التي ذنوبه

المؤمنة التي ســــــبحت في ال قيدة ل ســــــ ل م  موزا  وه  )أتوب، تكفر عن ذنوبي، عصــــــي ك، المســــــرفين( 
 ليؤكد للمس  مر أن أصول هذا الش ب لن تب  د عن ت ليم ا الدينية الحنيفة. 

 يق ب  المقطع هذا في نجده حيث موضـــع من أكثر في فوظف ا الزلزلة بســـو ة ت لقه نلاحظ كما     
 ضُ رْ الاَ  تْ جَ رَ خْ أَ ا وَ هَ الَ زَ لْ زِ  ضُ رْ الاَ  تْ لَ زِ لْ ا زُ ذَ إِ وه  على النحو ال الي " الزلزلة ســـــــــو ة من آيات ثلاث

 :فيقول  (2)ا "هَ الَ ان مَ سْ الانْ  الَ قَ ا وَ هَ الَ قَ ث ـْأَ 

ـــــــــــــــهَا لْزَلَ زَ  الِإثْمُ  هُوَ  ــــــــــــــــ ــــــــــــــــ ــــــــــــــــ  زلِْزَالـَ
ـــــــــــــــهَا النَّااُ  وَحَمَلهَا ــــــــــــــــ ــــــــــــــــ ــــــــــــــــ قَالـَ  أثَْـ

 هٍ ـــــــقَ ــــمْ ــــــــحُ  يــــــــــفِ  آدَمَ  نُ ـــــــــــابْ  الَ ـــــــــــوَقَ 

 

ــــــــــــــت  ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ زَلْزَلـَ  زلِْزَالَهَا الَأرْضُ  فَـ
تِ  رَجــــــــَ ا الَأرْضُ  وَأَخــــــــْ هــــــــَ ــــــــَ ال قــــــــَ ــــــــْ  أثَـ

 (3)هَاــــــــــــــــــمَالَ  را  ـــــــاخِ ـــــــــسَ  ائـِــــــلَهَاـــــــسَ 

ا تحمل  موزا في أش ا ه لأنه مفدي زكريالزلزلة بقوة ألفاظ ا لذا اخ ا ها الشاعر ت رف آيات سو ة ا
 حروفا  انفجا ية دلالة على الواقع الم اش في كن  الاس  ما . 

                                                           
 .59ص  ، س، ،الجزائر إلياذةمفدي زكريا،  ـ  (1)
 .4،1،4ـ سو ة الزلزلة، الآيات  (2)
    . 11ص، 4514 الجزائر، ،4 ط مفدي زكريا، الل ب المقدس، ـ  (3)
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 :يقول آخر موضع وفي

ا الَأرْضُ  تجـــــَ رَ خـــــْ أَ وَ  هــــــَ الـــــَ قـــــَ  أثَــــــْ
 

 (1)الِ يَ لخَ ا قَ وْ ف ـَ مُ لْ العِ  اهَ بِ  ارَ طَ فَ  
 

وهنا نجد صو ة بيانية شاعرية ام زجت بالإعجاز الديني للصو ة، ف نا يربط شاعرنا اخراج         
الأ ض لأثقالها بطيران ال لم وخروجه عن المألوف وتشبي ا لل لم بالطائر الباحث عن الحرية وهذا 

 ل حر ي.   دلالة على ما يحدث في الجزائر من ام زاج ال لم بالوع  ا

 :أيضا   ويقول

تِ الَأرْضُ  زَلــــــَ ــــــْ ا وَزلَ هــــــَ زَالــــــَ ــــــْ                  زلِ
 

 (2)انُ يرَ النِ  كبِ غاصـــــــــِ لِ  جَ ضـــــــــَ وَ  
 

فف  هذا البيت دعوة للشـــ ب  وقوة في الم اني تصـــوير في ا من لما الســـو ة بهذه الشـــديد ت لقه لاحظنف
ة الزلزلة ه  الأ ض تدمر كل ش ء وفي سو   فالم روف أن زلزلة ي للان فاض وتغيير الوضع الراهنالجزائر 

دلالــة على نهــايــة الكون لــذا وجــد مفــدي زكريــا في ــذه الكلمــات قوة تشــــــــــــــبــه شــــــــــــــرا ة الثو ة فيــداخلــه 
 ليس حضرها كرمز لما في ا من حروف انفجا ية.

 

 

                                                           
 .11ص  ، س، مفدي زكريا، الالياذة، ـ  (1)
 .491، صنفسه عالمرجـ  (2)
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 الناس عامة في ا وجد الشـــ بية الثقافة "لأن الشـــ بي الشـــ ر في حاضـــرا   الديني الرمز نجد كذلك     
، وما (1)"الرسم  الشـــاعر بدل المدا  الشـــاعر فقام وم داولة ســـ لة بطريقة والأفكا  للمشـــاعر تضـــمينا  

ا هو أنها لمحلية بحروف أقل ما يقال عن أجمل أن تبقى بطولات الشــــــ ب في الذاكرة الشــــــ رية الأدبية وا
 ذكر  خالدة في تا يخ الجزائر.

 :بال كبير قصيدته يبدأ قماز القاد  عبد :الش بي الشاعر فنجد

  رْ ــــــــــبَّ كَ ونْ  ليوْ ــَـــــــق الله مِ سْ بِ  ادــْــــــنبَ   

  يرْ ــِـــــــبعْ التـَّ  هلاَ ــــــجَ  للاَ الجَ  عـــــــــلَ طْ مَ  

 ــــــــــــرَ بكَ تْ  ارةَ وَ ــُـــــــث اهدَ ـــــــــــــنَ  رْ ب ـَــــموفَ نُ  

  يرْ رِ حْ التَّ  بِ رْ حَ  نْ مِ  اتْ مضَ وَ  يمْضِ نَ  

 رْ ـــــــــــــالشَّ  ينِ بِ لاَّ جَ  اذْ ذَّ ـــــشِ  انَ اوْ زَ ــــــغْ ا 

  رْ ــــــــيخِ الْ  نِ ــــــيارِ ك  نَ  ارْ رَ شْ لَ  ةْ يعَ ــــــــبِ طْ وَ  

 رْ أَ زْ ـــَـت اودَ ــــيُ سْ أُ  وبِ ـــــــضُ غْ الْ  بْ عْ الشَّ  

 (2)يرْ ئِ الزَّ  تْ لَا عْ  جْ رَ حَ الْ  ايهَ لِ عْ  دْ تَ اشْ 

 

                                                           
 . 372، ص1989، الجزائر وال وزيع، لنشر الوطنية الشركة الحديث، الجزائري الديني الش ر الركيبي، الله عبد ـ(1)
 . 9، ص4 ، طوال وزيع، الجزائر لنشرل الوطنية المؤسسة منشو ات الش بي، الش ر من من خبات قماز، القاد  عبد ـ(2) 
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في جذو ه  ة الم غلغلةلالة على ت لقه بالهوية الدينيفي هذه القصيدة يب دئ الشاعر قصيدته بال كبير د   
الجزائرية، فنجده يثني على الثو ة ال حريرية المجيدة ويؤكد  فضــه ال ام للاســ  ما  مســ نكرا الأوضـــا  التي 

دلالة  )الشـذاذ، جلابين الشر، نكا ين الخير( وه آلت الي ا الجزائر فيصـ  المسـ  مر في أبشـع صـو ة 
 شـــــجاع  منظرا  لو  المجاهدين في صـــــو ة الأســـــود بالموازاة مع ذلك صـــــ  المســـــ  مر على قبح مواصـــــفات 

ليشــــــ د وه  الرمز في نقطة ال قاطع بين الوطنية والهوية المحلية، فاشــــــ ر الملحون واكب تطو ات الأدب 
  الحديث في الجزائر ليواكب أحداث الثو ة و يســـاندها لأنها مفخرة للشـــ ب الجزائري    و إنجاز تا يخ

    عظيم . 

  ــــــــؤسم وهو بادي  ابن دــــميــــــالح عبد ال لامة الرمز من النو  هذا في ا زةـــــــــالب الأسماء من ونجد     

 وم اداة ةالاسلامي بالمقومات ب مسـكه عرف الاصـلاح  الاتجاه أقطاب وأحد المسـلمين ال لماء جم ية
 :هوي  او  البلاد بسيادة بالمساس نفسه له تسول من وكل المس  مر م حديا فيقول ال جني 

 كل أنو  الآخر باليوم والإيمان الوطن عن والدفا  الج اد واجب هما دينين أمرين يربط ال لامة هنا
 ف و ال دو يةو ه و اءه يخف  زيــــــ م بأسلوب اوطن عن الدفا  رو ةــــــــــــبض يوص  لذا الموت ذائقة  ــنف

                                                           
 .99ص 1114دي، تا يخ الصحافة ال ربية في الجزائر، مؤسسة مفدي زكريا، الجزائر، مفدي زكريا، تحقيق أحمد حمـ  (1)

 انـــــَ دَّ وُ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيغِ ب ــْي ـــَ انَ كـــــَ  نْ م ــَ
ــــــــــــــــيغِ بْ ي ـَ انَ كَ  وْ أَ  ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ             انَ لَّ ذُ  ـ
ـــــــــــــــــــديهْ عَ  مْ كُ لَ  اذَ هَ  ــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــ          هِ بِ  ـ

ــــــْ صـــــــــــَ فَ  تُ كــــــْ لــــــَ هــــــَ  اذَ إِ فــــــَ  ــــــِ حــــــَ ي  يت
 

 ـــــــــــــبْ حَ الرَّ وَ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةُ امَ رَ كَ الْ  هُ لَ ف ـَ 
ـــــــــــــــانَ هــــــــــــــــَ مَ الْ  هُ لَ ف ـَ ـــــــــــــــطَ عَ الْ وَ  ةُ ـ  بْ ـــــــــــــــــ

 بْ رَ الـــــــتــــــــ   يفـــــــِ  دَ ســــــــــــَّ وَ أُ  ىتـــــــَّ حـــــــَ 
ــــــــــــا ـــــــــــــ ـ ــــــــــــَ ـــــــــــــ  (1)بْ رَ عَ الْ وَ  رُ ائِ زَ جَ الْ  تَحْيـ
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 يخاطب بصيغة الغائب مترصدا  اياه أن أ وا  أبناء الجزائر فداء لها. 

ا كا غزل النساء     ة تلش ر فقد اتجه ب ض م لل غزل بالثو ا نظم في ونمطه اسلوبه شاعر لكلولأن    
 :الذي يقول سايح بن اللقاني في محاولة لاح ضان الثو ة ومن بين هؤلاء نذكر

ف و ي جر كل أنوا  الملذات والغزل في ســبيل الاخلاص للقضــية لأنها ليســت من صــفات المســلمين   
ومن مظاهر ال  لق الشــــــــــديد بالثو ة سما  صوت البناد  أنينا  لأن الثو ة ه  ان فاضة لحق سلب قصرا  

بناء نوفمبر قد ه  موزا  لأن أوه  قضـية الشـ ب كافة لذا كان الجانب الديني الأقرب للش راء ليغترفوا من
  وهبوا نفوس م في سبيل  فع الراية الوطنية في سماء الحرية. 

  :القائل ال قبي الطيب   الشيخ شخا في الفدائ  شخصية ت جسد لناو   

 ل غيير على جميع الملذات والش وات مما  سد لنا  و  المباد ة وحبف و هنا يقدم اولوية الاصلا  وا
بذل النف  فالشاعر هنا يس ش د باسمين با زين في الغزل داعيا الش راء ل جاهل ما مقابل الن وض 

 والخروج بقوة في سبيل اصلا  البلاد والن وض للفلا .

                                                           
 . 11 ص ، س، ـ محمد ناصر، الش ر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه،  (1)
 .11المرجع نفسه، صـ  (2)

 انٍ وَ غَ  يفِ  لَ ز  غـَــــــــــــــــــــالتـَّ ِِ  عدَ فَ  لَا أَ 
 اءٌ دَ نِ  انَ لَ  دِ الِ الْبـَــــــــــــــــــ تِ وْ صــــــــَ  نْ مِ فَ 

 

 اينــــــَ رِ تِ هْ ت ـــَســــــــــْ مُ ال ـْ ةُ يـعـــــَ ب ـِط ـَ كَ لـــــْ ت ـِف ـَ 
   ( 1)اينــــَ نِ أَ  هُ عــــُ مَ ســــــــــْ يَ ُِ  ءرْ مَ الْ  ادُ كــــَ يَ 

 

      ادِ عــــــَ ســـــــــــُ وَ  ىمــــــَ لــــــْ ســـــــــــَ  رِ كــــــْ ذِ  عْ دَ 
 

ضْ   هـــــَ ـــــْ لَاحِ  وَانـ لَادِ  لِإِصـــــــــــــــْ ـــــِ ب  ( 2)الـــــْ
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 صية ي د نوعا من ال قصير فشخ الأمير عبد القادرامة دون الحديث عن ول ل الحديث عن الجزائر ع 

 اس  ترصياو  انشاء في طاق ه كل بذل الذي المؤس  ال بقري شخصية لنا تبرز القاد  عبد الامير

 الأولى لل حر  فيقول:

لناطق ا وكما عرف عن الأمير أن الصـــلة بين حرك ه الأدبية والوضـــ ية الاج ماعية وثيقة فكان لســـانها  
وصــــــــــــــد  لآلام وآمـال الأمـة، كمـا كـان لـه دو  هـام في إعادة ب ث الم رفة في المج مع الجزائري ب د أن 
أغرق ا الاســــــــــ  ما  في ظلال الج ل، فالشــــــــــاعر له دو  في تنوير الأذهان وكان المو وث الديني  فقة له 

 ادة شرف لثوا .ونيل الش في ذه الأبيات بطابع غلبت عليه الرمزية فالدفا  عن الوطن واجب ديني 

 

                                                           
 .14، ص،  ، سالشاعرـ عشراتي سليمان، الأمير عبد القاد    (1)

 مْ هُ رَ ي ـْغ ــَ يع ـِدْ يـــــَ  سِ ي ـْل ـَ ااســــــــــ  نـــــَ أُ  يدِ فـــــْ أَ 
ــــهِ فِ كْ يَ  ـــــ ـــــ ــــرَ شَ  مْ يـ ـــــ ــــر  خْ فَ وَ  اف  ـ ـــــ ـــــ ــــاقِ بَ  اـ ــــي  ـ ـــــ ـــــ ــــاـ  ـ
 ــــــــــــــــــمْ هُ ارَ تَ اخْ وَ  مْ هُ صـــــــَّ تَ اخْ وَ  مْ هُ صـــــــَّ خَ  دْ قَ 
ــــــــحَّ شَ  الِ مَ الْ بِ  مْ هُ رَ ي ـْغَ  نَّ إِ  ــــــــاخَ سَ  امَ وَ  ــــــــــ ـــــــــ                ـ
ـــــُ وسَ فُ ن ـُ ونَ لُ اذِ بَ الْ  ـــــمْ هـ ــــــ ــــــ ـــــَ نفِ وَ  ـ ــــــ ـــــيسـ ــــــ ـــــمهُ ـ  ـ

 ىالْوَغَ  ىدَ لـــــَ  ونَ رُ ابِ الصــــــــــَّ  ونَ قُ ادِ الصــــــــــَّ 
ــــــــذَ ائِ ذَ اللَّ  الَ نَ  مْ هُ رَ ي ـْغَ  نَّ إِ  ـــــــــ ــــــــاف  رِ سْ مُ  ـ ـــــــــ ـــــــــ  ـ

 

 لِ وَّ الأَ  ازَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَ الطِّ وَ  ةَ ابَ صَ عِ الْ  ااشَ حَ  
ـــــــَ  ـــــــلَّ حـ ــــــــ ـــــــمِ اشِ هَ ال اءِ وَ اللِّ  ـ ـــــــوَ طْ الأَ  يِّ ـ ــــــــ  لِ ـ

ـــامِ ن ــــَالْأَ  ب  رَ  ــــ ـــرِ يْ غَ بِ  اذ  لَ  ـ ــــ ــــ ــــ ـــعْ تَ  ـ ــــ ــــ ــــ ـــــــلِ ــــم ــــَـ  ـ
 لِ ـــــــــــــــــــــلــــ  عَ ت ـَ ونَ دُ  سِ فْ النـَّ  لِ ذْ بــــَ بِ  واادُ جــــَ 

 لِ ـــــــــــــــــــــل ـــَجْ الأَ  يمِ ظِ عَ الْ  ان ـــَكِ الِ م ـــَ بِّ ي ح ـــُفِ 
ــــــلُ امِ الحَ  ـــــــ ـــــــ ـــــــ ــــــمَ حْ يُ  مْ لَ  امَ  لِّ كُ لِ  ونَ ـ ـــــــ ــــــلِ ـ  ـ

ــجَ الْ  بِ تْ كُ  اعَ قَ  ونَ غُ ت ـَبْ ي ـَ مْ هُ  ـــ ـــ ـــ ـــ ــحَ ـ ــلِ افِ ـ ـــ ـــ  )1(ـ
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والأمير في الأبيات التي بين يدينا ي  ز بنسب الامة المحمدية الها ية التي حملت  اية الاسلام لأنهم    
 ل دافع عن الدين الحني ، والشاعر هنا يس غل مو وثه الديني ويوظفه كدليلالأمة التي اصطفاها الله 

على شرعية الثو ة فالذود عن الأوطان واجب، لذا كان الرمز الديني غالبا  على ش ره والموت في سبيل 
 الوطن ونيل الش ادة هو فخر للمسلمين.

كما يربط شــــ ادة المحب ال اشــــق بشــــ ادة محب الوطن لما للأخير من فضــــل ومنزلة بين الناس ف ا       
هو الشـــاعر يق ب  من أ و  قصـــا الحب التي ســـجل ا ال ا يخ وه  قصـــة قي  بن الملو  وحبه لابنة 

ن تبذل  ذ ي أي أعمه ليلى وشــــــبه طريقة موته بالشــــــ ادة من أجل ال حر  وهذا أسمى م اني الحب ال
نفسـك و وحك فداءا  لمن تحب، هذه اللحظة الم برة من الهيام أشـبه عند الشـاعر بالسـكر لنسيان آلام 

 الفرا  فيقول:

 

كانت القصــــــــــا والأمثلة اتي أو دها الأمير من ال  اليم الدينية ســــــــــ ا ا  ليحث الناس على الال حا      
 له  يخ م بالحرية أو نيل شرف الش ادة.بالثو ة ف لك مسؤولية الجميع كما انها أمر إ

 

                                                           
 .499 ، س، ص الشاعر،عبد القاد   ـ عشراتي سليمان، الأمير (1)

 قِ وْ الشـــــــــــَّ بــــــِ  اتَ مـــــَ  يـــــدٍ هِ شــــــــــَ  نمِّ  مك ـَوَ 
 دٍ اهــــــِ شـــــــــــَ مَ  امِ رَ غَ لْ ل ـِ دٍ يـــــه ـِشــــــــــَ  نْ مـِّ  مك ـَوَ 
 انَ ورَ ـــــــــُـــن ـلَ يَّـــــــخَ تَ  رٍ امِ ــــــعَ  سُ ــْــــــيقَ  اذَ وَ 

ــــدْ قَ  انَ كَ  وْ لَ  نِ سْ حُ الْ  اكَ ذَ لِ  ب  حِ مُ   ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ ـــــ  ار  ـ
ـــــــــــــــَ قْ  َ فَ َِ  اتمَ  دتُ اهَ شـــــَ  يذِ الَّ  ضِ عْ ب ـَلِ     ابرَ ـ
   (1)ارَ ــــــيّـِ حَ تَ مُ  اــه  الِ وَ  ـــاتَ ــَـمفَ  ىلَ ـــــــــيْ لَ  يفِ  
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جســــــــدت الشــــــــ ادة والدفا  عن الوطن في أكمل وجه كما وجد أقلاما  ســــــــجلت هذه البطولة فيقول 
  صالح خرفي في هذا المقام: 

 

 وت لق لدينيا الواز  قوة على دلالة وهذا المؤمنين نفوس في خاصــــا   ط ما   الله ســــبيل في للشــــ ادة إن 
 الله  ســــي الاله، الله، وعد الاســــلام،) الديني الحقل من  موزا   الشــــاعر وضــــ  وقد بالخالق، المخلو 
، لأنه اصـــــةخ حالة الجزائري الثائر ول ل ويفخر، المؤمن بها ي  ز دلالات وه ( بد  غزوة أحد، غزوه

تـــأخر في ف م هـــذه ال  ـــاليم وطـــالـــت فترة اح لال بلاده حب فقـــد الأمـــل في ـــذو  ط م الحريـــة  لكن 
الشــــــــاعر هنا يذكر أن وعد الله الحق لذا كان الرمز الديني داف ا  لســــــــريان شــــــــحن ه الثو ية و بلو  ا من 

 من شأنه . خلال  بطه للثو ة بالغزوات التي نشرت الاسلام و أعلت

 

 

 

                                                           

 .41 ، ص4511 وال وزيع، الجزائر،الوطنية للنشر  بلادي، الشركة خرفي، أنتصالح  ـ  (1)

 دٍ ــــــــــنْ جُ  رُ ـــــيْ خَ  رِ ائِ زَ ــــــــجَ الْ  ضِ رْ أَ  يفِ فَ 
 يادِ ـــــــــــنَ ي ـُ ي  ـــــــــ ـــِلعَ بِ  مْ هِ ــــــــــيفِ  كَ ــــ ـــَن   َ كَ 
 يضِ ـــــــــــمْ يَ ف ـَ اهَ ــــــــــيكِ زْ ــــــُـــي الله فُ ــــيْ سَ وَ 
 مْ هِ ــــــــيْ لَ إِ  تْ ــــــنَّ رَ  كَ نْ مِ  نَ ـــيْ عَ الْ  تَ يْــــلَ ف ـَ

 ركْ ذِ  مِ لَا سْ الإِ  رِ ائِ زَ جَ الْ  رِ ابِ غَ لِ  يمَ ــــــــقِ يُ  
 ــــْلخَ الْ  هلَ الإِ  الله دعَ وَ  دقَ لَ   ارَ صْ نَ  قَ ــــــ

   ىرَ  ـَس قِ رْ ب ـَالْ  يضِ مِ وَ  نْ مِ  عِ رَ ـــــــــسْ  َ كَ 
 )1(ار  دْ ـــَــــــــــــــــبوَ  اد  ـــــــــحُ أُ  تَ رَ كَّ ذَ ـــــــــــــتَ لَ  ذْ إِ 
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                           آخر ي اتب الشاعر الجزائري المسلم على تخاذله فيقول:  وفي مقام

 

لظالم سيلقى هلاكه لا محال وأن خيانة الوطن أن الظلم له عقاب وخيم م ما طال الزمن وأن افيبين   
أشــد وق ا  من ظلم الجبابرة ولو ع وا في الأ ض فســادا ، وعاد الشــاعر إلى الرمز الديني ليذكر الناس بأن 

        الله م  م في السراء والضراء ب د أن انطفأ لهيب الأمل لدي م وخيم اليأس على قلوبهم.

 :الطبيعي الرمز

 أش ا هم في كرمز وظفوهاف الش راء بها لي غنى الش ب إلى الثو ة أخرج الذي المنبع أنها الطبي ة عُرفت
 فيقول: الطبي   بالم جم مشب ة قصيدة باوية صالح عند فنجد

 يحالرِّ وَ  تُ مْ ـــــــــــــــــــــــــالصَّ وَ  ىدَ ـــــــــــــــــــــهُ الْ                   

 ةيقَ قِ الدَّ  كَ لْ تِ  يفِ  الِ يَ جْ الْأَ  ةُ بَ هْ رَ  يرِ دْ تَ                   

                                                           

 .1 ص،  ، س، الجزائري الش ر خرفي، صالح ـ  (1)

 لُ ادِ عـــــــَ  اللهوَ  رَ هــــــْ الـــــــدَّ  ومُ لــــــُ تــــــــَ  مَ لَا عــــــَ 
 اســــــــــ  ابِ يـــــَ وَ  ابـــــ  ط ـــْرَ  ضِ رْ الأَ  هُ جـــــْ وَ  لَأ مـــْ ت ـــَوَ 
 ثِ ادِ حـــــَ  لِّ كـــــُ  نمـــِ  وهِ رُ كـــْ مـــَ ل ـــْل ـــِ عُ زَ جـــْ ن ـــَوَ 

ـــَ   هِ مـــــِ كـــْ حـــُ ل ـــِ هِ ادِ بـــــَ عـــِ ب ـــِ الله مل ـــَظ ـــْي ـــَ نل ـــَفـ
 انَ ن ـُـــــــــــــــيدِ وَ  ونَ مُ ـــــــــــــــــــــــ ـــِسْ مُ  انَّ أَ  مُ عَــــــــــــز نَ وَ 

 لُ اطــــــِ بــــــَ  وَ ا هُ مـــــَ  مِ لَا ســــــــــْ لِْ ل ـِ بُ نســــــــــِ ت ـَوَ  
 لُ اطــــــِ وَ الهَ  عُ موُ الـــــد   يرِ جْ تَ  لْ هـــــَ وَ  اء  كـــــَ بُ 
ــــــَ وَ  ــــــْ زَ جــــــَ  امــــــَ  لاَّ إِ  اكَ ذَ  ام ــــــَ الأَ  هُ ت  لُ امــــــِ ن
 لُ اتـــــِ قـــــَ  ءِ رْ مــــَ لــــْ ل ــــِ ءِ رْ مــــَ الــــْ  رُ فــــْ كــــُ  نكــــِ ل ــــَوَ 
 (1)لُ ـــــــاهِ ذَ  ل  كُ الْ وَ  اءِ وَ ــــــــهْ الأَ  هِ بِ  ثُ ـــــــيغِ نَ 
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 اءدَ ـــــــــــــلنِّ ا يانِ ــــــــلبَ أَ  قرَ عَ الْ  اتُ رَ ــــــــــــــطَ قَ                  

  ةِ قَ ــــــــــــــــــيقِ حَ الْ بِ  تٌ لَا قِ ـــــــــثْ مُ  لُ سِ لَا ـــــــسَ وَ                   

  ةِ رَ ـــــــــــــــــــيطِ مَ  يدُ ادِ ـــــــــــــخَ أَ  يرُ ارِ ــــــــــــــــسَ لأَ ا                  

 اءُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــَسرْ ـــــــــــخَ  ةٌ رَ وْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــثَ                   

 ةٍ رَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيغِ مَ  الٌ وَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ أَ                   

 (1)ةٍ يرَ زِ جَ  يفِ  ىدَّ حَ تَ ي ـَ قٍ ــــــــــــــمْ عُ  نٌ وْ ـــــــــــلَ                   

فوجد في الطبي ة ملاذا  وقل ة حصينة ليغترف  قصيدته طابع تميُز النا ية وألفاظه الثو ي حماسه فنلاحظ
من ا  موزا  تحمل نف  قوة الأحداث وتســــــا ع ا، ف بوب الريح تحمل أخبا  الثوا  وهم ي صــــــببون عرقا  

ا لأب د لها وإيصــــــال صــــــداهفي الجبال والســــــ ول ل شــــــكل أخاديد ممطرة تســــــاعد الثو ة على تبليغ أهوا
 مد . 

مرو  موال فيافي الجزائر ينب ث الأمل من بين أجناب أحزانه ف و وفي مشـــــ د آخر يصـــــو  لنا الشـــــاعر 
يخرج الألوان من دلال  ا المادية اللونية إلى دلالة حســــــــية فاســــــــ  مال اللون الأخضــــــــر دلالة على النمو 

 ف و  مز للخصوبة وال طاء ليقول: وسريان الحياة مما يب ث الأمل ب د الحزن والألم

 هِ نِ زْ حُ  نْ مِ                

 هِ نِ وْ لَ  نْ مِ                

 

                                                           
 .49ص  ، س، نضالية، أغنيات باوية، صالح محمد ـ(1)
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 (1) لمْ الرَّ  يقِ رِ حَ  يفِ  ا  ار رَ ضِ اخْ وَ  ما  لَا سَ وَ  دا  رْ ب ـَ الُ وَّ المَ  رُ دِ حَ نْ ي ـَ       

للألوان في صــــــو ة مغايرة عما ســــــبق واســــــ  ماله للون الأحمر كان  مزا  للفداء والثو ة  وي كر  اســــــ  ماله
 وال ضحية فيقول في المقام الأول:

 (2) حلَا السِّ  ااِ رَ عْ أَ وَ  رُ جْ الفَ  ةرَ وْ ث ـَ ياغِ نَ ت ـُ رالحُمْ  اتناَ ايَ رَ  انَ هُ  اهَ                   

 مقام آخر:  وفي

 (3) احفَ الكِ  فِ نْ عُ  يفِ  اءَ رَ مْ حَ  ة  تَ فْ لَ  ياتِ تَ ف ـَ ىبَ ضْ غَ الْ  كِ ادَ قَ حْ أَ  يعِ مِّ جَ                 

 : وأيضا   

 (4) يوعِ بُ رُ  اتِ ارَ غَ مَ وَ  يانِ يَ كَ  ر  ت ـَجْ يَ  اءِ رَ مْ حَ الْ  ةِ رَ وْ الثّـَ  ودَ نُ جُ  ايَ                  

فكــل لون  مز إليــه هو من ألوان ال لم  حيــة من أجــل الحريــةوكل ــا  موز ت بق برو  الفــداء وال ضــــــــــــــ  
الجزائري وهذا  مز لســــــــــــيادة وال حر  واللون الأمر يرمز لدماء الشــــــــــــ داء التي ســــــــــــقت الأماكن الثو ية 
ل  طي ا القداســـــة والط ر وتلقب ا بأ ض الشـــــ داء، أما الون الأخضـــــر ف و حلة الأ ض المســـــ قلة يرمز 

يرات الأ اض  وما تمده من محاصيل ل نجد الناس من الجو  والموت لذا كان للسيادة والقوة ف و لون خ
 الأخضر في البيت  مز إعادة البحث والحياة الجديدة في كن  الحرية.

 

                                                           
 .92ص  ، س، نضالية، أغنيات باوية، صالح محمد ـ(1)
 .33ص نفسه، المرجع ـ(2)
 .33المرجع نفسه، ص ـ(3)
 .41المرجع نفسه، ص ـ(4)
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 فيقول:  محمد العيد آل خليفةفي أش ا   وكان للطبي ة حضو  

بير في اندلا  الثو ة النوفمبرية ألا وه  الأو اس الأشــــــــم يذكر ولاية ثو ية كان لها صــــــــد  كوهو هنا   
م د الثو ة وانطلاق  ا، ليصــو  لنا الشــاعر الأجواء الرحبة التي اســ قبلت الثو ة فالغيث دلالة على الخير 
والنماء وه  دلالة على الخصــــوبة والب ث الجديد وهنا شــــبه الثو ة بالغيث ف   ميلاد الحرية واســــ قلال 

 الش ب.

الشــخصــيات البا زة شــخصــية الأمير عبد القاد  الذي عُرف بقوم يه وا تباطه بالجانب الديني غير ومن 
أنه لجأ للطبي ة واســــــ ل م من ا  موزا  أبهى بها أشــــــ ا ه فنلاحظ ت لقه بالغزال ليوظفه في مواطن م  ددة 

 من أش ا ه:

  دِ هْ ــــعَ ي الْ فِ  نَ اكَ   دْ ا قَ مَ ا كَ م  وْ ي ـَ لِ صْ وَ الْ بِ  ي        نِ فُ ـــــعِ سْ يُ  اهُ ــ ـــَوهْ ي أَ الذِ  الُ زَ غَ الْ  لِ هَ           

 (2)دِّ الصَّ  نَ ي مِ دِ بْ ا أَ مَ  دِ عْ ن ب ـَمِ  بِ رْ قُ الْ بِ ي         نِ دُ عِ سْ يُ  اهُ وَ هْ ي أَ الذِ  ورُ فُ النـ   لِ هَ          

 

                                                           
 .499، ص1141 للنشر، الجزائر،موفم  خليفة، الديوان،محمد ال يد آل  ـ  (1)
 . 91 ، س، صـ عشراتي سليمان، الأمير عبد القاد  الشاعر،   (2)

 اعـــــَ لـــــعـــــْ لـــــَ  رُ ائـــــِ شــــــــــَ الـــــبَ  دُ عـــــْ رَ  ةِ نـــــَ تـــــِ ابـــــَ بـــــِ 
ـــَ  وثِ ي ـــُغ ـــُ تْ ادَ جـــــَ وَ   اهـــــَ اب ـــِحـــــَ رُ  لَّ كـــــُ   رِّ الـــبـ
يــ الُ الآمـــــَ  تِ بـــــَ صــــــــــَ خْ أَ وَ   تعـــــَ ن ـــَي ـــْأَ وَ  هـــــاَ فــِ
 ةيَّ ـــــــــــــــــِـــــــبرَ عَ  ةٍ يَّ ـــــــــــــــــــــــــينِ دِ  ةٍ ـــــــــــــسَ رَ دْ مَ بِ 

 اعـــــَ ل ـــَعـــْ الشــــــــــَّ وَ  اهـــــَ ب ـــِ ااســــــــــ  رَ وْ أَ  بْ رَ ط ـــْ َ فـــــَ  
 اعـــــ  ت ـــَرْ م ــُ اتِ رَ رَّ ب ـــَم ــُل ــْل ــِ تْ ادَ عـــــَ وَ  تْ ادَ جـــــَ ف ــَ
 اع ــَن ـَي ـْأَ وَ  يــبُ دِ الج ــَ ضِ وْ الرَّ  بَ خصــــــــــَ أَ ا م ــَكَ 
 (1)اع  ب ـَــــــــــنمَ  كِ ارِ دَ ــــــــــالمَ  اءِ وَ رْ لِإِ  تَ دْ ـــــــــعَ أَ 
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 النفو  بسرعة الغزال الها ب دلالة لشوقه وحنينه لأيامه الخوالي فالغزال  مز للحنين والشو .فشبه 

 يس ل م من الغزال أشواقه ل حمل الأبيات نف  الم نى الذي سبق: وفي وضع آخر 

 يادِ ؤَ ف ـُ هُ ـــــعُ اتِ رَ مَ  ـــتْ حَ ضْ أَ  دْ قَ لَ              رٍ ــــــــفْ ق ـُ يِ بْ ن ظَ ي مِ فِ نــصِ مُ  نَ  مِ لَا أَ     

 (1)  يادِ ــرَ ن مُ عَ  الٍ زَ ي غَ ــــــنِ عَ ن ـَمْ يَ وَ         ي    شِ طْ بَ  دُ سْ الأُ  ابُ هَ ت ـَ بٍ جَ ن عَ مِ وَ 

ر  ف لاق ه بالغزال تظ ر جليا  ب كرا ه له في أبيات مخ لفة وكأن حري ه يحمل ا هذا الظبي على ظ ره ويس
د  مصـــيره المج ول ويفك قيوده التي مثل ا بالأســـد الذي يطا د فريســـ ه لينال من ا ف با بها ليخلصـــه من

   بالهرب ل نجو من أنيابه الحادة وهذا ما ترسمه صو ة المس  مر وقم ه.  

  ـارِ ــــــــل سَ يْ لَّ الوَ  هُ فَ ي ـْطَ  بُ قُ رْ أَ ي            وَ ارِ حَ الصَّ  يَ بْ ى ظَ رَ أَ  نْ  َ بِ  د  وَ أَ                

     (2)ــــارِ جَ لِ  ة  ـــسَ انَ ؤَ ى مُ عَ ـــــرْ  يَ لَا ا              وَ امَ مَ ى ذِ ــــعَ رْ  ي ـَلَا  يُ بْ ا الظَّ ذَ هَ وَ           

الشـاعر اش ياقه لر ية محبوبه ظبي الصحا ي ما ي ك  اع زازه بان مائه فالصحراء تدل على  وهنا  سـد
 ت الشــ ب الجزائري الثائر فالإنســان الصــحراوي م روفالصــبر والصــلابة وقوة ال حمل وهذه أبرز صــف

بحري ه و فضـــه الانصـــيا  للأوامر، فالا يؤن  لمن  ون عليه نفســـه ووطنه لأن النخوة تغلب على طباعه 
من و فيغير على وطنه وأ ضــــــه وأهله حب لو كلفه ذلك  وحه ف و ي  ز بالشــــــ ادة في ســــــبيل قضــــــي ه.  

نه لأمير عبد القاد  بالغزال لي  كونه حيوان ي ميز بالجمال بل لأي بن للقا ئ ت لق اما ســـــــــــبق  خلال
وجد فيه ما يملأ فراغ  وحه التي أت ب  ا الأهواء ويســـــــــــــدها في صـــــــــــــحا ي الظلم والج ل التي حلت مع 

 الاس  ما  الفرنس  الغاشم.

                                                           
 .91ص ،  ، س،الشاعرـ عشراتي سليمان، الأمير عبد القاد    (1)
 .99ـ المرجع نفسه، ص  (2)
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طاب ا   لي بروا بواسط  ا عما يخ ل  أ واح م الم ألمة وليمنحوا أش ا همانصرف الش راء الرمزيون للطبي ة 
       قونعبــد الكريم عجمــاليــا  يــدخــل الحيرة في ذهن القــا ئ ف و يخــاطــب بــالغــة الحواس ونجــد الشـــــــــــــــاعر 

  قائلا :   الطبي ةويناج يحاك في الخطب سواء  نحن قصيدته في

 يــبْ صــــــــــِ ي الخَ ادِ الوَ  نِ عَ  مُ لْ ى الظ  لَ جَ نْ اِ 
 مـــــا  اث ــِا جـــــَ اهـــــَ ضــــــــــَ قَ  يــنَ ع ــِب ــْســــــــــَ  قَ وْ ف ـــَ

ــــــَ  ــــــَ ا فــــــِ نــــــَ عــــــَ فـ  را  ائــــــِ حــــــَ  انــــــا  مــــــَ ا زَ يــــــه
 بٍ ــــــــــــرَ ي ط ـَفِ  ــــــناَ هُ  ادٍ ـــــــؤَ فُ  نْ مِ  يٍ  َ كَ 

 يــــــبْ بِ حَ  ر  جْ ف ــَ نْ ع ـَ لِ يـــــْ لـ  ال ـَ ءِ لاَ ج ـِن ـْاِ كـــــَ  
 بْ يـــــه ــِل ــَا ال ــْهـــــَ ن ـــْا م ــِهـــــَ ســــــــــَ مَ  وعٍ ب ــُرُ  يف ــِ

 وبِ رُ غـــــــُ لـــــــْ لـــــــِ  حـــــــا  انـــــــِ ى جـــــــَ لـــــــَ و   مَ ثـــــــُ 
 ــبَ لنَ لِ  ـــــــــصٍ اقِ رَ   (1)بِ و ــــــــــــــــــــذُ العــــــ ـــَ إِ ــــــــــــ

مما عرف عن الشاعر الرمزي أنه مره  الإحساس ي أثر بالمحيط، أما الشاعر الثو ي الجزائري فقد وجد 
 المكان ذكر إلى ان قل عندما الأولى الرموز اتضــــحت وهناو إليه حســــرته في الطبي ة ملاذه الذي يشــــك

 الجزائر. إلاالأماكن ماه   هذه أن وتف م الغموضلي ضح 

الثو ة أنها الفجر الذي يزيح الظلام ليرمز هذا الأخير إلى الاســــــــ  ما  الذي حط   الشــــــــاعرصــــــــو   وقد
لذي بدد الظلمة وأطرب النفوس وأعاد بث كالغراب ونشــــــر اليأس والشــــــؤم، ل كون الان فاضــــــة النو  ا

 زائرالجإلى  بالان ماء الشـــــــ و  ذلك به والمقصـــــــود الشـــــــاعر عند الوطني الح  على دلالة وهذاالأمل 
دائم الا تباط بطبي  ه لأنه ي  ايش مع الأحداث بوجدانه، لذا كانت الطبي ة مصــــــــد  الالهام  وشـــــــاعر

لبــه المحيطــة بــه ويملأهــا بشــــــــــــــحنــة ثو يــة ملأت ذهنــه وقوالوح  الــذي يثري مخيل ــه ليســــــــــــــ نطق الظواهر 
 وعكس  ا صو ة ابدا  الخالق في الطبي ة.

 

                                                           

 .91ص ،1141الجزائر،  الم رفة، دا بوم لة، نماذج من الثو ة في النا الش ري،  ـ ال واتي (1)
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 :التاريخي الرمز

 من الغريبة ال ا يخية والإشــــا ات الواضــــحة البلاغة لم جم اســــ غلال" أنه على ال ا يخ توظي  ي رف 
 ال ب ية يفيد بما ال ا يخ  الماضـــــ  من الحاضـــــر ولادة وتأكد ،لدلالةا في الثراء ب ض اســـــ حداث أجل

 (1)"الولاءو  ال لازم الح مية

 وقاد الن اية في الج اد  اية  فع الذي الجديد الجيل إلى به  مز الذي ال لميذ سحنون أحمد خاطب  
 :فيقول الثو ة

ــــــــــْ نَ  ىشَ حَ  كُلِ   يفِ  كَ لَ  ــــــــــعِ بـ ـــــــــــ ـــــــــــ ـــــــــــ  ادْ دَ وِ  ـ
 هُ لــــــَ  قَ بـــــْ يـــــــَ  مْ لـــــَ  قُ وثــــــَ الــــــمـــــُ  كَ بـــــُ عــــــْ شــــــــــَ 
جَ  ـــــَّ ارُ  ل مـــــَ عـــــْ ـــــِ ت  هِ انـــــِ يـــــَ غـــــْ طـــــُ  يفـــــِ  الِاســـــــــــــــْ

ادِ الــــــتــــــِ  ةُ الضــــــــــــــــَّ غــــــَ تْ  يلــــــُ رحــــــَ ا بــــــَ  مــــــَ
ه ـــــــِ اْن ي أَوْطـــــــَ ـــــــِ لَام ف كَ الِإســـــــــــــــــْ ـــــــُ ـــــــن  دِي

 

اْءَ   ا رجِـــَ ادِ  يـــَ ا الضـــــــــــــَّ  دِ البِلاَ  ذ خْرَ  يـــَ
نَ  ادٍ  مـــِ تـــــَ نْ  عـــَ كـــُ تـــَ لـــْ رَ  فــــَ يــــْ تـــــَ  خـــَ  ادِ عـــَ

لَ  وْمٍ  كـــــُ هُ  يــَ نـــــْ ادْ  ألَْوَانُ  مـِ طِهــــــَ  اِضـــــــــــْ
ة  ــَ تْ بكســــــــــــادلغُ يمــَ ازِ ســــــــــِ  !الاعْجــَ

 (2)ناَلَهُ المَكْرُوه مِنْ أيَْدِي الَأعَادِي

 

نر  في هذا المقطع من القصـيدة اس  مالا مكثفا للأف ال الماضية )لج، نال، حاذ، حاد( وكذا اس  مال 
 ( والغرض من هـذا النـداء لفـت الان باه ومد  جيل الثو ة منيـا رجـال الضــــــــــاد يـا ذخر البلادالنـداء )

الشــباب الذين لا يرضــون إلا بالجزائر حرة مســ قلة وهو يوصــ  هؤلاء بالحفاظ على هذه المكاســب التي 
 تقود إلى الاس قلال والحفاظ على تا يخ الأمة لأنه لا حياة لأمة لا تا يخ لها.

                                                           

 .185ص  ، س، ال ربي، المغرب ش ر في والدلالة الرمز حشلاف، عثمان ـ(1) 
 .49، الجزائر، ص1111، 1ـ أحمد سحنون، الديوان، منشو ات الحبر، ط  (2)
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اة   ا  نذكر لخضر فلوس الذي وص  م اناس  ملوا الرمز ال ا يخ  كوسيلة للإبد الذين ومن الش راء
 الجزائر بلسان الفاتح عقبة بن نافع ليمجد الجزائر فيقول:

 ياَ جَزَائرُِ زاَئِر ا  "ةُ بَ قْ عُ " ءَ اَ جَ  وْ لَ 

 انحَ لْ الأَ  هِ بِ لْ ق ـَ يفِ  تْ دَ جمَ تَ لَ 

 را  افِ سَ مُ  يقِ مِ العَ  حِ رْ الجَ  عَ ى مَ ضَ مَ وَ 

 (1) آنِ رْ القُ  ةِ اهَ فَ شَ  قَ وْ ف ـَ الَ ثَ ان ـْوَ 

ومن الش راء ايضا نذكر ايقونة الاصلا  عبد الحميد ابن بادي  الذي يش د السماء والوجود ب لو 
 وخلود الجزائر فيقول:

ـــــــــــــــَ  ـــــــــــــــَ فـ ـــــــــــــــُ جـــــــــــــــِ ى رَ يـ ـــــــــــــــل ـــــــــــــــَ ي  ا ن
ـــــــــــــــــــــَ وَ  ـــــــــــــــــــــَ رَ يـ ـــــــــــــــــــــَ مـــــــــــــــــــــُ وْ ى قـ  ان
ـــــــــــــــــَ وَ  ـــــــــــــــــَ رَ يـ ـــــــــــــــــَ مـــــــــــــــــُ جـــــــــــــــــْ ى ن  ان

ـــــــــــــــَ  ـــــــــــــــَ مـــــــــــــــَ اســــــــــــــــــــْ  مُ ضــــــــــــــــــــُ تَ فـ  ان
 اذَ كـــــــــــــــــــــَ ا هـــــــــــــــــــــَ ذَ كـــــــــــــــــــــَ هـــــــــــــــــــــَ 

ــــــــــَ   امــــــــــَ ا ســـــــــــــــَ ي يــــــــــَ دِ هــــــــــَ اشـــــــــــــــْ ف
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَا عــــ ـــُــــــــــــــــــا للْ ـــــــــــــــــــــــــــــنَ ن ـَإِ 

 ودْ دُ الــــــــــــــــــــجــــــــــــــــــــُ  اتِ يــــــــــــــــــــَ رَ كــــــــــــــــــــْ ذِ  
ـــــــــــــــُ  اتِ قـــــــــــــــَ افـــــــــــــــِ خـــــــــــــــَ   ودْ نـــــــــــــــُ الـــــــــــــــبـ

 ودْ عـــــــــــــُ ي صــــــــــــــــــُ  فـــــــــــــِ لَا عـــــــــــــُ لـــــــــــــْ لـــــــــــــِ 
ـــــــــــــَ صــــــــــــــــــَ  ـــــــــــــخـــــــــــــُ حـــــــــــــَ ف ـــــــــــــُ ات ال  ودْ ل
 ودْ عــــــــــــــــــُ نـــــــــــــــــــَ ا ســـــــــــــــــــــــَ ذَ كــــــــــــــــــَ هــــــــــــــــــَ 

ـــــــــــــــُ اكـــــــــــــــْ وَ  ـــــــــــــــَ ت ـــــــــــــــَ  نْ ب  ودْ جـــــــــــــــُ وُ ا ي
 (2)ودْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ خُ لْ لِ ـــــــــا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ ن ـَإِ 

 

                                                           
 .14ص  ،4599ر، د ط، زائا، المؤسسة الوطنية للك اب، الجاع افا أخير  لي ر فلوس، أحبك لخض ـ (1)
 . 91 ص  ، س، الش ري،ـال واتي بوم لة، نماذج من الثو ة في النا  (2)
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ما كان بالف ل  اوك ابة ال ا يخ في صفحات الخلود وهذ فالرمز ال ا يخ  وسيلة لإسما  كلمة الشاعر
فالشاعر عاد إلى الزمن الماض  ليس حضر منه أصول التي يفخر بها هذا الش ب من أجل أن يلبي 

 نداء الثو ة وي ود لسابق ع ده.

 :الأسطوري الرمز

 تحلق بربروس سجن جد ان فخل  الأدب في الرمزي ال شكيل  وافد من  افد أهم الأسطو ة ت د
 وطنه بو    فو  زكريا مفدي الشاعر  و 

 ةئَ افِ دَ  بِّ الح ـُ اي ـَن ـْدُ ك ـَ ىوَ نجْ الَ  ب  رَ 
 ىوَ لْ ســــــــــَ  نْ مِ ُِ  وحلر  اَ  اه ــَبِ  تْ دَ عــاَ 

 ة  رَ طـــــــــــــــــــــــــــــــــــَّ عـــــــــــــــــــــــــــــــــــَ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــُ 
 وْ لَ  اءُ طَ خَ  مْ هُ لَ ث ـْمِ  يكِ ادِ نَ أُ  ىوَ ســــــــــلْ 

 ىت  ف ـَ ينَ رِ كُ ذْ ت ــــَ لاَّ هَ  وحِ الر   ةَ نــــَ ت ـْفِ  اي ــــَ
 

 قُ رِ تَ ســــــــْ يَ  سَ يْ لَ  ييبِ قِ رَ  اهَ ن ـْعَ  امَ نَ  دْ قَ  
 قٌ بَ عَ  هُ لُ كُ  وىَ لْ س ــَ رِ كْ ذِ  نمِ  نُ جْ الســِّ فَ 
 قُ مَ رَّ ال كِ مُ اســـــْ  انَ كَ  وافُ صـــــَ نْ أَ  مْ هُ أن ـَ
 (1)قُ مَ وَ  هُ نَّ أَ  لا  إِ  نُ جْ الســــــــِّ  هُ رَّ اضــــــــَ مَ 

 

 الخصــــــوبة على الدال المرأة وهو الأســــــطو ي الرمز فيظ ر الملامح من خاليا   الوجه الشــــــاعر تر  هنا
ع يس ق  منه الش راء  موزهم لأنها مصد  الشاعرية  منب فالمرأة ،الحرية نو  عليه يطلع نأ الشـاعر في منى

كما لها طابع خاص ف    مز الحنان والدفء والمشـــاعر المرهفة فالمرأة" كانت القوة الاح ياطية المج ولة 
، لأن الكلمات التي وصـــ  بها الشـــاعر المرأة (2)التي فاجأت المســـ  مر وفاجأت حب ب ض الجزائريين"

 م نوية ت ود على الوطن الـــــذي حال بين ما حاجز السجن وأبياته ليســــت ليست أوصافا حســـية بل 

 

                                                           

 .11 ، ص ، سالمقدس، الل ب  زكريا، ديوانـ مفدي (1) 
 .1، ص4515 السو ية، آبالثقافة  مجلة الخمسينات،الجزائري في  باوية، الش رـ محمد الصالح   (2)
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يان ذي ســـــــــــكن كسو  قصيدة ناب ة من أعما  قلبه للحضن الذي حرم منه، فالوطن هو الهيــــــــــــــــام ال
الشاعر وعبر عنه بالرموز لأنه وجد في المرأة أوجه الشبــــــه مع ما يخالـــــــــــــجه ف   الأم الحنــــــون والزوجــــــــة 

 ال طوف والأخت المضحية والوطن يشمل كل هذه الصفات.

 وه  ال مرد،و  غضب،وال الرفض، عن وت بر والاس قلال، الحرية إلى أصحابها يطمح أخر   موز وهنا 
، الحلم، الثو ة، اللحن، الشــــو ، اله افات :مثلةالأ خلال من تلمســــ ا أن تســــ طيع نفســــية دلالةذات 

الرصـاص، الكرماء، ل كون الثو ة أسطو ة ي غنى بها الش راء وي فاخرون بها مس  ملين مفردات بها طاقة 
 بســـيط نهأ خصـــوصـــياته ومن عندهم وعاشـــي الأكثر وهو اللغوي الرمز نجدثو ية وحروف انفجا ية لذا 

 . واحدة بكلمة مرتبط أنه بم نى اللغوي المجاز يشبه

 ذلك ومن ب يد حد إلى مف ومة حادة بسيطة كلمات يوظ  أش ا ه في "خمار بلقاسم" نجد كما 
 :قوله

     رـــائِ زَ جَ ...رــــائِ زَ جَ        

      راعِ شَ المَ  بُ ــــيهِ لَ         

 ...قريِ ــــَـــــــــــح         

          قريِ طَ  ... اايَ حَ ضَ  ... اعرَ صِ          

 (1)راجِ نَ الحَ  هُ نْ مِ  قَ زَ مَ تَ  افٌ ــــتَ هُ   

 

 

                                                           
 .51/ 59 ، ص1111، 4ط وال وزيع، للنشر بوزياني مؤسسة ،وأصداء ظلال ،خما  محمد بلقاسم ـ(1)
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 في الط ا ة  ائحة قل  ب الش داء دماء وتشربت نوفمبر أبناء   ا ف التي البطولات  اية مثلت فالجزائر
 أ ض الجزائر رية،الح وجوهرة الفداء أسطو ة لأنها الش راء بها ي غنى البطولي الش ر زهرة ل كون أجوائ ا
 .ال رب وقدوة الأحرا 

نه أساطير ط  م ا يخ ليق إلى ال يعود ثورة على الظلمفي قصيدته  : الربيع بوشامةونجد الش يد
 البطولات وي كس ا على الش ب الجزائري أحفاد الثوا  فيقول: 

 تْ ضــــــــــَ ودا  مَ هـــُ ع ـــُ مْ يـــت ـــُســــــــــِ نَ  مْ اكـــُ رَ أَ 
 ودٍ دُ جـــــُ  لَ ثـــــْ م ــِ مِ ل ــْى الــظــ  ل ــَوا ع ــَورُ ث ــُف ـــَ
 خـــــا  امــــِ  شــــــــــَ لَا قـــَ عـــْ وا مـــَ طـــ  حـــَ  مْ كـــَ ف ـــَ
ـــهـــــا  اِ تـــــَ  وْ را  أَ ائ ـــِوا حـــــَ دُ شــــــــــَ رْ أَ  مْ كـــَ وَ   ئ
 مْ هُ لَ مْ وا شـــــــــــَ عُ مَ ج ـَ دْ قـــــَ  بَ رْ ى الـغ ـَرَ أَ 

 غٌ يـــلـــِ ب ـــَ اٌ رْ دَ  يـــنَ طـــِ ســــــــــْ لَ فـــِ  اُ رْ دَ فـــــَ 
 رْ رِ ـــــــــــــــتَ غْ  ت ـَبُ لَا ــــــــــــــــــــــــرْ ا غَ يَ  كَ ـــــــــدَ يْ وَ رُ 

  اءِ خــــــَ الإِ  دَ هـــــْ عـــــَ  عُ جـــــِ رْ نــــــُ ا ســــــــــَ نـــــَ إِ وَ 
 ةب ـــَســــــــــْ ن نِّ اد مِ الضــــــــــَّ ب ـــِ كَ ب ـــُســــــــــْ حَ فَ 

 :شرح المصطلحات

ــــــُ عــــــُ   ــــــَ  ودُ ه ــــــَ أمُ ــــــَ  وْ أَ  ةَ ي ــــــِ تـ ل ــــــْ  بِ غ
 بِ قــــــُ حْ ي الأَ فِ  بُ غرْ لَ ا مْ هُ ا ل ـَنـــــَ ع ـَ
 بِ جَ عْ الأَ  دِ دَ ؤْ الســــــــ   نَ وا مِ ادُ ســــــــَ وَ 
 بِ بـــــَ ســــــــــَ  وْ أَ  كِّ الشــــــــــَّ  نَ مِ  زُ فِ قْ ي ـَ
 يبِ الصَّ  لَ ثْ مِ  قُ رْ الشـَّ وَ  قِ رْ ى الشـَّ لَ عَ 
 بٍ كـــــِ وْ ي م ــَف ــِ فَ ل ــْا الــحــِ نـــــَ رُ كــِّ ذَ يـــــُ 
 بِ رُ غْ ت ـَ مْ لَ  قِ ـــــــرْ ي الشَّ نِ بَ ـــــــس ُ مْ شَ فَ 

 بِ رُ ع ــْي ي ـــَن ــِب ــَ لَ مـــــْ شــــــــــَ  عُ م ــَجــْ ي ــُوَ 
 ( 1)يِ بِ النَّ  ينُ دِ ا وَ ن ـــَب ـْســــــــــَ تَ ا ان ـْا مـــَ ذَ إِ 

 

 : ت ني بني أمية ومن م الخلفاء الذين حكموا في صد  الاسلام ميةأ  

 

 

                                                           

 .14 ص ،   س،الش رينا لنماذج من الثو ة في ا بوم لة،ـ ال واتي  (1)
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 الم ل لو  كليب من م قوية عربية قبيلة: تغلب

 :  ل ال رب أي تفرق مشمل بني يعرب

 : لغة الضاد ه  اللغة ال ربية لضادا

يســـ حضـــر أســـاطير الأجداد في  فض الذل والاســـ  باد فالقبائل ال ربية القديمة مثل فالشـــاعر هنا       
سنة بسبب ناقة سيدة تدعى البسوس فال ربي  11أمية وتغلب دا ت بين ما حرب طاحنة دامت مدة 

يقبل أن يداس له على طرف فما بال شــــــــ بنا لا يواصــــــــل مســــــــيرة أجداده؟ وجر  فلســــــــطين ينزف لا 
ويســــ نجد بال رب وهم في ســــبات، لذا كان خطاب الشــــاعر يدعوا إلى الاتحاد بين ال رب والمحا بة من 
أجل  فع  اية الحق ونشــــــــــــر الدين الحني  لأنهم ومع اخ لاف الل جات وب د المســــــــــــافات تبقى الأمة 

 من لدهتو  ما مســــــ ثمرا الجمالي جانب ا طاقة باســــــ غلال من الكلمات في ماربية واحدة وذلك ل "ال 
 (1)"ل وضلاوصو   إيقا 

آخر نجد أيقونة الثو ة المجاهدة التي دونت اسم ا بأحرف من ذهب في صــفحات ال ا يخ وفي موضـع    
وال رب لذا  ائريينلتي ألهمت الش راء الجز ببطولا ا وصـبرها وحب ا للوطن: جميلة بوحيرد المرأة الحديدية ا

     قائلا : ي غنى بهاالصالح خرفي نجد الشاعر 

 ي لِ صَ ة تُ يلَ مِ جَ    

 ة يلَ مِ ا جَ ي يَ وتِ مُ تَ  نْ لَ    2

 ة.يلَ مِ ا جَ ا يَ هَ لْ ق ـُأَ  مْ لَ وَ  ااَ ا النَ هَ الَ قَ   

 

                                                           

 .111ـ محمد ناصر، الش ر الجزائري الحديث،  ، س، ص(1 )
 2 
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 ة،يلَ مِ ا جَ ي يَ يحِ رِ تَ سْ تَ  نْ ي أَ لِ مَ أَ   

 ة يلَ لِ عَ  امٌ سَ نْ أَ  ةِ وَ سْ القَ  جِ هْ ي وَ ى فِ دَ الرَّ فَ   

 ةيلَ مِ ا جَ يَ  مْ وهُ دُ رَ ى شَ امَ تَ ي ـَ عَ مْ ا دَ هَ ي بِ نِ قُ حْ أُ   

 (1) هُ ولَ يُ سُ  رُ دْ الغَ  جَ زَ مَ  يئا  رِ ا بَ ر  حُ  ما  دَ وَ   

صـــالح خرفي في هذه القصـــيدة يشـــيد ب ضـــحية المجاهدة جميلة بوحيرد في نضـــالها ضـــد المســـ  مر إن     
الفرنسـ  ويصـ  مشـ د القبض علي ا وت ذيب ا من طرف الضـباط الفرنسـيين، ويشـبب ا برمز ال ضــحية 
ال ربية خولة بنت الأزو  التي ضـــــحت بنفســـــ ا من أجل أخي ا ضـــــرا  ف و يشـــــيد بها وي  برها  مزا من 

وز الكفا  الجزائري ويضــــاف الى ذلك أن الشــــاعر أضــــاف قدســــية دينية الى قصــــيدته ب وظيفه لركن  م
الصـــلاة لأنها احد   كائز الدين الإســـلام  الأســـاســـية ل  ط  شـــخصـــية جميلة بوحيرد هيبة ومكانة في 
ة و قلب الم لق  وكذا لمحة حول لمســـــــــــــة الكاتب ول  مكن من إيصـــــــــــــال  ســـــــــــــالة الحرية لا تؤخذ الا بالق

 هذا صبحي حيث الوطن لموضو  موازيا   المرأة  مز وهو الرموز من آخر نو  أش ا هم في رليظ  والفداء.
 يالجزائر  الثو ي الش ر في الرمز من النو  هذا ونجد بصغيرها ت  ني التي كالأم الأخير

                                                           
 .59ص  ،  ، س،الش ري نالا في الثو ة من نماذج لة،بوم  ال واتي ـ  (1)
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قد كان الهدف الأســـاســـ  من هذا البحث هو تســـليط الضـــوء على خبايا الشـــ ر الجزائري ل           
ـــــل  ــــــ ــــــ الحديث وإماطة اللثام عن أسرا ه التي اخذت من الرمز قناعا  لها فرغم تنو  الد اسات في كل فصـ

 بع تإلا أننا حاولنا قد  الإمكان إفراد الن ائ  حول كل د اسـة مما يفضـ  إلى إحاطة أوسـع بالموضــو  و 
 تفاصيله.

 وقد توصلنا من خلال هذا البحث إلى مجموعة من الن ائ  ن رض ب ض ا كال الي:     

منح الرمز للشــــــــــــ ر ال ربي الحديث طاب ا  خاصــــــــــــا  أخرجه من حيز ال قليد وأكســــــــــــبه حلة  -4
 جديدة تجذب القا ئ لكش  خباياه.

  ه للاس نجاد التي دفتخ ل  أنوا  الرمز حسـب طبي ة الموضـو  والظروف المحيطة بالشاعر  -1
 بالرموز والتي يس حضرها من وعائه الم رفي.

 برزت المد سة الرمزية الغربية وال ربية ل دعم الشاعر لي بر عن مكبوتاته. -4
كان للشــــ ر الجزائري حضــــو  خاص جراء الأوضــــا  الســــياســــية التي ولد في ا الشــــ ر والتي  -1

 فرضت عليه  قابة عرقلت من سيرو ته.
لحديث لغة ســـــــ لة ل كون أبياته خطابا  لشـــــــ به ويســـــــ ل ف م ا على كل وظ  الجزائري ا -9

شــــــــــــــرائح المج مع ليكون  ســــــــــــــالـة لل ـالم أجمع تحمـل في طيـا ـا القضــــــــــــــية الوطنية لل  ري           
 بها ودعم ا.

ف ح الرمز المجال أمام الشـــــــ راء الثو يين الجزائريين ل حرير القرائح والن وض بالأدب الجزائري  -9
 لحدود.إلى أب د ا

مثلت ألفاظ الم جم الثو ي في قالب ا الرمزي صــــــو ة حية ت بر عن الوجه الحقيق  للوضــــــع   -1
 الأليم السائد في الجزائر كما كانت دعوة ونداءا  للحرية. 
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ان الحر ب ـــد أن كـــكـــان الهـــدف الأسمى من توظي  الرمز في الشــــــــــــــ ر الثو ي هو ال  بير  -9
الشــــاعر مكبلا  عن ال صــــريح ليبلغ بذلك مبلغا  م  برا  من الوطنية ويشــــا   في نشــــر الوع  

 ال حر ي.
عرفت ال جربة الشــــــ رية الثو ية تطو ا  كبيرا  في الجانب الفني من خلال اللجوء للغة الايحائية  -5

 طو ات الأدبية ا  على الالتي تميز الرمز ليصــــــــــــــبح الأدب الجزائري الحديث أكثر وعيا  وتف ح
 في ال الم ال ربي.

ومن خلال هذه الن ائ  نســــــــــــــ خلا أن الشــــــــــــــ ر الجزائري الحديث  غم كل ما عاناه                             
من ال  ميش إلا أنـــه اســــــــــــــ طـــا  أن يخرج من قوق ـــة ال خل  ليكون الرمز بكـــل أنواعـــه طو  النجـــاة       

الثو ي من هامش الخوف من ال صــريح ويفجر كل طاقات الشــ راء  الذي أخرج الشــ ر وخاصــة الشــ ر
دة الإبداعية ل كون القصـائد الثو ية تا يخا  للبطولات ومو وثا  أدبيا  فنيا  يفخر به الأجيال وتصـبح القصي

 الثو ية من لا  من مناهل الحرية.
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 عــــــــــــــــــــراجـادر والمـــصـــة المــــــــــــــقائم 
 برواية ورش القرآن الكريم  

 المصــــــــــــــــــــــــــــــــــادر:

 .4ج بيروت، صاد ، دا  ال رب، لسان منظو ، ابن -4
 4جّ  الديوان، اليقظان، أبو ابراهيم -1
 4511 الجزائر، وال وزيع، للنشر الوطنية الشركة بلادي، أنت خرفي، صالح -4
 .4599 ط، د الجزائر، للك اب، الوطنية المؤسسة أخيرا، اع افا لي  أحبك فلوس، لخضر -1
 الش بي الش ر من من خبات قماز، القاد  عبد -9
 1141 الجزائر، للنشر، موفم الديوان، خليفة، آل ال يد محمد -9
 نضالية أغنيات باوية، صالح ـمحمد -1
 .4551الجزائر، ،1ط لك اب، الوطنية المؤسسة الجزائر، الياذة زكريا، مفدي -9
 .1111الجزائر، المطب ية، للفنون الوطنية المؤسسة المقدس، الل ب ريا،زك مفدي -5

 :عــــــــــــــــــــــــــــــــــــالمراج

 .4599 باتنة، ،4ط الش اب، دا  الأدبي، النقد في أو ا   ماني، إبراهيم -41
 .1111، 1ط القاهرة، ال ربية، الحضا ة مركز والفن، الرمز السيد، إبراهيم  -44
 الحميد، دا  بدع الدين مح  محمد وتحقيق نقد وآدابه، الشــ ر محاســن في ال مدة القيرواني،  شــيق ابن -41

 .4594 ،9ط بيروت، الجيل،
، 9ط الجزائر، للك اب، الرئد دا  الحديث، الجزائري الأدب في د اســـــــات الله، ســـــــ د القاســـــــم أبو -44

1111. 
 .4599 ط، د الجزائر، ،للك اب الوطنية المؤسسة الأخضر، الزمن الله، س د القاسم أبو -41
 .4594 الجزائر الن ضة، مك بة ط،/د الجزائري، القطر جغرافيا المدني، توفيق أحمد -49
 .4595الجزائر، ،4ط للك اب، الوطنية المؤسسة للجزائر، النصر المدني، توفيق أحمد -49
 .1119 ،4ط القاهرة، الآداب، مك بة. الحديث المصري الش ر في الجزائرية الثو ة مزدو ، أحسن -41
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 والمـراجــــــــــــــــــــع المـــصـــادر قائمــــــــــــــة

 القاهرة، ع،وال وزي والنشــــــر للطباعة فياء دا  الم اصــــــر، المســــــر  في التراث أثر عل ، الســــــيد اسماعيل -49
 الكويت.

 .4591، 4ط بيروت، اللبناني، الك اب دا  الأدبي، النقد في الحاوي، إيليا -45
 .9،1111ط الجزائر، للك اب، الرائد دا  والثو ة، الأدب في د اسات الله، عبد بن بلقاسم -11
 والنشـــــــر، اعةللطب الحداثة دا  الحكيم، توفيق مســـــــر  في المغربية الرمزية أثر حمود، ايت تســـــــ ديت -14

 .4599، 4ط بيروت،
 .1141، الجزائر الم رفة، دا  الش ري، النا في الثو ة من نماذج بوم لة، ال واتي -11
 ط، د المغرب، ربي،ال  الثقافي المركز الشــ ر، في ال المية الحداثة تأســي  في ال الم     عصــفو ، جابر -14

1119. 
 ـ 1111دمشق، ال رب، الك اب اتحاد ط، د والم اصر، الحديث الش ر في قراءات الموسى، خليل -11
 د بنان،ل رفة،الم  دا  الكيلاني، ســيدي محمد تحقيق القرآن، غريب في المفردات الأصــف اني، الراغب  -19

 .ط
 ،4ط ربية،ال  الن ضــــــة دا  الإبداعية، وطاق  ا الفنية مقوماته الحديث الشــــــ ر لغة الو ق ، الســــــ يد -19

 .4591بيروت،
 د، للك اب، طنيةالو  المؤسسة الجزائر، في الحر الش ر حركة الجزائر، في الحر الش ر حركة عبود، شل اغ -11

 .4599الجزائر، ط،
 بغداد، ل امة،ا الثقافية الشــؤون دا  الإســلام، قبل ال ربي الشــ ر في الأســطو ة إسماعيل، أحمد الن يم  -19

1119. 
 .1115الجزائر، للنشر، الحكمة دا  الحديث، الجزائري الأدب في أعلام ال روس ، ولد ـالطيبي  -15
 .41،4595ط بيروت، للملايين، ال لم دا  ونقد، خصام حسين، طه   -41
 .4594 الأندل ، دا  ،4ط الصوفية، عند الش ري الرمز نصر، جودة عاط  -44
 .4ط عكاظ، منشو ات الصوفية، وال جربة الك ابة منص ، الحق عبد -41
 بيروت ،4ط نوفل، مؤســـــــســــــة الم اصــــــر، ال ربي الشــــــ ر في الجديدة الاتجاهات جيدة، الحميد عبد -44

،4591. 
 .4559ط الجزائر، للنشر، هومة دا  الم اصر، الجزائري الش ر في الأسلوبية البيات، الحميد عبد -41
 .4555دمشق، ط، د ال رب، الك اب اتحاد الغرب، لد  الأدبية المذاهب الأصفر، الرزا  عبد -49
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 والمـراجــــــــــــــــــــع المـــصـــادر قائمــــــــــــــة

 .4554ن4ط بيروت، الجيل، دا  الحديث، الجزائري الأدب في المقاومة شرف، ال زيز عبد -49
 بيروت. القصرية، المك بة ،1ط الفاضل ، محمد تحقيق لاغة،الب أسرا  الجرجاني، القاهر عبد -41
، 4511-4941 ال ربية والد اســـات البحوث م  د الحديث، الجزائري النثر تطو  الركيبي، الله عبد -49

    .4594تون ، القلم، مطب ة للك اب، الوطنية المؤسسة
 والنشــــــر اعةللطب ال ربي بالك ا دا  اخر ، ود اســــــات ال ربي الشــــــ ر في الأو اس الركيبي، الله عبد -45

 .1115 دط، الجزائر، القبة، وال وزيع،
 .4551الجزائر، الجام ية، المطبوعات ديوان الحرية، زمن في الش ر الركيبي، الله عبد -11
 .4595، لجزائرا وال وزيع، لنشر الوطنية الشركة الحديث، الجزائري الديني الش ر الركيبي، الله عبد -14
 فة.خلي آل ال يد لمحمد" ليلاي أين" لقصيدة تفكيكية يمائيةس د اسة مرتاض، الملك عبد -11
 .4594المطبوعات الجام ية، ديوان (،4519ـ4544الجزائر) النثر فنون مرتاض، المالك عبد -14
 .4ط ،4551، للملايين، ال لم دا  الأدبي، الم جم جنو ، النو  عبد -11
، 1ط ،بيروت الثقافة، دا  ية،الفن وظواهره قضـــــــــاياه الم اصـــــــــر ال ربي الشـــــــــ ر اسماعيل، الدين عز -19

4549. 
ـــــــــ مر -19 ـــــــــ الحديثــــــــــ الجزائري الأدب في قنية، بن ـ  ام ية،الج المطبوعات ديوان ــــــــــ، وأعلام وقضاي تأ يخا ـ

 م.4559الجزائر،
 احظية.الج ال بين منشو ات الم اصر، ال ربي المغربي الش ر في والدلالة الرمز حشلاف، عثمان -11
 .1144 وهران، ،4ط ال ربي، القدس دا  الشاعر، د القا عبد الأمير سليمان، عشراتي -19
 ل ربي،ا الفكر دا  الم اصــــــر، ال ربي الشــــــ ر في التراثية الشــــــخصــــــيات اســــــ دعاء زايد، عشــــــري عل  -15

 .4551القاهرة،
 ط. د الجزائر، الجام ية، المطبوعات الديوان الأدب، نظرية في مقدمة عكاشة، شاي  -91
 بيروت. الاسلام ، الغرب  دا ال ربي، المغرب  حاب في خرفي، صالح -94
 ،للك اب الوطنية المؤســــــســــــة الحديث، الجزائري الأدب في ســــــلســــــلة  مضــــــان، حمود خرفي، صــــــالح -91

 .4599الجزائر،
 ،4ط القاهرة، والاج ماعية، الإنســـــانية والبحوث للد اســـــات عين النا، شـــــفرات فضـــــل، صـــــلا  -94

 .4559، القاهرة
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 ـــــــــــــــــــعوالمـراجـ المـــصـــادر قائمــــــــــــــة

 ،4ط لبنان، الجديد، الك اب دا  الحديث، ال ربي الشــــــــــــ ر في والقنا  الرمز عل ، محمد كندي -91
1114. 

 .4591 بيروت، الثقافة، دا  وقدماء، جدد عبود، ما ون -99
 .الجزائر عكنون، بن الجام ية، المطبوعات ديوان الجزائري، الأدب تا يخ طما ، محمد   -99
 الجزائر. الجام ية، المطبوعات ديوان أديبا، الإبراهيم  البشير عباس، محمد -91
 ،4ط بيروت، الجيل، دا  ومدا ســــه، الحديث ال ربي الأدب في د اســــات خفاج ، المن م عبد مدمح -99

4551. 
 .4514 بيروت، ال ودة، دا  الحديث، الأدبي النقد هلال، غنيم  محمد -95
 .4، ج4ط مصر، الم ا ف، دا  ال اصر، الش ر في الرمزية الرمز أحمد، ف و  محمد ـ  -91
 .4594الجزائر، للك اب، الوطنية المؤسسة الحديث، الجزائري النثر مصاي ، محمد   -94
 .1119، 1القاهرة، ط والنشر، للطباعة مصر نهضة ومذاهبه، الأدب مندو ، محمد -91
 .4599بيروت، الإسلام ، الغرب دا  وخصائصه، اتجاهاته الحديث الجزائري الش ر ناصر، محمد -94
 .1ط الجزائري، للك اب الوطنية المؤسسة وأثا ه، حمود  مضان ناصر، مدمح -91
 .4595، 4لبنان، ط الثقافة، دا  الحديث، ال ربي الأدب في المسرحية نجم، يوس  محمد   -99
 عمان. ،1111الميسرة، دا  ال ربية، اللغة تد ي  طر  أحمد، عل  مذكو  -99
 .4599، 1ط القاهرة، س قامة،الا مطب ة القرآن،  اية تحت الراف  ، صاد  مصطفى -91
 .1111 الجام ية، المطبوعات ديوان والقافية، ال روض في الميسر ناصر، لوحيش  -99
 .1111 ،الجزائر ابدا   ابطة اصدا ات الم اصر، الجزائري الش ر في الرمز تجل  بوصلا ، نسيمة   -95
 .4591 ،4ط لبنان، والنشر، للطباعة الطلي ة دا  الش ر في الحداثة الخال، يوس  -11

 والجرائد: المجلات

 ـ.1ط م،4541 يوليو ـ ه4499 الاولى جماد  ،9ج الش اب، مجلة بادي ، ابن الحميد عبد ـ

  . 4515 آب السو ية، الثقافة مجلة الخمسينات، في الجزائري الش ر باوية، الصالح محمد ـ    

 .91/94 ال دد ،4554يوليو الوحدة، مجلة ال ربي، الش ر في وال حديث ال أصيل الواحد، عبد لؤلؤة ـ 
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 والمـراجــــــــــــــــــــع المـــصـــادر قائمــــــــــــــة

 المراجع المترجمة إلى العربية:

 .1119 ،4ط الحوا ، دا  بشو ،  نا الضايع، م يم: ترجمة الأحمر، الك اب يونغ، كا ل ـ   

 .4594 بيروت، ،4ط عويدات، منشو ات رابيش ،ط جو ج ترجمة الحديثة، الأدبية الاتجاهات ألبيري ، ـ    

 المذكرات:

ــــــــــــــــــ4591 ال حريرية الثو ة ابان الجزائري الشـــــ ر في ودلال ه المكان حيدوش، أحمد -  الموســـــم مجلة ،4591ـ
 .  4591، أك وبر الثالث، ال دد الجزائر، وزوو، تيزي جام ة واللغة، الأدب م  د الأدبي،

 حجي ، م مر اشــــراف الماجســـ ير، شـــ ادة لنيل مقدمة مذكرة لال ه،ود ال ا يخ  الرمز بركاتي، الســـمحدي -
 .1115، باتنة جام ة

 الفني، ســـــــــيرال ف مطب ة ،(والمقا بات والوظائ  الم نى في بحث) الديني الرمز إلى الرمز من جمل، بســـــــــام -
 .1111 ،4ط صفاق ،

 .4511( الثالث لمديرا لم رجان المقدمة الأبحاث من مخ ا ات) والثو ة الش ر الدين، كمال جليل -
(، 4591-4591في الأ اض  المح لة ) القصيرة الفلسطينية القصة في الرمز الكلاب، أحمد ابراهيم جميل -

 . 1119-1111 سالة ماجس ير، غزة،
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 الفـــــــــــــــــــهــــــــــــــــرا

 

 أ  ..................................              مقدمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة              

 مدخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل -4
                            7 ..................................       الحديث ال ربي الأدب تطو ات  
 

 الحديث  ال ربي الش ر في الرمز    
              بالرمز             التعريف

  9..................................                        لغة             
  10..................................           اصطلاحا                   

 13 ..................................     ال ربي       الش ر في الرمزية الك ابة جمالية     

                ................................ 15    الحديث الجزائري الأدب تطو ات      

                    16  ...............................    الجزائري         الش ر في الرمزية الك ابة جمالية  

  الرمز في الأدب العربي: الفصل الأول

 19 ..................................           م للرمزــاــــــــــــالم نى ال -( / أ4

 21..................................          الم نى اللغوي للرمز –ب(                 

 22 ..................................الم نى النفــــــس  للرمز          -ج(                 

 24 .................................الم ـــــــــنى الأدبــــــ  للرمز           -د(                 

 / أنواع الرمز1           
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 الفـــــــــــــــــــهــــــــــــــــرا

 25 ..................................                  نيــــــــــــــــالرمز الدي-أ(                 

 26 ..................................الرمز الصـــــــــــــوفي                 -ب(                

 27 ..................................الرمز الطبيــــــــــــــــ                   -د(                

 28 ..................................ــــراث                  الرمز ال ــــــــــــــــ-ه(                

 29 ..................................الرمز الأسطو ي                  -و(                

  30 ..................................الرمز ال ا يخ                    -ي(               

 زـــــــــــــــــص الرمـــــــائــــــــــــخص-4        

  32   ..................................                      اءــــــــــــــــــــــــــــــالإيح–( أ             

  33 ..................................الموســـــــــــــــــــــيقى                      –ب(            

  34 ..................................تراسل الحواس                      -ج(            

  35 ..................................الغمــــــــــــــــــــــــــوض                      -د(            

 ة المــــــــــــــــدرسة الرمـــــــــــــزي-1     

 35   ..................................                   ب الرمزي  ــــــــــالمذه–أ(           

  39................................. في الأدب                     الرمزية-ب(          

 39..................................أهم مبادئ المد سة الرمزية            -ج(          

 الفصل الثاني: تجليات الرمز في الأدب الجزائري-3 
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 42 ..................................                 الجزائري الأدب واقع-4            

      44.................................           الاتجاه المحافــــــــــــــــــــــظ        -1            

 45..................................الاتجاه ال جديدي                    -4            

              الثورة في الأدب الجزائري-1            

 47..................................الثو ة لغة                        -أ(                 

 48..................................اصطلاحاُ                     -ب(                 

 49...............................     الجزائري الثو ي الش ر في الرمز حضور-9           

 

 أنوا  الرموز في الش ر الثو ي-9            

 50...............................الرمز اللغـــــــــــــوي                 -أ(                  

 51...............................الرمز الموضوع                 -ب(                 

 52...............................الرمز الكــــــــــــــــــل                 –ج(                 

 53................ الجزائري الثو ي الش ر في الش رية ال جربة في الرمز دو -1           

              و مزي  ا الجزائرية الثو ة أب اد-9           
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 ملخصال

لم يكن الأدب العربي بعيد ا عن حركة التحول إلى المدرسة الرمزية التي عزت وطغت علی 
 لالادب العالمي والفكر الغربي، فانتقلت الرمزية إلى الأدب العربي علی يد أدباء ورواد أمثا
عبد الرحمن شكري واحمد زكي أبو شادي. ففي الأدب العربي المدرسة الرمزية لم تظهر 

محدودة كما ظهرت المدارا الأخری بل دخلت أعمال أدباء العرب من خلال اطلاعهم علی 
الثقافة الغربية. ونجد أمثلة كثيرة للمدرسة الرمزية في قصائد الشعر الحر الذي مال اليه معظم 

 .الصبور، محمود درويش، وبدر شاكر السياب وغيرهم عاصرين، مثل صلاح عبدالشعراء الم
 :الرمزيةهم المبادئ والافكار في المدرسة أ

الخيال بحيث يكون الرمز هو المعبر عن المعاني العقلية  مداختواسالابتعاد عن الواقع ،  -1
 .والمشاعر العاطفية

و ألقافية ا معر المطلق مع التزاالش مداختاس عن الاوزان التقليدية, و الشعرالابتعاد في  -2
 .الحر عرالش

و ما ه والمباشرةوالدقة والمنطق والخطابة  الوضوح أسلوبالغموض, وهو الابتعاد عن  -3
 .المرهفةالقطعة الادبية لا يفهمه الا اصحاب الاحساسات الفنية  يخيم على

ق عن طري والرومانسيةالعقل  تنقل المعاني عن طريق الكلاسيكيةالإيحاء, إذا كانت  -4
 الانفعال

 اعدة عن طريقالمتب الصفاتالعاطفة" فان الرمزية تقو بنقل هذه الافكار الى القارئ و تقريب "

 . الايحاء

 الكامنة ةالصوتيمن الطاقات  والاستفادة والقصيدةاللفظة  موسيقى, الشعرية الموسيقى -5
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 الملخص

 .القصيدةفي مقاطع  من التناغم الصوتي العافي الحروف والكلمات مفردة ومركبة وم

 حاسيسالأجديد لها و هو عن طريق اثارة  أسلوبالتعبيري, بحثت الرمزية عن  الأسلوب -6

ملة ج المشاعرو الانفعالية و هو يقو على اللمح و الومض ونقل  التصورية وتحريك القوى
 مكثف غير مباشر .بشكل 

ورها على معطيات الحس ك دوات تعبيرية كالألوان لغة الاحساا، تعتمد الرمزية في ص7-
 .والاصوات والاحساا اللمسي والحركي ومعطيات الشم والذوق

 أما في الأدب الجزائري أعتبر الرمز من أهم الأساليب التي وجد فيها الشاعر ضالته ويجعل

ه رموز ا طللمعاني لباسة ا جديد ا يمكنه من التنقل بحرية في بحور الألفاظ ويغترف من محي
 .تخد موضوعه وتشير إلى المعنى الأصلي

 فالرمز رغم جدته كان له أثر بالغ في تطوير الشعر الثوري الجزائري والآن نتحدث عن ماهية

هذا التطور فمن المعلوم أن الشعر الرمزي حمل معه قواعد جديدة في نظم الشعر من خلال 
في القصيدة الواحدة وذلك من أجل إضفاء العناصر المستحدثة كإدخال الدين والمرأة والوطن 

 جمالية.

إن الثورة الجزائرية التي جعلت من المستحيل ممكنا وقدمت أبناءها شهداء في سبيل     
 الحرية هي نفسها

التي أحيت الشعر وأعادت بعثه في قالب رمزي زينته التجربة الشعرية الثورية التي ميزتها 
 العاطفة الصادقة والتصوير الحي.

 


