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  بسم الله الرحمن الرحيم
 ق ل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسوله والمؤمنون(و ) 

 صدق الله العظيم
 أهدي تخرجي إلى معلم البشرية أجمعين الهادي الأمين صلى الله عليه وسلم  

أهدي ثمرة جهدي وعملي المتواضع الى بسمة الحياة وسر الوجود رمز  
حفظهما الله واطال في عمرهما وامدهما  التضحية والعطاء الوالدين الغاليين  

 الصحة

 الى من هم الأقرب الى الق لب سندي وقوتي إخوتي  

 الى كل الأساتذة الكرام الذين أشرفوا علينا طلية سنوات الدراسة  

 الأصدق اءلى كافة الأق ارب وجميع  إ

 

 



  

لا شيء يضاهي لحظة التخرج فهي أجمل اللحظات التي تمر بحياة الإنسان ،فتعب السنين  
 وسهر الليالي ودعاء الوالدين  

قد حصدته وما مررت به من ضغوطات نفسية قد زالت ونسيتها بمجرد شعوري بفرح  
 التخرج.

 أهدي هذا العمل المتواضع إلى:
 "  أمي الحبيبة"في كافة مناحي الحياة    من علمتني الصبر والجد والإجتهاد

 " أبي الموقرإلى من أرسى لدي قواعد الخلق الكريم، وكيفية كبح زمام النفس "  
  نسأل الله أن يطيل في عمريهما

 إلى الذي تفضل بالإشراف على هذا البحث، ف له مني كل التقدير والإحترام  
 " الدكتور يوسف يوسفي"
  .وأق اربي أحبائي إلى كل الأصدق اء متمنية لهم التوفيقإلى سندي إخوتي إلى أهلي  

 
 

 



 
 
 

 (يد  دِ ش  ي ل  ابِ ذ  ع    ن  إِ   مْ ت  رْ ف  ك    ئنْ ل  و    مْ ك  ن  يد  ز  ل ئِنْ ش ك رْت مْ ل     مك  ب  ر    نذ  أ  ت     ذْ إى: ) و  ق ال الله تعال

 :أما بعد

 بداية  نحمد الله تبارك وتعالى حمدا كثيرا ونشكره على فضلو ونعمتو في إتمام ىذا البحث.

بالجميل أن نتقدم بخالص الشكر والعرف ان لمن كان  كما يدعونا واجب الوف اء والعرف ان  

سبيلا في إعداد ىذا البحث والذي أضاء لنا دربنا في خطوات ىذه الدراسة الدكتور  

المحترم والف اضل "يوسف يوسفي" عن متابعتو الدائمة لنا وتوجيياتو القيمة، لو منا ألف  

 شكر فجزاه الله خيرا.

الذي مدّ  ورق لة  ولاية  من جامعة ق اصدي مرباح   "بودةالعيد  "كما نتقدم بالشكر للدكتور  

 لنا يدّ العون في إتمام ىذا العمل.

كما نشكر أعضاء لجنة المناقشة على ما بذلوه من جيد في قراءة ىذا العمل والملاحظات  

 القيمة التي سيقدمونيا والتي ستثري بلا شك ىذا البحث.



 



 ةـدمـمق

 أ
 

الأدبي، حيث  لمكانة مرموقة في الحق احتلتتعد الرواية من الفنون الأدبية النثرية، فقد 
واسعا في سائر الأقطار العربية، مواكبة لحركة التطور، ولم يختلف حال الرواية  وانتشاراا جشهدت روا

اىلها، حيث كثرت الأسماء زائرية عن غنًىا رغم تأخر ظهورىا، فقد قطعت أشواطا لا يدكن بذالج
اىر وطار، الط  جي، واسيني الأعر جلاو جالدبدعة التي صنعت نفسها في عالم الرواية أمثال عز الدين 

 النقدي الدعاصر. للخطاب اىتمامالرواية فقد أصبحت  بؤرة  ونظرا للأهمية التي اكتسبتها
ن، إىداء، مقدمة كلمة بالنص وما يحيطو من )غلاف، عناوي ومن أىم الدراسات التي اىتمت

يعرف بالخطاب الدقدماتي  ماالنص ما قبلو وما بعده،  جأي كل ما يسي )الناشر، الحواشي، الذوامش
الصحيح إلى عالم النص  جأو العتبات النصية التي تؤدي دورا كبنًا في مساعدة الدتلقي على الولو 

سر واصل بنٌ جية فهي بدثابة جر خبايا النص الداخلية والخا واستخلاص استنباطالأدبي من خلال 
 النص والقارئ، كما أنها تشكل لو نظرة شاملة على الدوضوع قبل قراءتو.

الفرنسي  للناقدومما لاشك فيو أن دراسة العناصر المحيطة بالنص كان السبق فيها 
من أىم الدشاريع التأسيسية التي شهدىا  ان"أطراس" و "العتبات" اللذين يعد ينيت" في كتابيوجنًار ج"

يع العلاقات النصية التي بممكان جمتتبع  أطرسينيت" من خلال كتابو جالنقد الدعاصر، فقد حاول "
النصوص أن تتخذىا مطية للتحاور والتفاعل مع النصوص الأخرى، أما كتابو العتبات فقد حاول من 

ال النص الدغلق إلى مفهوم النص الشامل أو من لر تقالنبالإرائية جخلالو تطوير آلياتو النقدية الإ
النصوص الدصاحبة،  الدصطلحات منها )العتبات النصية  امع، ويتداخل ىذا الدصطلح مع عدد منالج

فهذه العتبات ىي علامات لذا عدة وظائف فهي تتميز بمغراء وإغواء الدتلقي   )النص الدوازي، الدناص
 كونها أول ما يصدم بصره.

في رواية  "الخطاب المقدماتي" اولتنا في ىذا البحث الدوسوم بــــىذا الدنطلق كانت لزومن 
 ي لتبنٌ دور العتبات في تلقي الدتن والتفاعل معو.جلاو جالعشق الدقدنس لعز الدين 
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 ب
 

على ىذا الدوضوع بالذات الخطاب الدقدماتي في رواية العشق الدقدنس لعز  ختيارالإوقد وقع 
 لعدة أسباب ودوافع موضوعية وذاتية منها: يجلاو جالدين 

 اصة.بخزائرية نس الرواية بعامة والرواية الجبج ىتمامالإ-
بالإضافة إلى قلة  )ديدة )العشق الدقدنسجلزاولة تطبيق دراسة نقدية وحديثة على رواية -

 الدراسات التطبيقية التي تتعلق بالعشق الدقدنس.
 زائرينٌ الج ي من أىم الروائينٌجلاو جعز الدين -

 تنا في ترك أثر صغنً في رفوف مكتبة الأدب لنشنً فيو إلى موضوع العتبات النصية رغب
زائر في عهد الدولة الرستمية عاصمة تيهرت فهو _رواية العشق الدقدنس تطرح تاريخ الج 

 الدكان الذي ترعرعنا فيو مما زادنا شغفا في دراستو 
اء البحث جمدى تأثنًىا على القارئ ومنو فقد الية النصوص الدوازية و جمالكشف عن -
 ابة عن بعض الإشكاليات الدطروحة ممثلة  فيما يلي: جلزاولة للإ

 زائرية؟ ىي مراحل تطور الرواية الج ما - 
 ما مفهوم الخطاب الدقدماتي أو العتبات وما ىي وظائفها؟ -
 ؟ ية في رواية العشق الدقدنسجلت العتبات الداخلية والخار كيف بذ-
 مالية ؟الدلالية الج ىاما ىي أبعاد-
 ىل يحدث تفاعل بنٌ بنية العمل الأدبي والقارئ ؟-
ي والعنوان الرئيسي، والعناوين الداخلية إعتباطي أم جي للغلاف الخار جلاو جعز الدين  اختيارىل -

 في إختيار العنوان بغلافو ؟ ىل وفق؟ أي قصدي
خر ة عنها في فصلنٌ أحدهما نظري والآابجمل التساؤلات التي حاولنا الإتلك كانت لر

 يالتحليل جالسيميائي ،كما وظفنا الدنه جفقد إقتضت الدراسة الدنه جتطبيقي، أما فيما يتعلق بالدنه
 رائية جكأداة إ



 ةـدمـمق

 ج
 

كان خابسة وملحق  ثم تالية: مدخل وفصلنٌ خيوط ىذا البحث على الخطة ال جوقد سرنا لنس
حيث تطرقنا فيو إلى مفهوم الرواية لغة واصطلاحا، ثم الرواية الرواية الدفهوم والدسار الددخل بعنوان 

 زائرية نشأتها وتطورىا. الج
الدقدماتي أو العتبات "الدهاد النظري "وقسمناىا إلى ثلاث  الخطاببنون ع  ف ـ أما الفصل الأول 

تبة في العرف اللغوي والصلب مباحث، حيث تعنون الدبحث الأول بدفهوم العتبات تناولنا فيو الع
اء الدبحث الثاني جالدنظور العربي،  عتبات النص في الدرس الغربي، ومن، وتطرقنا فيو صطلاحيالإ
، وثالث ت عنوان أنواع العتبات التي تكمن في العتبات النشرية )الإفتتاحية  والعتبات التأليفية بر

ية النص المحيط والنص الفوقي، فالنص المحيط ىذا الأخنً الدناص بشق واحتوىمبحث أقسام العتبات 
نسي، الإىداء، التصدير العناوين العنوان، الدؤشر الج سم الدؤلف، الغلافالتنظنً من )إ تطرقنا فيو إلى

أما القسم الثاني الدعنون بالنص الفوقي تناولنا فيو  )الدقدمة  ستهلال، الحواشي والذوامشية، الإالداخل
 .والنص الفوقي الخاصالفوقي العام النص 

في رواية العشق  )ليات الخطاب الدقدماتي )العتبات النصيةجاء موسوم بتجثم الفصل الثاني 
 ي حيث قمنا بمسقاط العتبات النصية على الرواية .جلاو جالدقدنس لعز الدين 

التي توصلنا إليها، وقد تضمن البحث ملحق تناولنا فيو  جوخابسة خلصنا فيها أىم النتائ
ي وأىم أعمالو، وتناولنا في الدلحق الثاني ملخص الرواية، ثم قائمة جلاو جتعريف بالروائي عز الدين ال

 خر شيء في البحث.ساسها البحث لتأتي ورقة الفهرس كآأيبنى على  ع التي جالدصادر والدرا
نيت من ج نًارجموعة من الكتب أهمها كتاب عتبات عتمدنا في ىذا البحث  على لروقد ا

عتمدنا عليو بشكل كبنً، بالإضافة إلى كتاب مدخل إلى الدناص لعبد الحق بلعابد، حيث ا إلى النص
زائر اىات الرواية العربية في الجكتاب إبذ  ع أخرى منهاجاانب مر جعتبات النص لعبد الرازق بلال، إلى 

 ث.  ع التي كانت بدثابة مفاتيح ساعدت في إكمال البحج، وغنًىا من الدراجلواسيني الأعر 
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 د
 

ع جومن طبيعة البحث التعرض لبعض الصعوبات التي تعرقل مساره وبسثلت في عدم توفر الدرا
امعة وضيق الوقت، بالإضافة إلى أزمة الدصطلح حيث تعددت الورقية التي بزدم بحثنا في مكتبة الج

 اىدين الإلدام بكل ما يخدم بحثنا .جحاولنا  ىذاالتسميات، ورغم 
زيل وبالحب الصادق إلى كل من ساعدنا في قدم بالشكر الجتإلا أن نيسعنا في الأخنً  ولا

ىذا البحث، ويعود الفضل الأكبر إلى الدكتور الدشرف يوسف يوسفي الذي وافق الإشراف على إبسام 
يعاتو جوتش يةجيهاتو العلمية والدنهجتو و لم يبخل علينا بدلاحظاتو السديدة  ثىذا البحث، حي

تهم نة الدناقشة على إنفاق وقجزيل للبسدنا بدواصلة الطريق، كما نتقدم بالشكر الجالدائمة التي كانت 
 والتقدير.  حترامالإفي قراءة ىذا البحث فلهم كل 
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 الرواية المفهىم والمسار

 
 الرواية لغة واصطلاحا. المبحث الأول :

 نشأة وتطور الرواية الجزائرية  المبحث الثاني :
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نشأة وتطور الرواية الجزائرية . المبحث الثاني :
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  واصطلاحاالمبحث الأول: الرواية لغة 
، حيث تعتبر فنا الواقع الإنسانيتعد الرواية من أىم الأجناس الأدبية التي حاولت التعبتَ عن 

ل لم البشري وجهتو الفكرية التي يطمنفتحا وقابل للتعايش مع لستلف المجالات، حيث وجد فيها الق
لافات في برديد أن الرواية كمصطلح لقيت بعض الإخت بكل حرية وشفافية، إلاا  خربها على الآ

 .برديد مفهوم جنس الرواية لغة وإصطلاحاعلى نعرج اق فهومها وجنسها، وضمن ىذا السيا م

 : تعريف الرواية
 في لسان العرب لإبن منظور أنها قد جاءغوية، فلا دت مفاىيم الرواية من الناحية التعدلغة :  

الله عنها  رواية وترواه، وفي حديث عائشة رضي روى الحديث والشعر يروريو"مشتقة من الفعل روى 
قال   على البر، وقد رواني إياه، ورجل راو  بن الدضرب فإنو يعتُ حجيةشعر أنها قالت : ترووا 

   الفرزدق:
 ا كَانَ فِي مَعْدانَ والفِيلِ شَاغِل  أَمَ 

 "1لعَِنْبَسَةَ الرَّاوِي عليَّ القَصَائِدَا                          
ية إذا أكثرت روايتو، والذاء للمبالغة في صفتو بالرواية ويقال: روى فلان فلانا شعرا إذا وراو "

من  رويت الحديث والشعر رواية فأنا راو، في الداء والشعر:  قال الجوىري ،رواه حتى حفظو للرواية عنو
تأمره بروايتها أي  ، وتقول أنشد القصيدة يا ىذا ولا تقل أروىا إلا أنقوم رواة، ورويتو أيضا

 2بإستظهارىا."
 ، كرضي، ريا" روي من الداء واللبنيذكر الفتَوز الآبادي في مادة روي اموس المحيط قفي ال  

 وىي ريا الري، بالكسر، وأرواني وىو ريان سموالإ ، والشجرـ تنعم، كتًوي،بدعتٌ ، وتروى، وروىوريا

                                       
  أبى الفضل جمال الدين بن مكرم ابن منظور الإفريقي الدصري، لسان العرب، دار صادر، بتَوت، المجلد الرابع عشر - 1

 .843ص
 .843ص ،نفسو الدرجع - 2
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والبعتَ،  الدزادة فيها الداء، ،والروايةروى وروى، ورواء، كغتٍ وإلى وسماء، كثتَ مرو،  ءرواء، وما ج
 1ترواه، بدعتٌ وىو رواية للمبالغة."عليو، روى الحديث، يروي رواية و  والبغل، والحمار، يستقى

وى تعتٍ الحمل والنقل الرواية مشتقة من الفعل ر لى لنا أن جمن خلال ىذين التعريفتُ يت
وكذلك  الحديث والشعر أي حملتو ونقلتو ، لذلك يقال رويتأو نصوص وأخبارا ماءوالإرتواء سواء 

 تعتٍ الإبانة والإستظهار.

 ها ألف رداء، وتتشكل أمام القارئو، وترتدي في ىيئتجتتخذ الرواية لنفسها ألف و "إصطلاحا:  

 لتعدد النظريات التي تطرقت إليهاوذلك  2برت ألف شكل: لشا يعسر تعريفها تعريفا جامعا مانعا"
  وعليو سنحاول تتبع بعض التعريفات منها.

تعبتَ فتٍ عن حدة الأزمات الدصتَية التي تواجو "الفن الدعبر عن حياة الشعوب لأنها  فهي
الإنسان، فالذات الدبدعة برس غموضا يعتًي حركة الواقع ولرراىا، كما تشعر بأن الذات الإنسانية 

، وفي ظل تفتت القيم وإىتزاز الثوابت، وبسزق الدبادئ والدقومات، وتشتت ان والتلاشيمهددة بالذوب
ة ماسة إلى فعل إبداعي يعيد النظر في كل شيء جماعية وحتَة الذات الفردية وتصبح الحاالذات الج

ديدة، أو وعي جائقة اوز ذديدة، ولذذا كلو تسعى إلى بذجويدعوا إلى قراءة مشكلات العصر قراءة 
 3"ديد.جاي جم

يتصدى فيها  دات والأخلاق،اتصوير للع": بأنها آخريدكن القول عن الرواية في تعريف كما 
معتُ، حسب  جتماعيإويتًك شخصياتو ضمن إطار  الدؤلف لرسم جانب من الحياة الإنسانية،

 والخلفية، والعاداتة يمتطلبات السياق، وتعتٌ الرواية بالإنسان والعالم، فتتوقف عند البيئة الطبيع
ىو  ، والحب، والخيال، والعلم، والتاريخ، فكل ماقتصادوالإوالتقاليد، والتًبية، والدين، والسياسة، 

                                       
للطباعة  برقيق أبو الوفاء نصر الذوريتٍ، دار الكتب العلميةالقاموس المحيط،لرد الدين لزمد بن يعقوب الفتَوز آبادي،  - 1

 .7221م، باب )روى(، ص 2001-ه 7421، 2لبنان، ط -والنشر، بتَوت
 .77، ص7223الدعرفة، الكويت، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، علم ، عبد الدالك مرتاض - 2
  .71، ص2003أنماط الرواية العربية الجديدة، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون، الكويت،  ري عزيز ماضي،شك - 3
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 وعليو فالرواية ىي القصة النثرية التي تعالج 1واقعي، أو لشكن وقوعو، أو وهمي يدخل في نطاق الرواية"
تمع وعاداتو، كما تعتبر الفن الأقدر على التعبتَ عن هموم الإنسان ومناقشة قضاياه سواء كانت المج

 تماعية، أو إقتصادية، أو ثقافية أو سياسية.جإ
رواية كلية شاملة موضوعية أو ذاتية تستعتَ معمارىا من بنية المجتمع "وىناك من عرفها بأنها 

 2"اليب، كما يتضمن المجتمع الجماعات والطبقات الدتعارضةوتفسح مكانا للتعايش فيو الأنواع والأس
من خلال ىذا الدفهوم لصد أن الرواية تتميز بالكلية والشمولية وقد تكون موضوعية أو ذاتية وتقيم 

  .لياتو وتظاىراتوبكل بذ معمارىا من المجتمع
دان ويتمظهر من جوالو ل فيها الراوي أحداثو بتعبتَ من العاطفة جيسوثيقة تسجيلية  كما أنها

تعتمد أولا وأختَا على القلب والعاطفة يلية، ج" إنها وثيقة تسيب لزفوظ لدا يقول لصخلال 
 3دان"والوج

سرد القصص، نثري أنها " فتحي براىيملإ وردت الرواية كذلك في معجم الدصطلحات الأدبية
والدشاىد، والرواية شكل أدبي يصور شخصيات فردية، من خلال سلسلة من الأحداث والأفعال 

جديد لم تعرفو العصور الكلاسيكية، والوسطى نشأ مع البواكر الأولى لظهور الطبقة البرجوازية وما 
يتضح لنا أن الرواية ىي فن سرد الأحداث  4صحبها من بررر الفرد من ربقة التبعيات الشخصية"

التي  لمجتمعات البرجوازيةوالقصص، تضم شخصيات فردية، وىي شكل أدبي جديد نشأ مع ا
 .أسهمت في بررير الإنسان والفرد على وجو الخصوص

 5والرواية بزتلف عن سائر الأنواع الأدبية فهي"فن نثري بزيلي طويل نسبيا إلى فن القصة."

                                       
 723، ص7234، 7لبنان، ط -الدعجم الأدبي، دار العلم الدلايتُ، بتَوت ،جبورعبد النور  - 1
ة ربي كلية الآداب والعلوم الإنسانيلة لسبر أبحاث في اللغة والأدب العمنشورات لر أبحاث في الرواية العربية،، صالح مفقودة - 2
  .02، ص2001جامعة لزمد خيضر بسكرة، ة، الإجتماعيو 

 .84، ص7232، 6شخصية الدثقف في الرواية العربية الحديثة، دار النهضة، بتَوت، ط، لزمد الشاذي عبد السلام - 3
 .716، ص7236 الدصطلحات الأدبية، الدؤسسة العربية للناشرين، صفاقس، تونس،م عجم، إبراىيم فتحي - 4
 .21، ص2071، 2تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، الدؤسسة العربية للنشر، ط ،آمنة يوسف - 5
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أوسع من القصة في أحداثها  ىي"حيث تقولعزيزة مريدن للرواية ل آخرورد تعريف 
وشخصياتها على أنها تشغل حيزا أكبر وزمنا أطول، وتتعدد مضامينها كما في القصة، فيكون منها 

ونلمح في ىذا التعريف إلى الفرق  1والتاريخية" ،ةالإجتماعيو  ،والنفسية ،والفلسفية ،الروايات العاطفية
 بتُ الرواية والقصة، بأنها أوسع من القصة، وتأخذ مدة زمنية، وبرتوي عددا من الدضامتُ.

جنس  " فهي على حد تعبتَ عبد الدالك مرتاض نصل لشا سبق أن الرواية عالم شديد التعقيد
اية ينها وتتضافر لتشكل، لدى نهة التشكيل، تتلاحم فيها بأدبي، ذات بنية شديدة التعقيد، متًاكب

 2ي، والأدب السري"الجنس الحظي إلى ىذا الدطاف شكلا أدبيا جميلا يعتز 
نس أدبي تعتمد على السرد والنثر، تظهر جمن خلال ىذه التعاريف نستخلص أن الرواية ىي 

نس عن الج في سرد قصة مكتملة العناصر، متشبعة بالأحداث في الزمان والدكان، غتَ أن ما يديز ىذا
 ى.خر ناس الأدبية الآجسواه أنو منفتح عن باقي الأ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                       
 .74ص م،7230-ه7400القصة والرواية، دار الفكر دمشق، ،عزيزة مريدن - 1
  .21ص  الدرجع السابق، رواية،في نظرية ال ،عبد الدالك مرتاض - 2
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 الرواية الجزائرية وتطور نشأة المبحث الثاني: 
بالقياس إلى الأشكال الأدبية الحديثة مثل الأدبي القصة  ةآخر ظهرت الرواية العربية الجزائرية مت" 

القصتَة والدسرحية، بل أن ىذه الأشكال الجديدة تعتبر حديثة بالقياس إلى مثيلاتها في الأدب العربي 
ولا شك أن الناس تعودوا قراءة الرواية الدكتوبة باللغة الفرنسية وترجمت معظم الروايات بهذه الحديث 

نهم الشيء الكثتَ بينما لا يكادون ويعرفون ع اء كتابهاإسموبات الناس يرددون  ،ربيةاللغة إلى الع
  1النثر الجزائري الحديث إلا قليلا"يعرفون عن كتاب 

بالفرنسية وفرضها  واستبدالذاحيث ىدف الدستعمر الفرنسي إلى القضاء على اللغة العربية 
عل من اللغة العربية جميع فنونو، ليالعربي بج الأدبودراسة  استبعادبإصدار قوانتُ "قانون ينص على 

 2".الرسمية والاتصالاتتتعامل بها في الإدارة لغة رد لر
زائر جالفرنسي لل حتلالفالإ ولقد كانت تعتبر اللغة الفرنسية ىي اللغة الرسمية في البلاد العربية

وخاصة اللغة العربية  ةالإجتماعيو يع الدعالم الثقافية جمالثقافي، بحيث قضى على  جأثر سلبا على الإنتا 
 وبالتاي فالرواية الدكتوبة بالعربية لم تنل من الحظ ما نالتو الرواية الدكتوبة بالفرنسية.

زائري، منها ظروف الروائي العربي الج جالإنتا  آخرتأسهمت في  ىآخر ىناك ظروفا  ولعلا 
الأمية لشا أدى إلى  انتشارويع، البطالة، جن، التجالإضطهاد، الس، ستعمارالإالصراع السياسي لسالب 

ربة وىشاشة الثقافة الدكتسبة جقلة القراء "فإن الدستوى التعليمي التقليدي وإفتقار الكتاب إلى الت
كان تعليما تقليديا يقتصر على زائر  ع ىذه الفن، فالتعليم في الججكان لو دور في ترا  خرلديهم ىو الآ

عل الددارس جإلى طمسها، و  الاستعمارقرآن بدافع إثبات الذوية الدينية التي كان يسعى زوايا ال

                                       
 .726، ص 7214-7380زائري، دار الكتاب العربي للنشر والتوزيع، تطور النثر الج، عبد الله الركيبي - 1
 .723ص  ،رجع نفسوالد - 2
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زائريتُ بالرغم من المحاولات التي كانت ربة الروائية وثقافة مهتزة عند الججقلة الت جفرنسية، ىذا ما أنت
 1سائدة."

في الأقطار  مع الرواياتمقارنة  ةالرواية الجزائري آخرمن خلال ىذا التقديم يتبتُ لنا أن سبب ت
يعيشها الشعب  التي كان ةالإجتماعيو السياسية والثقافية سبب الأوضاع ى جاء بخر العربية الآ

 .ستعمارالإ الجزائري إبان مرحلة

 الجزائرية: الرواية تطور
الخطاب الروائي الجزائري مواكبة فضاءات أوسع إذ بالرغم من حداثة  ستطاعافي ظرف وجيز  

 أمثال رضا حوحو ة فقد بسكنت من أن تنجب لرموعة من الروائيتُآخر التجربة الروائية الجزائرية الدت
لشا جددوا وأضافوا الكثتَ للرواية الجزائرية بشكل خاص والرواية العربية وبن ىدوقة، والطاىر وطار 

 .بشكل عام
فاق أكثر ألخروج من ضيق الرؤية إلى دا ااج"لصد الأدب الجزائري الدكتوب بالفرنسية، يحاول  
الأدب والفن بشكل عام، وفي وتقدما، وأكثر إشراقا ووعيا بالدرحلة ومهامها العاجلة وبدور  انطلاقا

 2"لزمد رضا حوحولزاولة  باستثناءوقت غابت فيو الرواية العربية الجزائرية عن الساحة الأدبية 
أحمد رضا – الثانية من قصة غادة أم القرى: ونعتقد أنالطبعة  توفي مقدم ويقول أحمد مندور 

إلى الدقدمة التي كتبها  ستنادبالإكتب غادة أم القرى في بداية الأربعينيات، وربدا قبل ذلك،   -حوحو
 20. وىو ما يقابل حسب تقديرنا  ىـ7862-72-27 لو السيد أحمد بوشناق الددني والدؤرخة في

 3"م7248جانفي 

                                       
 ،7261-7221 ،الجزائر ،عات الجامعيةديوان الدطبو  ،تر: لزمد صقر ،تطور الأدب القصصي الجزائري ،ةديب بامياعايدة  - 1

 .67ص
الرواية العربية في الجزائر، البحث في الأصول التاريخية والجمالية للرواية الجزائرية، الدؤسسة الوطنية  ابذاىات، جواسيتٍ الأعر  - 2

  .32ص  ،7236، شارع زيروت يوسف الجزائر، 8 للكتاب
 .02، ص 7233زائر، ، الج2ط غادة أم القرى، الدؤسسة الوطنية للكتاب، أحمد رضا حوحو - 3
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ىي أول عمل روائي مكتوب بالعربية في الجزائر وقال "إنها   غادة أم القرى"ويعتبر واسيتٍ الأعرج أن 
 1كتعبتَ عن تبلور الوعي الجماىتَي بالرغم من أفاقها المحدودة"

 فترة الخمسينيات:
الفرنسية على يد كوكبة من الروائيتُ الجزائريتُ الذين ميلاد الرواية الجزائرية  7210تعتبر سنة "

 وبرصلوا على نصيب وافر من الثقافة الفرنسية دون أن يفقدوا إحساسهم ،تعلموا في الددرسة الفرنسية
على جميع الأصعدة السياسية والثقافية  استثنائيةالدرىف بنبض لرتمعهم الذي كان يعيش وقتها حركة 

عا إلى الإطلاع والتفتح على جالدكتوبة بالفرنسية، وىذا را الجزائريةفقد ىيمنت الرواية  2"ةالإجتماعيو 
 نبية والفرنسية خصوصا.جالثقافة الأ

 ة عالية في مضمار الفن الروائيجاعة من الكتاب بلغوا در جم ىذا الحدث ظهور حيث شهد
ومالك حداد برزت على الدسرح لزمد ديب، ومولود فرعون،  ونعتٍ بها كاتب ياستُ، مولود معمري،

في  الإقتصاديةة والثقافية والسياسية و الإجتماعيزائريتُ الأوضاع والقضايا الكتاب الج الوطتٍ، وقد عالج
  البلاد.

ى صدرت خلال آخر لتتبعها روايات ، 7210م سنة"إبن الفقير"رواية  فألف مولود فرعون"
 م7211 سنةالدروب الوعرة "  م،7218 سنة "الأرض والدم"عشرية الخمسينيات وىي روايات 

  م7211سنة  "السبات العادل"م، و 7212سنة الهضبة المنسية"كما ألف مولود معمري رواية "
ثم  م،7212 عامالدار الكبيرة أما لزمد ديب فقد نشر ثلاثيتو الشهتَة في عشرية الخمسينيات، 

وخلال نفس عشرية الخمسينيات ، م7211" عام النولليلحقها برواية "، م7214عام  "الحريق"

                                       
  .73ص  الدرجع السابق، إبذاىات الرواية العربية في الجزائر،، جواسيتٍ الأعر  - 1
2 على الدوقع الإلكتًوني.  2002مارس  02زائرية الدكتوبة بالفرنسية، عن ميلاد الرواية الج ،عمار بن طوبال - 

koutama18.blogspot.com/2009/03/blog-post.html 
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"الإنطباع كما نشر مالك حداد روايتو ، 6591سنة  "نجمة"نشر كاتب ياستُ روايتو الشهتَة 
 .1م7212 سنة"سأىبك غزالة" وروايتو  ،م7213 سنةالأخير" 
رغم أن أغلب الروايات التي ظهرت في ىذه الفتًة كتبت باللغة الفرنسية، إلا أنها كانت  

زائري، وحالة تشرده وضياعو آلام الشعب الجلزاكية للواقع الدعاش، لأنها حملت في طياتها نبض 
 وإجرامو. الاستعمارفالكتاب كانوا شهودا على إثم 

 فترة الستينات:
بت وضعا ثقافيا مهزوزا زائر من حرب الدمار ونيل إستقلالذا، حيث ألصالج جىي فتًة خرو  

مفتقد للكثتَ من الدقومات الأساسية، بسبب الأوضاع الدزرية والآثار التي خلفها الدستعمر على كل 
والسياسي بالإضافة إلى الصراعات المحتدمة بتُ الأحزاب وكل  والإقتصادي الإجتماعي انبمن الج

 الأدبي. جسلبا على الإنتا  انعكسىذا 
ىا إلى السبعينات قائلا " لأن آخر ويبتُ واسيتٍ الأعرج أن سبب عدم ظهورىا في الستينات وت 

 والثقافية، زيادة على أن ثقافة الأديب نفسو ةالإجتماعيو  الإقتصاديةالظرف التاريخي بكل مفارقاتو 
ت التًبة الأولى ، لكنها خلقظهور الروايةولا تسهم في  ،لم تكن لتساعد وظروفو الخاصة والدوضوعية

خصوصا مع التحولات الديدقراطية مع بداية  ،ادة فيما بعدجأدبية ستبتٌ عليها أعمال التي 
 .2السبعينات"

 لمحمد منيع م7261 سنةصوت الغرام" "أىم الروايات التي ظهرت في ىذه الفتًة رواية ومن 
التلميذ م، ونشر مالك حداد رواية "7261سنة  "والعصاالأفيون ألف مولود معمري رواية "كما 

 م.7267 سنة ب"يجلا ي رصيف الأزىار"ثم رواية  ،م7260 سنة "والدرس

                                       
 .زائرية الدكتوبة بالفرنسية، الدرجع السابقعن ميلاد الرواية الج طوبال،عمار بن  - 1
     .31 ص ،الدرجع السابق الرواية العربية في الجزائر، ابذاىات، جواسيتٍ الأعر  - 2
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دىا قد ألصبت بذارب روائية جد متقدمة مثل "وإذا نظرنا لدرحلة الخمسينيات والستينات، لص 
فالرواية  وغيرىم...درة ج، ورشيد بو كاتب ياسينمحمد ديب، ومولود فرعون، ومالك حداد  

ية ودورىا الحضاري تَ الجزائرية ذات التعبتَ الفرنسي ستظل بسارس حضورىا الإيجابي، في التوعية الجماى
أن الروايات في  جومنو نستن 1التاريخي، ولكن لرالاتها التعبتَية نقصت، وحلت لزلها الرواية العربية"

 اع الدزرية والصراعات الدتمثلة بتُ الأحزاب.ىذه الفتًة تكاد تعد على الأصابع وذلك بسبب الأوض

 فترة السبعينات:
والثقافية،  ةالإجتماعيو السياسية  بحلول ىذه الفتًة شهد المجتمع الجزائري العديد من التحولات

لذذا  انعكاسا اعتبارىا، إذ يدكن خاصة الروايةر على الساحة الأدبية عامة، و والتي كان لذا بالغ الأث
تو بت بدثابة الوليد الشرعي الذي ألصكان  الإستقلالأن الرواية العربية بعد " نقول يجعلناذا ما الواقع وى

 2.التحولات بكل نقائصها"
مع بداية عقد السبعينات التي شهدت تغتَات قاعدية ديدقراطية كبتَة كانت الولادة الثانية 

يطرح  ضخمو  ئكإلصاز فتٍ جري" اللازفجاءت "والأكثر عمقا للرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية 
 3.شعارات التي برمي ورائها الدواىب"ة قضية الثورة الوطنية بعيدا عن البكل واقعية وموضوعي

ذرية نلاحظ أن الرواية ظهرت بكثافة في فتًة السبعينات مصاحبة للعديد من التغتَات الج
شكلا ومضمونا، وقد بسيزت الرواية في ىذه الدرحلة بخصائص عديدة نذكر منها "تبتٍ التاريخ الجزائري 

 مست الطبقة الكادحة في التي ةالإجتماعيوبروز القضايا القومية، وكذلك الحضور الواضح للحالة 

                                       
  .607ص ج، ابذاىات الرواية العربية في الجزائر، الدرجع السابق، واسيتٍ الأعر  - 1
  .33ص  ،الدرجع نفسو - 2
 .27-20ع نفسو، ص جالدر  - 3
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في الكتابة الروائية، ولعل أعمال الطاىر وطار أكبر دليل على ذلك   الإشتًاكيةالواقعية  تبتٍ المجتمع
  1الذي كانت تفضلو ىو الريف الذي ينحدر منو جل الروائيتُ."كما أن الفلك 
بدحيطها وشخصياتها تعبتَ عن وضع ريفي في بداية التسعينات، ففي رواية نهاية فالرواية 

بن صخر نموذج ائم بتُ البشتَ نموذج الإصلاحي وإلقالأمس لبن ىدوقة، صور لنا الروائي الصراع ا
والرغبة في  الاستغلالصراع بتُ نزعتتُ بسثل إحداهما الإقطاع وحب الإقطاعي ويقول لزمد مصايف "

ين وىي نزعة البشتَ والدتقدمتُ أمثالو، العمل من أجل الصالح خر إبقاء ما كان على ما كان وبسثل الآ
  2.ل والذيمنة والرغبة في إصلاح الأوضاع الفاسدة في الريف الجزائري."العام، رفض كل أنواع الإستغلا

تعد مرحلة السبعينات البداية الفعلية للرواية الجزائرية الدكتوبة باللغة العربية، ومن بتُ الروايات 
م لمحمد عرعار، ثم ظهرت رواية 7212سنة "ما لا تذروه الرياح" التي ظهرت في ىذه الفتًة رواية 

م للكاتب عبد الحميد بن ىدوقة، التي كتبت فيما يبدو قبل السابقة 7210" سنة نوبجال ريح"
 الزلزال"م، ورواية "7212سنة  اللاز"تان للطاىر وطار رواية "ثم ظهرت روايولكنها طبعت بعدىا، 

 3م."7214سنة 
ديدة متقدمة إذ أن العقد الذي جزائرية جربة وبظهور ىذه الأعمال أمكننا الحديث عن بذ

الرواية في ىذه الفتًة  اتسمتزائر من الإنفتاح الحر على اللغة العربية، حيث مكن الج الإستقلالتلى 
 اعة الطرح والدغامرة الفنية. جبش

 
 

                                       
الواقعية في الرواية العربية ، قزان سهام، نقلا عن 7243 ،الجزائر ،الدؤسسة الوطنية للكتاب ،عمار بلحسن الادب الإديولوجي - 1
-2076جامعة أبي بكر بلقايد تلمسان،،"البطاقة السحرية" لمحمد ساري "أنموذجا" مذكرة بزرج لنيل شهادة ماستًزائرية،الج

 .06ص 2071
 .27، ص7228زائر، زائرية الحديثة بتُ الواقعية والإلتزام، الجالرواية العربية الج، لزمد مصايف - 2
 .722ص  الدرجع السابق، الجزائري،تطور النثر  ،الركيبيعبد الله  -3
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 فترة الثمانينات:
التي حدثت في  لتحولاتائريتُ في ىذه الفتًة نتيجة ل"كانت التجربة الروائية للكتاب الجز  

النمط الأدبي الجزائري، ومن بذديديا حديثا في إبذاه ، حيث مثل ىذا الجيل الإستقلالتمع لر
 سنة ""وقع الأحذية الخشنةالتجارب الروائية في ىذه الفتًة نذكر روايات واسيتٍ الأعرج مثل 

حبيب السايح رواية  كتب  كما م،7238سنة  "أوٍجاع رجل غامر صوب البحر"ورواية  م7237
جيلاي خلاص أعمال  لجزائرية في ىذه الفتًةومن الأعمال الروائية ا ،م7231سنة  "تمردال زمن"

وكتب أيضا مرزاق  ،م7233سنة  "الشفق حمائم"رواية و  م،7231 سنة" رائحة الكلب"رواية 
  1".م7232 "عزوز كبران"بقطاش رواية 

 ا عدة أعمال روائيةجلسر  من الكتابة باللغة الفرنسية إلى اللغة العربية درةجإنتقل رشيد بو كما "
 م7234 سنة"المرث" ثم رواية ، م7232 سنة"التفكك" روايتو الأولى في في ىذه الفتًة ليبدع 

  2"م.7236 سنة معركة الزقاق"" روايةو ، م7231 سنة "ة أرقليليات إمرآ" ورواية
ربة العشق وىي بذ "اللاز"رواية من  زئو الثانيجكما يتابع طاىر وطار في ىذه الفتًة كتابة "

 الإصطفاف، عبر الإستقلالالثورة بعد  آل  الذي يرسم فيو م  م. 6591والدوت في زمن الحراشي سنة 
 3"الاشتًاكيحول هزوا على التهضوا الثورة الزراعية، ويججين ليالحركة الطلابية ولشن يتوسلون الدبتُ 

مالية، حيث بسيزت ية والججالإيديولو  للمفاىيمىذه الفتًة كانت بدثابة تبلور يدكن القول أن 
 ديد وكتابة روائية جديدة.جبتململ يوحي بتباشتَ وعي 

 
 

                                       
، 7سردية التجريب والحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، الدطبعة الدغاربية للطباعة والنشر، ط، جمعةبوشوشة بن  - 1

 .02،ص 2001تونس،
 .70-02، ص الدرجع نفسو - 2
 .63، الجزائر، ص7والثقافة، ط الاتصالجريب في الرواية الجزائرية، الدلتقى الرابع لإبن ىدوقو، وزارة الت، نبيل سليمان - 3
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 :التسعينات في زائريةجالرواية ال
 انتشرتزائري سنوات من الرعب والخوف، حيث في فتًة التسعينات عاش الشعب الج

ر وسواطتَ القتلة، لا الصبية، ولا حتى ج، ولم يسلم من خنااعيةجمازر الأعمال الإرىابية، في شكل لر
مر، كما أطلق النقاد والدارستُ العشرية السوداء، أو سنوات الج إسمالرضع، أطلق على ىذه الفتًة 

ثقف الروائي إلى اي، لشا دفع الدج، والأدب الإستععلى أدب ىذه الفتًة أدب المحنو، أدب الأزمة
تصوير ىذه الأحداث والآلام التي ألدت بو في روايتو، لزاولا الدفاع عن نفسو ومطالبا بالأمن 

 .ستقراروالإ
ورؤية صادمة لثورة العنف التي  آخرحيث كانت نهاية الثمانينات وبداية التسعينات تأخذ لونا 

ديدة لمحكيات جالية جمديدة تقاليد زائر، حيث قدمت الإصدارات الجصنعها التيار الأصوي في الج
مل النصوص لتلك ا مشتًكا بتُ لرإسمالإرىاب وقيم بزيلية لشيزة لرواية مرحلة ثورة العنف وشكلت ق

 1الحقبة"
وية التي مر بها اسوضاع الدأنستخلص أن الرواية الجزائرية في فتًة التسعينات عالجت لستلف الأ

وبهذا أسلكت حداث والشخصيات من الحادثة التاريخية الدثقف الروائي الأ استلهمالوطن، حيث 
 ديدة.جالية جم لدسومنعرجا جديدا وىذا ما أطغى الفن الروائي 
روايات واسيتٍ "ديدة في فتًة التسعينات ومطلع الألفية الج من أىم الروايات التي كانت حافلة

كما   7227 سنة ""سيدة المقام ورواية، م7228 سنة "يلة السابعة بعد الألفلعة الج"فا جالأعر 
كما ألفت أحلام ، م7222 سنة" طاىر يعود إلى مقامو الزكيالالولي "رواية  الطاىر وطار كتب

 " سنةذاكرة جسدورواية "، م7221 سنة"فوضى الحواس" مستغانمي عدة روايات، رواية 
م، ورواية 2000سنة  الحب في المناطق المحرمة"يلاي خلاص رواية "جم، كما كتب 7228

                                       
وان ج 03لة مقاليد، العدد ا، لرجلأحلام مستغانمي نموذسد" جذاكرة زائرية، الكتابة السردية في الرواية الج، اةبوزيد لص - 1

 .771زائر، صامعة مستغانم، الجج، 2071
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سنة  "لجالخ"تاء كما ألفت فضيلة الفاروق رواية   ،م7223سنة  "الطيور جزيرةعواصف "
 1م."2002

في الفتًة التسعينية رغم ويلات الإرىاب التي  جحققت ىذه الأعمال الروائية حالة من النض
 وطنية. أساةأفرزت م
على النص الروائي في   الإجتماعيالتحول  انعكاسمدى  جإلى ما سبق يدكن أن نستنت استنادً إ

اوز ىذه الدشاكل بذ استطاعتزائرية ورغم ىذا إلا أن الرواية الجفتًة من الفتًات التاريخية،  كل
ودىا جربة الذاتية لشا مكنها من برقيق و جودىا بالتجذرية، بل ربطت و جلزققة تغتَات  ةالإجتماعي

 على الساحة الأدبية والعالم العربي.
 

                                       
 .72ص الدرجع السابق،زائرية،ريب والحداثة السردية في الرواية العربية الججسردية الت، عةجمن ببوشوشة  - 1
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 الخطاب المقدماتي "العتبات "مفهوم  :المبحث الأول
لقد اختلف النقاد الدعاصرون ومنظروا الأدب حول مصطلح الخطاب الدقدمابٌ حيث يرى 

وحسب استقرائنا فإننا  ،العتبات النصيةأو الدناص أو  النصوص الدصاحبة أوبعضهم أنو النص الدوازي 
وعليو يكون بحثنا تبعا لذذا الدفهوم  الدقدمابٌ بنصية موازية للخطالتكون العتبات ا أننعول على 
  .الإصطلبحيلابد من برديد مفهومها اللغوي و في خباياىا  جوقبل الولو  )العتبات (

 المفهوم اللغوي :- 1
وقيل العتبة العليا  ،أسكفة الباب التي توطأ" لفظة العتبةبن منظور في لسان العرب لاورد 

عتب وعتبات  ح :موالج ،والعضادتان ،:السفلىسكفة والأ، بج:الحاعلى التي فوق الأوالخشبة 
 .جالدر  :والعتب

 ابزاذىا  وعتب عتبة :
 1".وكل مرقاة منها عتبة، كانت من خشبمراقيها إذ   :جوعتب الدر 
 (جوكل مرقاة )، والخشبة العليا، خشب الباب التي يوطأ عليها" م الوسيط العتبةمعج أما

قاييس م مجوالعتبة في مع 2."أو أكتًدعامتتُ  وفي الذندسة حسم لزمول على ،والشدة ،عتب
ع كلو إلذ الأمر فيو بعض الصعوبة من كلبم أو جير  ،"العتُ والتاء والباب أصل صحيح اللغة: عتب

عن الدكان الدطمئن  رتفاعهالإبذلك  وإنما سميت ،أسكفة البابوىي  ،من ذلك العتبة ،غتَه
 3السهل."

                                  
 . 576ص، الرابع " لد"المج، لسان العرب، العصريابن منظور الإفريقي  ال الدين بن لزمد بن مكرمجمأبى فضل  -1

 4ط، مكتبة الشروق الدولية، جم الوسيطالدع، لزمد خلف الله أحمد، عطية الصوالحي، عبد الحليم الدنتصر، إبراىيم أنيس - 2
  .588ص، 8008

 زءء الرابع دار الفكر للطباعة الج، مقاييس اللغة، برقيق عبد السلبم لزمد ىارون، أحمد بن فارس زكرياء أبو الحستُ - 3
 . 885ص، والنشر
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الكريو   والشدة والأمر ،أو العليا منها ،أسكفة الباب ))محركةالعتبة وفي قاموس المحيط" 
والفساد  ،رأو ما بتُ الوسطى والبنص ،والعتب مابتُ السبابة والوسطى ة،أر والد، كالعتب لزركة

ع جمو  ،والغليظ من الأرض ،منها بسد الأوتار إلذ طرف العود ،و العودجعلى و والعيدان الدعروضة 
    1العتبة."

ود في جالدو  جوالدكان الدرتفع وىي الدر  ،ىي الخشبة العليا لى لنا أن لفظة العتبة وىي أسكفة البابجيت
 سم لزمول على دعامتتُ أو أكثر. جوىي  ،وكل مرقاة ،الدنزءل

  علها إبراىيم عليو السلبمجو  ،العتبة أسكفة الباب كذلك في كتاب العين "  اءتجوقد 
بال وأشراف ة وما يشبهها من عتبات الججوعتبات الدر  ،عتبة إسماعيل إذ أمره بإبدال ةمرأكناية عن إ

 2أي إبزذ عتبات" "عتب لنا عتبو"وتقول  ،مع عتبوالج ،عتبة جوكل مرقاة من الدر  ،الأرض
علها إبراىيم صلوات الله عليو كناية جة بابك: "أبدل عتبفي كتاب البلاغة الزمخشري أما

 ة والعقبة وىي جويقال: حمل فلبن على عتبة كريهة وىي واحدة عتبات الدر  رةة،عن الإستبدال بالد
 3الدراقي"

لأن  ةرأإستبدال بالدكناية عن علها سيدنا إبراىيم عليو السلبم  جفقد  ةرأقد ورد لفظة العتبة على الدل
 ها.جىي الحافظة لبيت زو  ةرأالد

م اللغوية تتفق على أن لفظة العتبة لذا دلالات واحدة وىي جل الدعاجأن  جومن ىنا نستنت
 .الإرتفاعو بداية ومدخل البيت كما أنها تعتٍ العلو 

                                  
 . 939ص، القاموس المحيط، د الدين لزمد بن يعقوب الفتَوزي ةباديلر - 1
-زءء الثالث" دار الكتب العلمية للنشر بتَوت"الج، برقيق عبد الحميد الصنداوي، كتاب العتُ،  الخليل بن أحمد الفراىيدي - 2

 .79ص، م8003-9484، 9ط، لبنان
-بتَوت، دار الكتب العلمية، ، برقيق لزمد باسل عيون السود، أساس البلبغة، أبو قاسم لزمود بن عمر بن أحمد الزءلسشري - 3

  .638ص، م9998، 9ط، لبنان
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 الإصطلاحيالمفهوم -2
همييتها في إضاءة الأدبي الدعاصر لأ "تعد العتبات النصية من أىم القضايا التي يطرحها النقد

أم في بلبدنا العربية حقلب معرفيا  ،ل اليوم سواء في بلبد الدغربلقد أصبحت تشغ ،أغوار النصوص
 1قائما بذاتو"

ولية إحاطتو بدفهوم شم ،"كونو أكثر الدصطلحات شهرة بتُ الدهتمتُ بالنقد الأدبي التطبيقي
  2مغاير للمعتٌ الغربي"نيت والدماثلة لضو لا يحمل أي معتٌ ج

علو نمط من أنماط الدتعاليات النصية "يج عتبات الدناصتعريفا في كتابو  نيتجر يراجولقد قدم 
العمل موع الذي يشكلو يشكل من رابطة ىي عموما أقل ظهورا وأكثر بعدا من المج ،والشعرية العامة

فنادرا ما يظهر النص عاريا عن عتبات  ،بدناصوفالنص في الواقع لا يدكننا معرفتو وتسميتو إلا  الأدبي.
الإستهلال صفحة  ،الإىداء ،العنوان الفرعي ،العنوان ،إسم الكتابلفظية أو بصرية مثل 

 3."الغلاف
  4هوره"جمعل من النص كتابا يقتًح نفسو على قرائو أو بصفة عامة على ىو ما يج فالمناص"

نقصد بذلك بأن العتبات البهو الذي ندخل من خلبلو إلذ النص ونعود منو يقول الدثل 
تيازىا لا يدكننا جالدغربي أخبار الدار على باب الدار ولا يدكن للباب أن يكون دون عتبة لأن بدون إ

 .دخول البيت
 

                                  
 . 883ص ، م8090-ه9439، 9ط، زءائر العاصمةالج، دار العربية للعلوم ناشرون، م السيميئياتجمع، فيصل الأحمر - 1
 .898ص، 8007ديسمبر ، لة مقاليتلر، عتبات النص ودلالتها في الرواية العربية الدعاصرة، ختَي الرماديأبو الدعاطي  - 2
زءائر العاصمة الج، منشورات الإختلبف، تقديم سعيد يقطتُ، تَارجينيت من النص إلذ الدناصجعتبات ، عبد الحق بلعايد - 3
 .43ص، م8008-ه9489، 9ط
  .44ص، نفسو جعالدر  - 4
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على  ،أحرفا طباعية بإعتبارىا ،الحيزء الذي تشغلو الكتابة ذاتها "يحميدانلحميد  ايقصد به
وتغتَات  ،وتنظيم الفصول ،ووضع الدطالع ،ويشمل ذلك طريقة تصميم الغلبف ،مساحة الورق

 1الكتابة الدطبعية وتشكيل العناوين وغتَىا"
الخطابات  جبنيات لغوية وأيقونية الدتون وتعقبها لتنت"بأنها يوسف الإدريسي ويعرفها 

 2ناسها وتقنع القراء بإقتنائها"جوأوأشكالذا  الواصفة لذا تعرف بداضمينها
الدتن  موع النصوص التي بزفرلرمدخل إلى عتبات النص"  في كتابوعبد الرزاق  كما يرى

ت والفهارس والحواشي وكل أماوبريط بو من عناوين وأسماء الدؤلفتُ والإىداءات والدقدمات والخت
  3وعلى ظهره"د على صفحة غلبف الكتاب جبيانات النشر التي تو 
ل جبرديدا من أ ،لة عناصر بريط بالنص وبسددهجم "يشتَ إليها بأنهانبيل منصر  دفي حتُ لص

وذلك لتأمتُ  ،عل النص حاضراجأي وأيضا بدعناىا القوي  ،تقديدو بالدعتٌ الدألوف لذذه الكلمة
 4حضوره في العالد وتأمتُ تلقيو وإستهلبكو في ىيئة كتاب"

و من غلبف جلنا أن العتبات تشمل كل ما يحيط بالنص داخلو وخار  لىجالتعاريف يتمن خلبل ىذه 
  وفصول وعناوين وغتَىا.

                                  
 9999، 9ط، الدركزء الثقافي العربي للنشر والتوزيع بتَوت، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، حميد لحميداني -1

  .55ص
، لبنان -بتَوت، الدار العربية للعلوم ناشرون، يوسف الإدريسي عتبات النص في النص التًاث العربي والخطاب النقدي الدعاصر -2

 .89ص، 8095-9436، 9ط
، إفريقيا الشرق، تقديم : إدريس نقوري، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، مدخل إلذ عتبات النص، عبد الرزاق بلبل -3

 .89ص، 8000، لبنان-بتَوت، دار البيضاء
، 8007 9ط ، الدغرب، دار البيضاء، دار توبقال للنشر والتوزيع، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة، نبيل منصر - 4

 .85ص
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في ةن و جداخلو وخار  ،ودة على حدود النصجالعناصر الدو "ا فقد عرفه محمد بنيس أما
وتنفصل عنو  ،ة من تعيتُ إستقلبليتوجعلها تتداخل معو إلذ حد تبلغ فيو در تتصل بو إتصالا يج

أن العتبات ىي  يتبتُ لنا 1دلاليتو" جأن يشتغل وينت ،كبنية وبناء ،للداخلي النصيإنفصالا يسمح 
 دلية تعمل على كشف معانيو ودلالتو.ج بينها علبقة يةجلية وخار مصاحبات نصية داخ

البنية النصية  ي" وىناصةمال إلذ PARA TEXTE م مصطلحجفقد تر سعيد يقطين  حسب
 ىا لزافظة على بنيتها كاملة ومستقلةاور وبذ ،التي تشتًك وبنية نصية أصلية في مقام وسياق معينتُ

كما أنها قد تأبٌ ىامشا  ،تنتمي إلذ خطابات عديدة وىذه البنية النصية قد تكون شعرا أو نثرا وقد
لك أن العتبات النصية ىي بنية ونفهم من ذ 2شابو بو " أو تعليقا على مقطع سردي أو حوار أو ما

 نصية تكون على الذوامش الداخلية وقد تأبٌ على أشكال عديدة.
عبارة عن عتبات  "وىو النص الدوازيللعتبات  ةخرمصطلح  حمداوي ميلج يستخدم

تتحدث مباشرة أو غتَ مباشرة  ،جمباشرة وملحقات وعناصر بريط بالنص سواء من الداخل أم الخار 
يدكن القول 3وتبعد عن إلتباساتو وما أشكل القارئ" ،وانبو الغامضةجإذ تفسره وتضيء  ،عن النص

أن العتبات ىي ملحقات بريط بالنص فهي تساعد القارئ على إقتحام النص وفتح مغالقو وكشف 
 اىيلو.لر

يتضح 4وتدركو البصتَة"وأول ما يقع عليو البصر  ،ىي مدخل كل شيء" بأنهاعرفت  وأيضا
 لنا أن العتبات ىي الدداخل الأولذ التي يراىا الدتلقي إذ تؤىلو على إستكشاف وفهم النص.

                                  
 9986، 9ط، دار البيضاء، دار توبقال للنشر والتوزيع، تها التقليديةلاابنياتو وإبد، الشعر العربي الحديث، لزمد بنيس - 1

  76ص
 . 99ص 8009، 8ط، الدغرب، الدار البيضاء، الدركزء الثقافي العربي )إنفتاح النص الروائي )النص والسياق، سعيد يقطتُ - 2
 . 99ص، 8094، 9ط، شبكة الألوكة، )شعرية النص الدوازي )عتبات النص الأدبي، حمداوييل جم - 3
 .54ص، 8009، 9ط، سوريا، اللبذقيو، دار الحوار للنشر والتوزيع، عتبات الكتابة في الرواية العربية، عبد الدالك أشبهون - 4
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ها أساسيا من العناصر الدؤطرة لبناء الحكاية ولبعض طرائق تنظيم اانبج" تبرز د أنهابالإضافة لص
اد دلالية على أبع نفتاحالإكما أنها أساس كل قاعدة تواصلية بسكن النص من  ،وبرققها التخيلي

من  1أهمييتها بدعزءل عن طبيعتو الخصوصية النصية نفسها" ن تكتسبأ كنهالا يدفالعتبات النصية 
د أن العتبات من العناصر الأساسية للدخول إلذ النص والغوص في أبعاده الدلالية خلبل ىذا لص

 والوظيفية.
الدتلقي وتشحنو بالدفعة م أمات دلالية تشرع أبواب النص ما"علب ىيالعتبات النصية إذن 

 ،لدا برملو ىذه العتبات من معاني وشفرات لذا علبقة مباشرة بالنص ،إلذ أعماقو جة بروح الولو خر االزء 
انبا مركزءيا جتأليفية بزتزءل وىي تتميزء بإعتبارىا عتبات لذا سياقات تاريخية نصية ووظائف  ،تنتَ دروبو

 2من منطق الكتابة"
 ةجممفاىيم العتبات النصية من حيث التسمية والتً  هما إختلفتتالر يدكن القول أنو موبال

 الخات النص الدناصات...جسياالنصوص الدوازية  ،الدكملبت ،النصوص الدصاحبة ،خطاب الدقدمات
 . إلا أنها تبقى تنصب في نهر معرفي واحد

 عتبات النص في الدرس الغربي: -أ
لزطة رئيسية لكل عمل يسعى إلذ فك شفرات الخطاب  "عتبات"نيت جر تَاجيعتبر كتاب 
بيانات فقد ضم الكتاب بتُ دفتيو بحث كثتَ من الأشكال ىذه النصوص:  ،خطاب عتبات النص

وتكمن أهمييتها  ،"...وغيرىا الملاحظات ،المقدمات ،التوقيعات ،الإىداءات ،العناوين ،النشر

                                  
 .96ص، 9996، 9ط، الدار البيضاء، الرابطةمنشورات ، البنية والدلالة، عتبات النص، ريجمعبد الفتاح الح - 1
جامعة مولود ، ج لنيل شهادة الداجستتَمذكرة التخر ، بيانات الشعرية العربية من خلبل مقدمات الدصادر التًاثية، نورة فلوس - 2

 .93ص، 8099-8099، الجزءائر، تيزءي وزو، معمري
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النصوص فكما أننا لا نلح فناء الدار قبل الدرور في كون قراءة الدتن تصتَ مشروطة بقراءة ىذه 
 1بعتباتها"

 ا لإرىاصات نظرية سابقة بسثلت في: نيت تعتبر تتويججتَار جهود جوالحقيقة أن 
السريعة للموضوع أكدت أهميية وضرورة الإىتمام بو كما في ود بعض الدلبحظات والإشارات جو 

الأدبية مازالت تشتكي من نقص يتمثل في إذ لاحظ أن الدراسات  ،"كتاب المقدمات" لبورخيص
 2عدم ظهور قاعدة تقنية لدراسة الدقدمات"

" حيث تعرض  سويير نقد لجأ"من  9997لة الأدب سنة في مقالتو في لركلود دوشي: -
في  تماعيجاموعتتُ من السنن: سنن لرمع "منطقة متمردة"... أين بذكونو  ،لدصطلح الدناص

 3ة أو الدنظمة للنص"جالدنتوالسنن  ،مظهرىا الإشهاري
الذي يحدد بدقة  ،الكتاب جوىو يتكلم عن خار " ،1972اك ريدا في كتابو التشتيت ج-

فهي دائما تكتب  ،ات والإفتتاحيات لزلبلا إياىاجوالديبا ،الدقدمات والتمهيدات ،الإستهلبلات
يبقى على أثره ليلعب دورا فهو  ،لكن ىذا النسيان لا يكون كليا ،الأفضل لذا أن تنسى ،لتنتظر لزوىا

 ءا.قبل أن يكون مقرو  ،علو مرئيالشيزءا في تقديم النص لج
وىو يدافع بالتحليل لدصطلح  ،أنو قد تعرض لدفهوم الدناص دلص كتابو في"ون ديبرا: ج-

 4. معينا حدوده وعتبتو.الديتانص

                                  
  .83ص، )ت النقد العربي القديم )دراسة في مقدما، مدخل إلذ عتبات النص، عبد الرزاق بلبل - 1
 . 84ص، الدرجع نفسو - 2
  .89ص، جتَارجنيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 3
 .89ص، جع نفسوالدر  - 4
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حواشي أو أىداب يتعرض لدا سماه " 9975 في كتابو الديثاق الستَ الذابٌ انجلو فليب 
العنوان  ،إسم الكاتبىي في الحقيقة تتحكم بكل القراءة من ) ،فحواشي النص الدطبوعة النص

 1حتى اللعب الغامض للإستهلال. ،إسم الناشر ،إسم السلسلة ،العنوان الفرعي
إذ  الأوروبي لتعليم اللغات الحية في كتابو الدشتًك حول الخاص بالدقرر ميشال مارتان بالتار:

والسعة الدفاىيمية التي ية جلأول مرة بالدقة والدنهالمناص د ىذا الكتاب قد إستعمل مصطلح لص
ده يتكلم عن ذلك الفضاء الحر الذي تتخذه النصوص ولص عتبات"" في كتابو "نيتج"ها بها سيعالج

تلك النصوص التي تحيط  موعجم"بأنواعها على تلك الدعامة وىو الدناص ليحدده بدقة فهو 
الفصول والفقرات وعناوين  ،مثل عنوان الكتاب ،تكون مفصولة عنو ،زء عنوجبالنص أو 

 2"الداخلة في المناص...
"خطاب أو في كتابو اللبحق  1979العنونة اء في مقالتو حول جما " ىنري ميتيرون:

كن الدوسومة التي تدفعنا ما الأ لدا تكلم عن تلك الدناطق المحيطة بالرواية أو تلك" 1980الرواية 
الناشرصفحة  الكاتب إسموحملنا على فهمها بخاصة ما يأبٌ في أول صفحة الغلبف ) ،لقراءة الرواية

ر تركيزءا على ن كان أكثوالدلبحظ على ميتًو  )ظهر الغلاف ،الصفحة الأخيرة للغلاف ،العنوان
 3"الدقدمات الروائية.

بالسبق إلذ عقلنة موضوع عتبات وتنظيمو نظريا وتطبيقيا فإن وإذا كنا نعتًف للدرس الغربي 
دت متناثرة ىنا وىناك لكن يعوزىا جود إلتفاتات عربية دقيقة في الدوضوع و جذلك لا يدنع من و 

 هاز النظري العام الذي يؤطر القول فيها.الج

                                  
 . 30ص،  جتَارجنيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 1
 .39ص، الدرجع نفسو - 2
 .38ص، جع نفسوالدر  - 3
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 عتبات النص من منظور عربي:-ب
منو كان عبارة عن مرويات شفوية ن أول ما وصلنا د أإذا تأملنا طبيعة التأليف العربي قديدا لص"

وىذه الدرويات كثتَا ما أخذت طابع الحوار الذي يعتمد  1بنقلها طلبة العلم عن شيوخهم وعلمائهم"
حان كفة الكتابة جواب أو طابع الصراع بتُ نمطتُ ثقافيتُ هميا الدشافهة الذي إنتهى بر السؤال والج

على الدشافهة كما في رسالة الفحولة للؤصمعي التي ينتقلها تلميذه أبو حابً سهل بن لزمد بن 
بن قريب غتَ مرة يفضل النابغة الذبياني على سائر  عبد المالكسمعت الأصمعي دي: "جعثمان الس
بٍ قال : ما لنابغة الذبياني اما سألتو قبيل موتو: من أول الفحول؟ قال:  ةخروسألتو  ،اىليةشعراء الج

 إمرئ القيس:قول رأى في الدنيا لأحد مثل 
  قاىُمْ جَدُّىم ببني أبيهِمْ و       

 وبالأشقَيْنَ ما كانَ العِقابُ                               
لو  ،ودة أمرؤ القيسكتب كلبمو فكر بٍ قال: بل أولذم كلهم في الجما رةني ا فلأبو حاتم:  قال

  2وجوأتبعوا منهوالسبق كلهم أخذوا من قولو  الحضوة
حان كفة الدكتوب جوه ر جمن و  ةخرها جأو كما في رسالة بشر بن الدعتمر التي تكشف و "

بلة بن لسزءمة السكوني الخطيب وىو فتيانهم الخطابة فوقف جمر بشر بن الدعتمر إبراىيم بن عن الدروي 
فقال بشر: أضربوا عما قال  ،لب من النظارةجون ر بشر فظن إبراىيم أنو إنما وقف ليستفيد أو ليك
  من بربتَه وتنميقو"صفحا وأطووا عنو كشحا. بٍ دفع إليهم صحيفة 

سامة ومهما كانت طبيعة التصانيف فإنها صارت حرصا دقيقا عند العلماء وعيا منهم بج
عن لسالفة ما عرف  ،ديد في تصانيف العلوم العربيةجالدسؤولية الدلقاة على عاتقهم فهم فابرة عهد 

المواعظ إذ قال:"أعلم أن عادة القدماء  في كتابوالمقريزي بالرؤوس الثمانية في التأليف التي أوردىا 
                                  

 .86مدخل إلذ عتبات النص. ص، الرزاق بلبلعبد  - 1
 . 87ص، الدرجع نفسو - 2
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أن يأتوا بالرؤوس الثمانية قبل إفتتاح كل كتاب وىي الغرض والعنوان  رتجمن المعلمين قد 
 وأي أنحاء التعاليم زاءجأوالمنفعة والمرتبو وصحة الكتاب ومن أي صناعة ىو وكم فيو من 

 1المستعملة فيو"
وما أن  ،عل الدؤلف بفتح اللبم أىلب بالثقة والإنتشار وبسنحو الدصداقيةىذه العناصر الثمانية بذ

وتكلموا في أنواع الكتابة  ،ل والسفرجفعرفوا الكتاب وميزءوه عن الس ،عرفت صناعة التأليف تطورا
وكانوا لا يرضون بالكتاب إلا إذا كان لستوما كما في  ،هماورتبة الخط وإستقامة الأسطر والفصل بين

ري أو يج ،وقد يكتب بعض من لو مرتبة في سلطان أو ديانة إلذ بعض من يشاكلو" احظجالقول: 
ومن ىذا  2"وربدا لد يرض بذلك حتى يعنونو ويعظمو ،فلب يرضى بالكتاب حتى يخزءمو ويختمو ،راهلر

 من مكونات عتبان النص أولذا الختم وثانيهما العنوان. يكشف النص عن مكونيتُ إثنيتُ
" وضع نقش اللغة مجمعاعناه في مف ،وىذا ما يبين ضرورة الختم كعتبة من عتبات النص 

ومن وظائف الحفظ 3على الكتاب فتسمعهم يقولون ختم الشيء وعليو طبعو وأثر فيو بنقش الخابً"
 والصيانة.

العنوان فمعناه من وظيفتو لأن عنوان الشيء دليلو ووضعو أن يكون في بداية الدصنف لأنو  أما"
وقيل قديدا إن العنوان  ،من يساعدنا في كشف غرض الدؤلف إذا كثتَا ما يحملنا إلذ الدصنف فيو ختَ

 ل منعل القائل يقو ج ،لأن الكتب في القديم كانت لا تطبع فلما طبعت وعنونت ،مشتق من العناية
 
 

                                  
 .87. صمدخل إلذ عتبات النص، عبد الرزاق بلبل - 1
 .88ص ، الدرجع نفسو - 2
 .89ص، جع نفسوالدر  - 3
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رت العادة في التأليف العربي القديم أن تتغلب عناوين جوقد  ،عتٌ بهذا الكتاب؟ ولقد عتٌ كتابو
  1مؤلفات العلماء على أسمائهم أي أن العالد أشهر ما يكون بدصنافتو لشا سوى ذلك"

 إبن عات والتي تعد عتبة من عناصر عتبات النص وقد عرفهايبالإضافة إلذ الحديث عن التوق
الس حكمو لس الكاتب بتُ يدي السلطان في لرومن خطط الكتابة والتوقيع وىو أن يج خلدون"

زء لفظ جوفصلو ويوقع على القصص الدرفوعة إليو وأحكامها والفصل فيها متلقاة من السلطن بأو 
 والتوقيع قد يكون في صدر الكتاب أو في خابستو.2وأبلغو"

ع الأساسي الذي جا الغربية تلك تعتبر الدر بعض صور عتبات النص ولاشك أن صورتهىذه 
 إعتمده العرب المحدثون وأستلهموه في أعمالذم. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                  
 .30-89. صمدخل إلذ عتبات النص، عبد الرزاق بلبل الدرجع نفسو - 1
 . 30ص، من النص إلذ الدناص جتَارجنيتعتبات ، عبد الحق بلعابد - 2



الخطاب المقدماتي "المهاد النظري"                        الفصل الأول  
 

31 
 

 : أنواع العتبات المبحث الثاني
 :)العتبات النشرية )الإفتتاحية-1

ات الدناصية التي تعود مسؤوليتها للناشر الدنخرط في صناعة الكتاب جىي كل الإنتا"
الإشهار  ،كلمة الناشر ،لبدةالج ،إذ تتمثل في الغلبف" نيتجعند " وىي أقل برديد ،وطباعتو

 1السلسة" ،مجالح
 وىذا العنصر ينقسم إلى عنصرين ىما:

 النص المحيط النشري:-أ
والذي يضم برتو كل من الغلبف  وىو الذي يتكون من كل ما يحيط بالنص في الدؤلف"

 عرفت تطور مع تقدم الطباعة الرقمية وقد )السلسة... ،كلمة الناشر ،لبدةالج
 النص الفوقي النشري:-ب

  2" )والدلحق الصحفي لدار النشر... ،وقائمة الدنشورات ،برتو كل من )الإشهار جويندر 
 العتبات التأليفية:-2
 ،ات والدصاحبات الخطابية التي تعود مسؤوليتها بالأساس إلذ الكاتب الدؤلفجبسثل كل الإنتا"

وينقسم  )الإىداء الإستهلبل... ،العنوان الفرعي ،العنوان ،حيث ينخرط فيها كل من إسم الكاتب
 3والنص الفوقي التأليفي" ،التأليفيالمحيط  النصإلذ قسمتُ مهميتُ هميا  خرىو الآ

 
 

                                  
  .45ص، جتَارجنيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 1
 .50-49ص، جع نفسوالدر  - 2
  .59ص، جع نفسوالدر  - 3
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 النص المحيط التأليفي-أ
 الداخليةالعناوين  ،العنوان الفرعي ،العنوان ،والذي يضم برتو كل من إسم الكاتب"

 1")التمهيد... ،التصدير ،الإستهلبل
 النص الفوقي التأليفي-ب

 ينيت إلذ:جينقسم حسب 
والتلفزءيونية التي تقام مع  ،والإذاعية ،ويتمثل في اللقاءات الصحفيةالنص الفوقي العام "

التي انب التعليقات الذاتية جإلذ  ،وكذلك الدناقشات والندوات التي تعقد حول أعمالو ،الكاتب
 تكون من طرف الكاتب نفسو حول كتبو.

والنص والدسارات والدذكرات الحميمية  ،برتو كل من الدراسلبت جويندر  النص الفوقي الخاص
 2.القبلي"

أن العتبات النشرية والتأليفية يشكلبن في تعالقهما حقلب فضائيا للمناص  جوفي الأختَ نستنت 
 الدناص = النص المحيط+ النص الفوقي.: يتحققان في الدعادلة التالية ،عامة

 
 
 

 
 
 

                                  
   49، جتَارجنيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 1
 .50ص، جع نفسوالدر  -2
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 المبحث الثالث: أقسام العتبات 
 نيت الدناص إلذ قسمتُ: جتَاجقسم 

  peritexte))النص المحيط:  -1
العنوان الفرعي  ،العنوان ،"وىو ما يدور بذلك النص من مصاحبات من إسم الكاتب

ي للكتاب كالصورة الدصاحبة للغلبف كلمة جالإستهلبل... أي كل ما يتعلق بالدظهر الخار  ،الإىداء
 1لبف" في الصفحة الرابعة للغ الناشر

 الذوامش ،العناوين الداخلية ،الدؤلف العنوان اسميط يضم برتو كل من فالنص المح
  والحواشي...إلخ

 : مؤلفسم الإ1-1
ومالكو النص ومبدعو  جفالدؤلف ىو منت ،تعد عتبة الدؤلف من أىم عناصر عتباتو المحيطة

تماعية والتاريخية والنفسية الشعورية جلنص من الناحية الإ مرةةومن بٍ فهو يشكل  ،الحقيقي
 واللبشعورية.

إسما فمعناه أن يفرق ويديزء فإسم الكاتب "يعد العتبة الثانية في الغلبف بعد العنوان إذ يأخذ 
ى بو الدسمجتماعي يدخل بدو جماعة التي ينتمي إليها: فالتسمية ميثاق إتمع عن باقي أفراد الجفي المج
مع الأشخاص الطبعيتُ أو التي تؤىلو لإستغلبل ذلك الإسم في التعاملبت الخاصة التعريف  دائرة

 2تماعية" جفلكل إسم دلالة إ ،الإعتباريتُ
 3و في الأسفل""فوضع الإسم في أعلى الصفحة لا يعطي الإنطباع لنفسو الذي يعطيو وضع

                                  
 .49ص، جتَارجنيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 1
 .76ص، سطيف، 8006، 9ط، منشورات أىل القلم، البسمة والنص الشعري، حسن فيلبلر - 2
 .60ص، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، حميد لحميداني - 3
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الدشكلة لتداولية الخطاب ومن أىم الخطابات  وكذلك تعتبر عتبة الدؤلف "من الوحدات الدالة
ذبو إلذ إستطلبع مضمون النص وتذوقو بناه التقبلية التي براور أفق إنتظار القارئ ومن بٍ بذ

 1مالية"الج
"لأنو  اوزتواىلو أو لرالذامة فلب يدكننا بذ من بتُ العناصر الدناصية الدؤلفكما يعد إسم 

ويحقق ملكيتو الأدبية والفكرية  ،ىوية الكاتب لصاحبوفبو تثبت  ةخر،العلبمة الفارقة بتُ كتاب و 
 2دون النظر إلذ الإسم إذا كان حقيقيا أو مستعارا" ،على عملو

إلذ متن النص فلو دلالة بسهد  جللولو نستخلص لشا سبق أن إسم الدؤلف من العتبات الدهمة 
 سم صاحبو.لب يدكن أن يخلو أي عمل أدبي من إف ،الدتلقي من قراءة النص

 الدؤلفظهور إسم -
وفي باقي الدصاحبات الدناصية ويكون  ،وصفحة العنوان ،غالبا في صفحة الغلبف"يتموضع 

 3ار لذذا الكتاب"في أعلى صفحة الغلبف بخط بارز وغليظ للدلالة على ىذه الدلكية والإشه
 :المؤلفأشكال إسم 

 نيت"جيدكن لإسم الكاتب أن يأخذ ثلبث أشكال على ما ذكره "
م الإسم الحقيقي للكاتب أمافتكون  ،إسم الكاتب على الحالة الددنية لو إذ دل  "

((onymat م ما يعرف أمافتكون  ،كإسم فتٍ أو لشهرة ،إذا دل على إسم غتَ الإسم الحقيق
م حالو الإسم أماإذا لد يدل على أي إسم نكون  أما، pseudonymat))الدستعار  بالإسم

 anonymat " 4)هول أو ما يعرف )المج

                                  
 .97ص )شعرية النص الدوازي )عتبات النص الأدبي، جميل حمداوي - 1
 .63ص، جتَارجنيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 2
 .64-63ص ص، نفسو جعالدر  - 3
 .64ص، الدرجع نفسو - 4



الخطاب المقدماتي "المهاد النظري"                        الفصل الأول  
 

35 
 

 :المؤلفوظائف إسم 
 د:شتغال إسم الكاتب لصإأىم الوظائف التي تبحث في كيفية من 

 .وظيفة التسمية: وىي تعمل على تثبيت ىوية العمل للكاتب بإعطائو إسمو 
  فإسم الكاتب ىو  ،تقف دون التنازع على أحقية بسلك الكتابوظيفة الدلكية: وىي الوظيفة التي

 العلبمة على ملكيتو الأدبية والقانونية لعملو.
  وصاحب  ،هة الإشهارية للكتابجوده على صفحة العنوان التي تعد الواجوظيفة إشهارية: لو

 1لشرائو" غالبا يخاطب بصريا الذي يكون إسمو ،الكتاب أيضا
 لننتقل إلذ عنصر أكثر حيوية من عناصر الدناص. ،وسنكتفي بهذا القدر فيما يخص إسم الدؤلف

 العنوان:9-2
تعد عتبة العنوان من بتُ العتبات النصية التي حظي بها الدارسون فهي أولذ عتباتو والتي بسثل 

البحث ب جإستنادا إلذ ىذا و  ،تياز ىذه العتبةجإلذ فضاء النص إلا بعد إ جمداخلو ولا يدكن الولو 
 لذذه اللفظة.الإصطلبحي و عن الدعتٌ اللغوي 

 لغة:-أ
 في مادة عنن: "عننت الكتاب وأعننتو لكذا أي عرضتو لو بن منظورورد في لسان العرب لا

 2."وعنونتو بدعتٌ واحد مشتق من الدعتٌ ،وعن الكتاب يعنو عنا وعننو كعنونة ،وصرفتو إليو
وسمي  أبدلوا من إحدى النونات ياء ،نتو"عننت الكتاب تعنيننا وعنيتو إذ عنو  وقال الليحاني

ومن قال  اكثرت النونات قلبت أحداىن واو فلما   ،وأصلو عنان ،عنوانا لأنو يعن الكتاب من ناحيتو
ل الذي يعرض جويقال للر  ،عل النون لامو لأنو أخف وأظهر من النون ،علوان الكتاب من ناحيتو

                                  
 . 65-64ص، جتَارجنيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 1
  .894ص، الجزءء الثالث عشر، لسان العرب، بن منظوراأبى الفضل جمال الدين بن مكرم  - 2
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: "العتُ والنون )م مقاييس اللغة )عنجمع أما ،1تو"جكذا عنوانا لحاعل كذا و جولا يصرح: قد 
فالأول قول العرب: عن  ،يدل على الحبس خروالآ ،يء وإعراضوأحدهميا يدل على ظهور الش ،أصلبن

 2مك"أماإذا ظهر  ،لنا كذا يعتُ عنوانا
 وعنونتو ،يقال عننت الكتاب أعنو ،لأنو أبرز ما فيو وأظهره ،"ومن الباب عنوان الكتاب

 3وعننتو أعننو تعنينا"
 م لذا دلالات برمل معتٌ الإعتًاض والظهور.جلدصطلح العنوان في الدعامن خلبل رصدنا 

 إصطلاحا:-ب
لذذا فإن تعريفو يطرح بعض الأسئلة ويلح علينا في  ،يعد العنوان من بتُ أىم عناصر الدناص

موعة في كتابو سمة العنوان حيث يعرفو بأنو "لر ليوىوكلتُ بهذا العلم ومن بتُ الدنشغ ،يلالتحل
 وقد تظهر على رأس النص لتدل عليو وتعينو ،ل وحتى نصوصجممن كلمات و  ،ت اللسانيةماالعلب

 4هوره الدستهدف"جمذب جولت ،تشتَ لمحتواه الكلي
ىو من الأقسام النادرة في النص التي  ىةخر ت مافتَى أن العنوان "مع علب فونتاني اكج أما

 5تظهر على الغلبف وىو نص موازي لو"
موعة من الإشارات أو الكلمات اللغوية تثبت في بداية من خلبل ىذا يتبتُ لنا أن العنوان ىو لر

 وتغري القارئ بقراءتو. ،النص

                                  
  .894ص، الجزءء الثالث عشر، لسان العرب، بن منظوراأبى الفضل جمال الدين بن مكرم  - 1
 .99ص، الرابع زءءمقاييس اللغة الج، أحمد بن فارس - 2
 .80ص ، نفسو جعلدر ا - 3
 .67ص، جتَارجنيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 4
امعة لزمد ج، تماعيةجلة كلية الأداب والعلوم الإنسانية والإلر -أهمييتو وعنوانو–العنوان في النص الأدبي ، عبد القادر رحيم - 5

 .90ص، 8008-بسكرة، خيضر
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نصا أو عملب ملة "بأنو مقطع لغوي أقل من الج علوشسعيد بالإضافة إلذ بعض النقاد يعرفو 
 1فنيا"

بو يعرف وبفضلو  ،"العنوان للكتاب كالإسم للشيء زارجالمحمد فكري في حتُ يرى 
ار يجبإ ،وفي الوقت نفسو يسمى العنوان ،يحمل وسم الكتاب ،ليو ويدل بو عليوشار إي ،يتداول

 2لكي تدل عليو" ،علت لوجت ليست من الكتاب مايناسب البداية علب
تو ىو الكلمة أو الكلمات التي بزتصر "أن العنوان في حقيق العونيالشريف الحاتم بينما يرى 

 3 هة الكتابجيع معانيو في تلك الأحرف التي ترقم على واجموتعتصر  ،لداتوالكتاب بصفحاتو ولر
ويعرف  ليسمويوضع على رأسو  ،نلبحظ من خلبل ىذه التعاريف أن العنوان ىو تسمية للنص

 مضمونو.ويحل على  ،بو
 جوما نستخلصو من ىذه الدفاىيم أن العنوان ىو الدفتاح الضروري الذي يتسلح بو القارئ للولو 

 إلذ عالد النص وفهم خباياه وإدراك مكنوناتو.
 وظائف العنوان:

د جفن ،يساىم في فهم النص وتفستَهفتحديدىا  ،ن للعنوان وظائف كثتَةأمن الدعلوم 
 يحدد أربع وظائف للعنوان وىي: نيتجتَار ج

 الإغراء ،الإيحاء ،الوصف ،التعيتُ
وىي الوظيفة التي تعتُ إسم الكاتب وتعرف بو للقراء بكل دقة وبأقل ما يدكن من الوظيقة التعينية: 

إلا أنها لا تنفصل  ،فهي الوحيدة الإلزءامية والضرورية ،إلا أنها تبقى الوظيفة التعينية ،بسإحتمالات الل

                                  
 .955ص، م9985-ه9405، 9ط، لبنان، بتَوت، دار الكتاب اللبناني، جم الدصطلحات الأدبيةمع، سعيد علوش - 1
 .95ص، 9998، ئة الدصرية العامة للكتابالذي، العنوان وسيموطيقا الإتصال الأدبي، زءارلزمد فكري الج - 2
دار عالد الفؤاد للنشر  )وأحكامو -وسائل معرفتو -أهمييتو-العنوان الصحيح للكتاب )تعريفو، الشريف الحابً بن عارف العوني - 3

 .98ص، 9499، 9ط، والتوزيع
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فهي أول وظيفة يركزء عليها العنوان لأهمييتها  1باقي الوظائف لأنها دائمة الحضور ولزيطة بالدعتٌ" عن
 وشيوعها .

وىي الوظيفة التي يقول العنوان عن طريقها تعد من أكثر الوظائف لفتا للئنتباه " الوظيفة الوصفية:
 نفسها الدوضوعية والخبرية ،عنوانهة للجعن الإنتقادات الدو وىي الوظيفة الدسؤولة  ،شيئا عن النص

 كمفتاح تأويلي للعنوان إيكووىذه الوظيفة لا منأى عنها لذذا عدىا  ،والدختلطة
فهي ككل ملفوظ  ،لا يدكن التخلي عنها ،وىي أشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية"الوظيفة الإحيائية: 

لذذا يدكننا الحديث لا  ،مة قصديةإلا أنها ليست دائ ،ولنقد أسلوبها الخاص ،لذا طريقتها في الوجود
ة إيحائها على لزتوى  يدكن اللئستغناء عنها نظرا لقو ولا 2"عن وظيفة إيحائية ولكن عن قيمة إيحائية

 النص.
لزدثا بذلك تشويقا وانتظارا لدى  القارئوىي وظيفة تعمل على إغراء وجذب الوظيفة الإغرائية : "

 ويطرح التساؤل الوظائفأن ىذه الوظيفة مشكوك في لصاعتها عن باقي  حيث يرى جينيت ،القارئ
فلب بد من إعادة النظر في ىذا ، ولا يدكن أن يكون سمسار لنفسو ،أيكون العنوان سمسارا لكتاب

ومن ىذا كلو تسعى الوظيفة  3التمادي وراء لعبة الإغراء الذي يبعدنا عن مراد العنوان وسيضر بنصو"
 على مضمون النص فهي تكمن في جذب الدتلقي أو تشويقو .  القارئحث الإغرائية إلذ 

 الغلاف: 1-3
لأن صفحتو  ،اح النص الأدبيو القارئ فهي تساىم في لصجيعد الغلبف العتبة الأولذ التي توا

 الدميزءة تعمل على شد إنتباه الدتلقي وتدفعو لقراءة الفضاء الروائي.

                                  
 .86ص، عتبات جتَارجينيت من النص إلذ الدناص، عبد الحق بلعابد - 1
 .87ص، نفسو عجالدر  - 2
 .88ص، الدرجع نفسو- 3
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مساحة  ،غلب عبر الدساحةلأنو لا يتشكل  ،البارزة للفضاء الدكاني "فالغلبف أحد الدناصات
 فهو مكان ،الذي يتحرك فيو الأبطال ،أنو مكان لزدود ولا علبقة لو بالدكان غتَ ،الكتاب وأبعاده

 1إنو بكل بساطة فضاء الكتابة الروائية بإعتبارىا طباعة" ،تتحرك على الأصح عتُ القارئ
د أنو في بعض الروايات يأبٌ الغلبف دون لكن لص ،الفنان داخل الروايةوالغلبف يحمل رؤية "

  2ولكنو في ىذه الحالة يعكس ثقافة الروائي" ،أن تربطو علبقة مع مضمون الرواية
اذبا جاح تصميم الغلبف أن يشكل عنصر فضول للمتلقي بحيث يكون من شروط لص-

على برفيزءه لقراءة العمل الأدبي وبهذا يكون  ويعمل هلإنتباىو من النظرة الأولذ وبتلك سوف يثتَ 
 ومضمون الرواية.سر للتواصل بتُ القارئ ج

 نضارة وحماية من التلف ،"فما من مؤلف إلا ويقع بتُ دفتي غلبف يضمن لو على أقل تقدير
إذ بً تصميمو وفق معايتَ متفق عليها بتُ الدؤلف  ،دلالية متعددةيبد أن ىذا الغلبف يأخذ أبعادا 

  3"مصمم الغلبف"والفنان 
ناس الأدبية الدختلفة يتشكل من عنصرين أساستُ هميا: العنوان وصورة جوالغلبف في لستلف الأ

وتشكيلية ورسوما كلبسيكية واقعية ورومانسية ت تصويرية ماالفنان التي برمل أيقونات بصرية وعلب
 .4نس الإبداع ودار النشر"جالدؤلف و  اسميدية ولوحات فنية ويضاف إلذ ذلك ر وأشكالا بذ

هد وعناء جأن عملية إختيار الغلبف تقع على عاتق الكاتب أو الدؤلف بعد  جوعليو نستنت
 طويل .

                                  
 .56ص، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، حميد لحميداني - 1
رسالة ماجيستتَ في اللغة العربية  )دلالة الألوان في الرواية النسوية الفلسطينية )دراسة برليلية إحصائية، رنيم موسى شعبان - 2

 .984ص، م8097-ه9438، غزءة، امعة الأزىرج، كلية الآداب والعلوم الإنسانية،  وةدابها
 . 98ص، 8095جويلية ، المجلد التاسع عشر العدد الثاني ))سلسلة العلوم الإنسانية ، امعة الأقصىجلة لر - 3
 .998ص، جع نفسوالدر  - 4
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م إذ أنو في العصر الكلبسيكي   99ينيت أن الغلبف الدطبوع لد يعرف إلا في القرن ج"يرى 
يتموقعان في ظهر ى حيث كان إسم الكاتب والكتاب خر ألد ومواد كانت الكتب تغلف بالج

 1ى"خر أن في زمن الطباعة الصناعية والطباعة الإلكتًونية أبعادا الغلبف ليأخذ الآ
ال الأغلفة الدطبوعة كثتَا في لر  امً االقرن التاسع عشر شهدت إىتم خراأن فتًة أو  جوعليو نستنت

 ى إلذ طباعة إلكتًونية.خر ألد ومواد إذ برولت من كتب مغلفة بالج
 الغلاف إلى أربعة أقسام مهمة: ينيتجيرار جقسم 

عنوان  ،د فيها: الإسم الحقيقي أو الدستعار للمؤلف أو الدؤلفتُأىم ما لص الصفحة الأولى للغلاف:"
أو أسماء  إسم ،إسم أو أسماء الدستهلتُ ،تُجمإسم أو أسماء الدتً  ،نسيالدؤشر الج ،أو عناوين الكتاب

 .التصدير ،الإىداء ،الدسؤولتُ عن مؤسسة النشر
دهميا صامتتتُ حيث لص ،تسمى كذلك الصفحة الداخلية"الصفحة الثانية والثالثة للغلاف:  أما

 2 ".الاتده في ما يخص المجوىناك إستثناء لص
والكتاب عامة  ،ية للغلبف خاصةجفهي من بتُ الأمكنة الإستًاتيالصفحة الرابعة للغلاف:  أما"

فيها ذكر  نجدكلمة  ،كلمة الناشر ،وعنوان الكتاب ،التذكير بإسم المؤلفد فيها: يدكن أن لص
 .النشرالموجودة في نفس دار ذكر بعض الكتب  ،لبعض أعمال الكاتب

وظيفتها  ،لبدة الكتاب ىي من بتُ الدلبحق الدهمة للغلبف تكشف عن دلالتو الدناصيةج أما"   
 .3"لب إنتباه القارئجالأساسية 

 
 

                                  
 .46ص، جتَارجينيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 1
 .47- 46ص ص، ع نفسوجالدر  - 2
 .47ص، ع نفسوجالدر  - 3
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 العناصر الأساسية المكونة للغلاف:
  الصورة:-أ

لقد عرف الإىتمام بالصورة منذ القديم وذلك بظهور الرسم قبل الكتابة وبدا ان الصورة دائما 
موعة من الإشارات والرموز رسالة بصرية تعكس لر غلبف الرواية فهي بسثلبرتل أوسع فضاء في 

 مضمون النصوالإيحاءات لفهم 
عل الدبصر للعمل لقد أصبح الخطاب الدعاصر بالنسبة للصورة خطابا برليليا سيميائيا ودلاليا يج"

حسب الأبعاد التأويلية للمستوى الفتٍ والأيقوني يسعى إلذ مقاربة ىذا الدبحث التشكيلي  ،الفتٍ
 1للمادة البصرية ومكوناتها الظاىرة والباطنية"

لأنها تساعد الدتلقي في فهم النص  ،لنا أن الصورة ىي الدفتاح الرئيسي للعمل الأدبي يتبتُ-
 بالداخل. ودجي ىو دلالة على ما ىو مو جوذلك بتقريب الدفاىيم إلذ ذىنو لأن الدظهر الخار 

  اللون:-ب
الفنية التي  فكانت الأساس لكل الأعمال الأدبية ،لقد إحتلت الألوان منزءلة متميزءة منذ القدم

"وقد عبر بواسطتها عن إنفعالاتو وقيمو فأكسبها دلالات  ،تصور حياة الإنسان في لستلف ميادينها
الحزءن والفرح الذزءيدة  ،الأمل والخيبة ،لو: الحياة والدوتأماعلها رموزا متنوعة بتنوع ةلامو و جمعينة و 
 2الرضا والعتب" ،الرحمة والقسوة ،النور والظلبم ،والنصر

                                  
 .06ص، 8093، 598العدد ، الدملكة العربية السعودية، دار الإعلبم العربية، البيان لرلة، رسا الدالح - 1
الدؤسسة الجامعية للدراسات  )رمزءيتها ودلالتها -الألوان )دورىا وتصنيفها، تقنية الفنانتُ التشكيلتُ في لبنان، كلود عبيد  - 2

 .90ص، 8093، 9ط، وت لبنانوالنشر والتوزيع بتَ 
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وذلك لدا يوضع إعتباط بل  ل ما يلفت إنتباىنا على مساحة الغلبف سيطرة لون من الألوانفأو 
الات من الكتاب لأنو أراد أن يرمزء لشيء معتُ "فالألوان أصبحت مستعملة في شتى المج بدقصدية

 1ماعية للرمزء ودلالتو"ويشتًط في توظيفها الدعرفة الج وميادين الحياة
ب مراعاة ربط اللون في نقل الدلالات الخفية والتعبتَ عنها لذلك يجلاشك أن الألوان تساىم 

 تماعيجبنفسية الدتحدث والدتلقي وحتى الوسط الإ
 اللوحةأن عتبة الغلبف ىي البوابة الرئيسية للعمل الأدبي فمن خلبل مكوناتها  جوأختَا نستنت

 لقراءة ىذا العمل الأدبي.و ذب إنتباه القارئ وتسويفجيسعى الناشر إلذ  الألوان ،الصورة
 الإىداء 1-4

ويقال أىدى  ،م اللغوية: الإىداء مأخوذة من "الذدية"جلقد وردت كلمة الإىداء في الدعا
يع ويتصل مفهوم الإىداء بهداية جتعبتَا عن إكرام وتقدير أو تش ،وأبرفو بها ،فلبن أي قدم إليو ىدية

 .2أي تعريف الضال طريقو الصحيح ،الطريق
وقد يرد  ،الإىداء ىو بوابة حميمية من بوابات النص الأدبيعبد المالك أشبهون "ده عند لص

 3"اء وإلتماسجر  ،على شاكلة إعتًاف وإمتنان شكر وتقدير
إذن عتبة الإىداء من أىم العتبات النصية التي برقق وظيفة تواصلية بتُ النص والقارئ أو بتُ 

أن لفظة إىداء توحي إلذ المحبة والإحتًام والإحتفاء والتقدير من قبل  جالدبدع والدتلقي كما نستنت
 الدهدي إلذ الدهدى إليو.

 

                                  
 م8098، 803فرح غالز صالح أمتُ، الألوان في الشعر النسوي العراقي، العدد  - 1
  .978ص، م الوسيط مادة "ىدي"جكذلك مع  787ص، 6ج بن منظور لسان العرب مادة "الذدي" ا - 2
 999ص، 8009، 9ط، سوريا، والتوزيعدار الحوار للنشر ، عبد الدلك أشبهون عتبات الكتابة في الرواية العربية - 3
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للنص الدوازي التي لا بزلوا من أسرار تضيء  الطريقةأحد الأمكنة  "أنو  منصرنبيل كما عرفو 
 1تداوليتو"فيما تعضد حضور النص وتؤمن  ،الثقافيتُ لدرحلة تاريخية لزددةالنظام والتقاليد 

فقد حظي أيضا بالدراسة  ،ولأهميية وظائفو وتعالقو النصية ،يعتبر الإىداء تقليدا ثقافيا عريقا"
حيث يتخصص الإىداء بإعتباره عتبة نصية لا بزلو من قصدية سواء في إختيار الدهدى  ،والتحليل

 ديم على إمتداد العصورعتبة الإىداء عرفت منذ القوعليو فإن  ،2إليو أو في إختيار عبارات الدهدي"
 لأنو ييسر عملية الدخول إليو وفك شفراتو والإشارة لدضمونو. ،ويرتبط ىذا الأختَ بالدتن النصي

 أشخاصاين سواءا كانوا خر ىو تقدير من الكاتب وعرفان يحملو للآ" ينيتجالإىداء عند  أما
ود أصلا في العمل جمو في شكل مطبوع ) أماوىذا الإحتًام يكون  إعتباريةواقعية موعات أو لر

 3"في شكل مكتوب يوقعو الكاتب بخط يده في النسخة الدهداه أماو  )الكتاب
وقد  ،إذن تعبر عتبة الإىداء عن كمية المحبة والإحتًام التي يكنها الدهدى إلذ الدهدى إليو

 بخط يد الدهدي. لى ىذا الإىداء في شكل مطبوع داخل النص الأدبي أو في شكل مكتوب موقعجيت
و بو من الكاتب إلذ الأشخاص الدقربتُ جيتو  خاصإىداء ينيت بتُ إىدائيتُ جكما يفرق 

كالدؤسسات و بو الكاتب للشخصيات الدعنوية  جيتو  عامإىداء ليتسم بالواقعية والدادية و  ،منو
 4كالحرية والسلم...والذيئات والدنظمات والرموز 

 إلذ أرواح شهداء الثورة التحريرية أىدي عمليمثال: 
للؤشخاص الذين مهدى خاص "ينيت ينقسم إلذ قسمتُ جلى لنا أن الإىداء حسب جيت

يتمثل في العلبقات التي تربط مهدى عام علبقة قرابة وحميمية من الكاتب أو الدؤلف و  معهمبذ

                                  
 .47ص، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة، نبيل منصر - 1
 .86ص، عتبات النص البنية والدلالية، مريجعبد الفتاح الح - 2
 .98ص ، جتَارجينيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 3
 .98ص، الدرجع نفسو - 4
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وىو نادر يتمثل ذاتي د مهدى جويو  تماعي أو سياسي أو ثقافيجإسواء  ةخرالكاتب مع شخص 
 1".ينيت أىدف إىداءجفي إىداء الكاتب لنفسو ويعتبره 

المهدى إليو أسباب  ،المهدىالإىداء بشكل عام صيغة واحدة تتألف من العناصر التالية: 
 زمن الإىداء. ،توقيع المهدى ،صيغة الإىداء ،الإىداء

 وظائف الإىداء:
الوظيفة  ،الوظيفة الدلاليةللئىداء عامة وظيفتتُ أساسيتتُ هميا:  ينيتجعل جلقد 

 التداولية.
ىي الباحثة في دلالة ىذا الإىداء وما يحملو من معتٌ للمهدى إليو والعلبقات  الوظيفة الدلالية:"

 ها من خلبلو.جسينسالتي 
هوره الخاص والعام جمالكاتب و ىي وظيفة مهمة لأنها تنشط الحركية التواصلية بتُ لوظيفة التداولية: ا

 2"يوإلالمهدى  ،المهدىتماعية وقصديتها النفعية في تفاعل كل من جلزققة قيمتها الإ
العلبقات الإنسانية  جكما يساىم في نس ،يعد الإىداء بوابة حميمية من بوابات النص الأدبي

 مهورتواصلية بتُ الكاتب والجوبرقيق وظيفة  ،بتُ الدهدى والدهدى إليو من إحتًام وتقدير وعرفان
 المقدمة:1-5

تعد عتبة الدقدمة من أىم العتبات النصية والدصاحبات التي بريط بالنص والعمل الأدبي "فهي 
 جالتي تهدف إلذ إنتا  )تدخل في نطاق أنواع النصوص الإفتتاحية )ذاتية كانت أو غتَية ،بصفة عامة

 3وكذا خطوات تشكيلو" ،لظروف التي كتب فيهاوا ،خطاب بزبر القارئ حول أصل الأثر الأدبي

                                  
 .97ص، جتَارجينيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 1
 .98ص ، الدرجع نفسو - 2
 .60-59ص، عتبات الكتابة في الرواية العربية، عبد الدالك أشبهون - 3
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 والفابرة ،والتصدير ،والددخل ،كالتمهيد" ،ىخر أكما أن لذا تدخلبت مع مصطلحات 
د قواميس اللغة ما يدل على الفرق الحاسم بتُ ىذه جولا يو ، والخطبة ،والدطلع والإستهلبل

 النصعن فابرة وبسهيد للدخول إلذ عالد فهي عبارة  1الدصطلحات" 
عتبة التي برملنا إلذ فضاء اوزه بسهولة إنها اللا يدكن بذ الذي "النص على انها وردت كذلك

ي جإنها وعاء معرفي وإيديولو  ،د لزمل ومشحونجإنها نص  الذي لا تستقيم قراءتنا إلا بها... الدتن
 2الدؤلف ذاتو  مرةةبزتزءن رؤية الدؤلف وموقفو من إشكاليات عصره... إنها 

 المقدمة: أنواع
سبق أن  ،يوردىا الكاتب كرد فعل نقدي على قضايا إبداعية ونقدية ساخنة"مقدمة ذاتية: -1

 هة نظرهجفتكون ىذه الدقدمات الفرصة الدواتية للمبدع كي يقدم و  ،أثتَت بخصوص أعمالو السابقو
مشتًكا بتُ كل من  الاال النقد الذي يعتبر في نهاية الدطاف لروإحتكاره لمج ،بعيدا عن وصاية الناقد

 كما أن ىذا النوع متعلق بالدقدم الذي يقدم عمل غتَه.،  الدبدع والناقد على حد سواء"
بواسطة إسهامها غتَ  ،تشكل ركيزءة أساسية في تطور الدمارسة النقدية عامة" مقدمة غيرية:-2

ىذا النوع الثاني متعلق بالكاتب  أما ، 3التي يطرحها النص الدقدم لو"ابة على الأسئلة جالدباشر في الإ
 مهور.في علبقتو بالج

 وظائف المقدمة: 
تعددت وظائف الدقدمة بتعدد وإختلبف أنواعها ويدكن حصر وظائفها فيما يلي: "السعي 

يهو وإخباره بأصل الكتاب وظروفو ومراحل تأليفو ومقصد مؤلفو وىذا ما يدكن جإلذ تنبيو القارئ وتو 

                                  
 .35ص، مدخل إلذ عتبات النص، عبد الرزاق بلبل - 1
 .53-58ص، ع نفسوجالدر  - 2
 .940ص، العربيةعتبات الكتابة في الرواية ، عبد الدالك أشبهون - 3
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لإستقبال مشروع قيد التحقيق سيكون القارئ  ئتهيية البوح والإعتًاف، جتيأن نصطلح عليو بإستًا
  1.الو متن الكتاب وىذا ما يؤكد مشروعية الدقدمة للملفوظات الدالة على الإستقبال"لر

 جلى لنا أن الدقدمة عتبة مهمة وأساسية التي تتيح بدورىا تسهيل الطريق على القارئ للولو جيت
 إلذ أغوار النص.

 الإستهلال:1-6
نصير في كتابو الإستهلال الياسين تعد عتبة الإستهلبل من أىم مكونات الدناص فقد عرفو 

كما أنو  ،الإستهلبل ليس عنصرا منفصلب عن بنية العمل الفتٍ كلو"فن البدايات في النص الأدبي 
إنما ىو السرد ، ليس حالة سكونية يدكن عزءلذا والتعامل معها كما لو كانت بنية مغلقة على ذاتها

وفي الوقت نفسو ىو  ،والخاضع لدنطق العمل الكلي ،البنائي والتاريخي الدتولد من العمل الفتٍ كلو
 2لة النص كلو"جوالبداية ىو المحرك الفاعل لع ،الكلبم بإعتباره بدءعنصر لو الخصوصية التعبتَية 

حكمة أو شعار عباراتو الإطلبلة مع الدوضوع يأبٌ على شكل " كما يعتبر الإستهلبل ىو
 3"وسهلة الحفظ ودعوة مهمة لدساهمية الدتلقي ،ذابةجزءة و جمو 

يتضح لنا من خلبل ىذه التعريفات أن الإستهلبل يختزءل القصد العام للرواية فيسعى إلذ 
ذب جوبذلك يعمل على  ،مقدما فكرة عن كل الأحداث والشخصيات ،إدخال القارئ إلذ عالدها

 إنتباه الدتلقي.
د أن ياستُ النصتَ قد بردث عن ذلك بطريقة أعمق قال: "إنو ما من شيء يحدث في لص

فهو بدى الكلبم وبدء التأسيس فهناك البدايات المحددة بدعناىا  ،النص إلا ولو نواة في الإستهلبل
وىناك بدايات  ،ومثل ىذه البدايات لا تؤسس أرضية صالحة لقيام نص عليها ،الداخلي للعبارات

                                  
 .58-59ص، مدخل إلذ عتبات النص، عبد الرزاق بلبل - 1
 .98ص، 8009، 9ط، سوريا دمشق، دار نينوى، الإستهلبل فن البدايات في النص الأدبي، ياستُ النصتَ - 2
 .995ص، م السيميائياتجمع، فيصل الأحمر - 3
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وىذا  1ذور"إنما ىي أشبو بالتًبة التي إحتضنت الج ،بدايات بزلق أرضية لقيام النص ،لنفسها اوزةجمت
 ىو الدور الدهم الذي يلعبو الإستهلبل في الرواية.

أن الإستهلبل ىو ذلك الدصطلح الأكثر تداولا وإستعمالا في اللغة  ينيتجفي حتُ إعتبر 
بدئيا  liminaire)وكل ذلك الفضاء من النص الإفتتاحي ) ،الفرنسية واللغات عموما

((Préliminaire  ( كان أو ختميا(Postliminaire  خطاب بخصوص  جوىو الذي يعتٍ بإنتا
مؤكدة لحقيقة  Postface)البعدي أو الخابسة )لذذا يكون الإستهلبل  ،لاحقا بو أو سابقا لو ،النص

 . 2الإستهلبل
 د: الأكثر دورانا وإستعمالا لص ومن الإستهلبلات

 prologue))ة جالديبا arant-prcépos)يد )التمه ،introduction)) الدقدمة الددخل"
عرض التقديم  ،notice)خلبصة إعلبن للكتاب ) ،note)حاشية ) ،avis)توطئة )

((présentation، بدء قول ) )قبل )الـــ(avant-dire ( مطلع(prélude،  خطبة الكتاب
((escorde"3 

فالدقدمة لذا علبقة أكثر نظامية وأقل تاريخية  ،بتُ الدقدمة والإستهلبل )اك دريداج"لذا يفرق )
ابة للظروف جريبية وإستالأكثر بذعكس الإستهلبل الذي يظهر تاريخيتو  ،وظروف لدنطق الكتاب

لعدم  ،الكاتب والعنوان مثلب عناصر الدناص كإسمد أن الإستهلبل ىو لستلف عن باقي لص ،الظرفية
 4."للكتاب لأنو كثتَا مايغيب عكس بقية العناصر الدناصية الضرورية ،طرحو مسألة الحضور والغياب

 

                                  
.86ص، الإستهلبل فن البدايات في النص الأدبي، ياستُ النصتَ - 1  
 .998ص ، جتَارجينيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 2
 .993-998ص، الدرجع نفسو - 3
 .993ص، جع نفسوالدر  - 4
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 شكل الإستهلال ووظائفو:
 الشكل الذي يتخذه الإستهلبل مشكلب فهو من حيث: لا يطرح 

 ده في بدايات النص وفي نهايتولصموقعو: -أ"
 في أول طبعة للكتاب تاريخ ظهوره: -ب
 يتخذ نظام النصنظامو الشكلي: -د
ئ الدرسل إليو الدتلقي أو القار  )الدرسل )الكاتب الحقيقي أو الدفتًض للنصحدوده وأطرافو: -ج

يستخدم شكل  ،ي الدتداولجإلذ نظامو الشكلي والنموذإذا أتينا  ، أماالحقيقي أو الدفتًض للنص
 1كما يدكنو أن يتخذ شكلب شعريا" ،دراميةفي صيغ سردية أو  النثريالخطاب 
نفس شكل الخطاب النثري في الرواية أي مطابق لنظام النص  ابزذلى لنا أن الإستهلبل جيت

 )الأصلي )الرواية
 وظائفو: 

يبتُ لنا ياستُ النصتَ في كتابو الإستهلبل فن البدايات في النص الأدبي وظيفتتُ أساسيتتُ 
 للئستهلبل 

يتم بأدوات كلبمية  الانتباهلب جو  ،القارئ أو السامع أو الشاىد وشده إلذ الدوضوع لب إنتباهج"-أ
 حسنة وبأسلوب تعبتَ مثتَ

لو موقع يرتبط بو مع بقية عناصر النص  الاستهلبل ،عما يحتوي النصالتلميح بأيسر القول -ب
 2برابط عضوي"

                                  
  .994ص، جتَارجينيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 1
 .88ص، الإستهلبل فن البدايات في النص الأدبي، ياستُ النصتَ - 2
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في دعوة الكاتب للقارئ للئطلبع على ىذا  ومن ىذا الدنطلق تتمثل وظيفة الإستهلبل
 يهو لتقييم الكتابجوظيفتو في إرشاد الدتلقي وتو كما تتمثل  ،الكتاب وقراءتو والإستمتاع بو

 ستكشاف أهميية ما سيقبل على قراءتو.إو 
 التصدير1-7

القارئ لضو مضمون النص  إنتباه يعد التصدير من أىم الدفاتيح النصوص الأدبية إذ تشد
وكانت أصلب  ،زءء منوجعلى أنو "إقتباس يتموضع عامة على رأس الكتاب أو في  ينيتجحيث يعرفو 

لتدل حرفيا على  من القلبدة بٍ إنسحبت على الكتابزءء جتعرف في تلك الكتابات التي تنقش على 
 1لتموضعها في حاشيتو قريبا من النص وبعد الإىداء" ،وجخار 

بأن "مصطلحات التمهيد والددخل والتصدير غالبا ما ترد  بلال عبد الرزاقفي كتاب  أما
 2وم الدقدمة"عن مفه جولا تكاد في معناىا العام وبزر  ،متلبزمة

بإمكانو أن يكون فكرة أو حكمة دارة إقتباس بجمن خلبل ىذا يدكن القول أن التصدير 
 الكتاب أو الفصل.أو بأكثر دقة على رأس  ،تتموضع في أعلى الكتاب

نس خطاب الإستشهاد بل إنو "الإستشهاد بإمتياز" جويدكن إعتباره مصاحب نصي من 
زءء من عمل جموعة نصوص أو ويوضع على رأس عمل لنص أو لر ،كومبنيانأنطوان  على حد تعبتَ 

 العمل النصي ويكون لزاذيا لحافتو جيتموضع خار وىو بهذا الدعتٌ  ،وانبوجلتوضيح بعض  ،متسلسل
 3ودا أو قبل التمهيد أحيانا"جبعد الإىداء إذا كان مو  ،دا منوجأي في موقع قريب 

 
 

                                  
 .907ص ، جتَارجينيت من النص إلذ الدناصعتبات ، الحق بلعابدعبد  - 1
 .36ص، مدخل إلذ عتبات النص، عبد الرزاق بلبل - 2
 .58ص، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة، نبيل منصر - 3



الخطاب المقدماتي "المهاد النظري"                        الفصل الأول  
 

50 
 

 للتصدير نوعين
 "التصدير البدئي/الأولي

 بربط علبقة ىذا التصدير بالنص الدنخرط فيو قراءة ،والذي يوضع لتنشيط أفق إنتظار القارئ"
 الختامي/النهائي التصدير"

 1يكون بعد قراءة النص "وىو تصدير يأبٌ على غتَ العادة في خابسة العمل"
 وقت ظهور التصدير

كما يدكن أن بزتفي ىذه التصديرات في  ،"يظهر التصدير في الطبعة الأصلية الأولذ للكتاب 
 2نشري من الناشر"ى أو تستبدل بتصديرات لاحقة وىذا بقرار من الكاتب أو بإهميال خر الطبعات الآ

ومع ذلك  3ىو دائما "حركة صامتة تأويلها موكول للقارئ"ينيت جتَار جفي رأي وظائف التصدير: 
 حدد لذا أربعة وظائف ىي: 

فهي وظيفة توضيحية تفسر العنوان وتبرره وقد إشتهرت في الستينيات وظيفة التعليق على العنوان: "
 من القرن الداضي

يقوم التصدير في ىذه الوظيفة بتدقيق دلالات النص وتقديم تعليقا عليو وظيفة التعليق على النص 
 لبءجليكون أكثر وضوحا و 

والكاتب أحيانا يأبٌ  ،الضمان غتَ الدباشر "التصدير عادة ما يكون مقتبساوظيفة الكفالة النصية "
فالأهميية ىنا تعود  ،ىذا الإقتباسل من قال جل ما يقولو ىذا الإقتباس بل من أجلأ بهذا الإقتباس لا

                                  
 .908ص ، جتَارجينيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 1
 نفسها.الصفحة ، ع نفسوجالدر  - 2
 .60ص، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة، نبيل منصر - 3
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ديد شرف لإسم الدؤلف الدستشهد بو لتنزءلق شهرتو على الدؤلف صاحب التصدير لشا يوفر الدؤلف الج
 1وعذوبة نسب ثقافي كبتَ"

ينيت لإرتباطها بالحضور ج"ىذه الوظيفة ىي الأكثر إلضرافا بحسب وظيفة الحضور والغياب: 
نسو أو جلأن الوقع الذي يحدثو حضور التصدير أو غيابو يدل على  كيفما إتفق ،للتصدير البسيط

نقشها الكاتب تثاقفي يواز جوكلمة  ،وحضوره لوحدة علبمة على الثقافة ،عصره أو مذىبو الكتابي
عبوره حيث يعمل على  للقارئيدكن القول أن التصدير ىو الجسر الذي لابد 2على صدر كتابو"

 .لفت الإنتباه لضو لزتوى النص
  )صليةكلمة الناشر )الكلمة الت1-8
الناشر وتكون في أغلب الأحيان  جالتي تكون من إنتا تعد عتبة الناشر من بتُ العتبات النصية    

الأكثر  برت مسؤوليتو الدباشرة وىي "مصاحبات ذات طبيعة فضائية ومادية تتعلق بالفضاء الداخلي
 3ية للنص"جخار 

تكون  encart)ة )جينيت إنها عبارة عن "ورقة مدر جومن التعاريف الدقدمة لذا كما ذكرىا "
ة في جد بأن ىذه الورقة الددر جفن، و لو النقدجومن بتُ ما تو  ،برتوي على مؤشرات لعمل ما مطبوعة

فهي تعرف بكونها  لذا ،مهور عامةجو للنقد أو للصحافة أو للجالكتاب تقدم ملخصا عنو تو 
وع يحتوي على مؤشرات متعلقة بالعمل قد تكون في نص قصتَ لستصر في صفحة أو نصف "مطب

 4قصد تلخيص الكتاب والتعريف بو" ،صفحة
 

                                  
 .69ص، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة، نبيل منصر - 1
 .998ص ، جتَارجينيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 2
 .33ص، السابق الدرجع، الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة، نبيل منصر - 3
  .99ص ، الدرجع السابق، جتَارجينيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 4
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 وقت ظهور كلمة الناشر:
الطبعة الأصلية أي في الطبعة الأولذ التي "تظهر كلمة الناشر كباقي عناصر النص المحيط في 

كتفويض كتابتها  ،الطبعات اللبحقة التي ربدا تتغتَ فيها كلمة الناشربٍ تتوالذ في  ،يصدر فيها الكتاب
 1.للكاتب نفسو." لشخص ثالث أو

 وظائف كلمة الناشر:
" بأن وظائف كلمة الناشر "ليست واضحة ولا سهلة الضبط في ظل ىذا العالد ينيتجيرى "

 .مراعية في ذلك مستهدفيها"لذا يدكنها أن تنخرط في وظائف الدناص عامة  ،2"الدتعدد الوسائط
 العناوين الداخلية: 1-9

و التحديد في داخل النص كعناوين والدباحث جوبو  ،ىي عناوين مرافقة أو مصاحبة للنص
و جوىي كالعنوان الأصلي غتَ أنو يو  زءاء للقصص والروايات والدواوين الشعريةجوالأقسام والأ

أو  ،على نص الكتابمهور فعلب إطلبع الجبددى تتحدد  ،دىا "أقل مقروئيةجمهور عامة فنجلل
والدنخرطون فعلب في  ،يعنون لذم النص ،من يرسل إليهم باعتبارىمرس موضوعاتو تصفح وقراءة فه

 3.قراءتو"
 وظائف العناوين الداخلية:

"غتَ أن الوظيفة الأساسية التي تتخذىا  ،الداخليةينيت عن وظائف العناوين جلد يتكلم 
 هة والفصول من جالعناوين الداخلية ىي الوظيفة الوصفية لأنها بسكننا من ربط العناوين الداخلية من 

                                  
 .98ص ، جتَارجينيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 1
  .93ص ، ع نفسوجالدر  - 2
 .985ص ، الدرجع نفسو - 3
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ن العناوين لشا سبق يدكن القول أ 1ى"خر أهة جوالعناوين الداخلية وعنوانها الرئيسي من  ،هةج
نطباع الأول بل دخولو إلذ أعماق النص الإ للقارئإذ تعطي الداخلية لذا أثرىا في الدراسات الحديثة 

 الروائي .
 الحواشي والهوامش:-1-10

لبء تعد الحواشي والذوامش من بتُ الدصاحبات النصية التي بريط بالنص لأنها تظهر لنا بج
قد  وىي عبارة عن "ملفوظ لغويالنص،  جتلك الدنطقة الدتًددة التي يقع فيها الدناص بتُ داخل وخار 

 م نصي لزددجفليس للهامش ح ،أو نصا... ،أو فقرة ،لة أو مقطعاجمأو عبارة أو  ،ةيكون كلم
 2زءئيا مرتبطا بالنص بشكل من الأشكال"جعا جويتحدد بكونو مر 

زءء ينيت "تعريفا شكليا للحاشية والذوامش فهي "ملفوظ متغتَ الطول مرتبط بججتَار جويقدم 
  3ع"جأن يأبٌ في الدر  أماو  en regard)أن يأبٌ مقابلب لو ) أمامنتهي تقريبا من النص 

من خلبل ىذا يتضح لنا أن الحواشي والذوامش عبارة عن ملحقات توضيحية وإحالات 
 ل تفستَ النص الأدبي.جاءت من أجعية جمر 

 وظائف الحواشي والهوامش:
برمل عدة وظائف سواء كانت أصلية لاحقة عناصر الدناص  أىممن إن الحواشي والذوامش 

 والتفصيل والتدقيق لفهم النص وإعادة إنتاجو من جديدفهي تأبٌ للتفستَ والشرح  ،ةآخر أو مت
 : نسيجالالمؤشر 1-11

دة في غلبف العمل الأدبي فهو مسلك من الدسالك جنيس إحدى العتبات الدتواجيعتبر الت
 إلذ متن النص.في عملية الدخول التي تساعد القارئ 

                                  
  .987-986ص ، من النص إلذ الدناص جتَارجينيتعتبات ، عبد الحق بلعابد - 1
 .949ص )شعرية النص الدوازي )عتبات النص الأدبي، جميل حمداوي - 2
 .987ص ، الدرجع السابق، جتَارجينيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 3
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ده إختياريا أو ذاتيا وىذا نسي "ىو ملحق بالعنوان فقليلب ما لصينيت يرى أن الدؤشر الججد لص
يهنا قصد النظام جفهو ذو "خبري تعليقي" لأنو يقوم بتو ناس الأدبية جبحسب العصور الأدبية والأ

يعد "كما أنو ينتمي إليو العمل الأدبي أو ذاك،   نس الذيعن الجأي يأبٌ ليخبر  ،نسي للعملالج
في ىذه الحالة لا  كل من الكاتب والناشر لدا يريدان نسبتو للنص  يعبر عن مقصديةرسميا  ماانظ

ة جفهي باقية كمو  وإن لد يستطع تصديقها أو إقرارىا ،اىل أو إهميال ىذه النسبةيستطيع القارئ بذ
 1قرائي لذذا العمل"

نيسو والذي نو قبل الدخول إلذ أي نص أدبي لابد من البحث عن بذأ جنستنمن خلبل ىذا 
 ه على صفحة الغلبف والصفحة الدوالية لأنو بذلك تعقد مع النص عقدا للقراءة.دقد لص

  :نسيجالوظائف المؤشر 
نس العمل نسي ىي وظيفة إخبار القارئ وإعلبمو بجد الوظيفة الأساسية للمؤشر الج"لص

ي بي الذي بتُ يديو ويفك الغموض الذنس الأدأي يخبر القارئ بنوعية الج 2سيقرأه"الكتاب الذي 
 يقع فيو القارئ.

 Epitexte)النص الفوقي )-2
 ينيت إلذ قسمتُ:جانب النص المحيط وىو ما فرعو جوىو ثاني أىم أقسام الدناص إلذ 

  Epitexte publice)النص الفوقي العام )2-1
وىو كل ما تبقى من الدناص بعد دراستنا للمحيط وبهذا فالنص ىو "كل العناصر الدناصية 

 تدور في فلك حر داخل فضاء فيزءيقيدىا ماديا ملحقة بالنص في الكتاب نفسو لكنها لصالتي 
 3تماعي يفتًض أنو غتَ لزدود"جوإ

                                  
 .89ص ، جتَارجينيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 1
  .90ص، الدرجع نفسو - 2
 .935ص ، الدرجع نفسو - 3
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  Epitexte privé)النص الفوقي الخاص )2-2
مهور ليس غياب الج ،ص الفوقي العام والنص الفوقي الخاصالذي يديزء ويفرق بتُ الن"

 "الدعبر عنو بالدرسل إليو الأول ،مهور المحتملولكن حضوره الدتموضع بتُ الكاتب والج ،الدستهدف
 :النص الفوقي الخاص إلذ قسمتُ  ينيتجيرار جقسم 

رسالات مكتوبو أو  أماو  ،ويتكون من الدراسلبت بتُ الكاتب وقرائوي: "النص الفوقي السر -أ
 شفوية من قرائو.

هة جوىذه الو  ،و فيو الكاتب إلذ ذاتو لزاورا إياىاجوىو الذي يتو النص الفوقي الحميمي: -ب
 الذاتية تأخذ شكلتُ:

 شكل الدذكرات اليومية -
 1 "شكل النصوص القبلية

بالتنقل بينهما بكل حرية ويساعدان  القارئوما يدكن ملبحظتو أن الدناص بقسميو يدكن 
  قصد برقيق الشعرية والتجارية. على التفاعل بتُ الدناص ونصو

                                  
 .939ص،  جتَارجينيت من النص إلذ الدناصعتبات ، عبد الحق بلعابد - 1



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

تجلياث الخطاب المقذماتي 

في روايت  ))العتباث الىصيت

 العشق المقذوس
 العىوان

 الغلاف

 المؤشر الجىسي

 سم المؤلفإ

 الإهذاء

 التصذير
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 الفصل الثاني
تجليات الخطاب المقدماتي 
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 الغلاؼ

 المؤشر الجنسي
 سم المؤلفإ

 الإىداء
 التصدير

 العناوين الداخلية
بولماسطقراءة في تقديم د. ناصر 
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  توطئة: 

بذلك جناس الخطابية التي تبقى في الدخيلة، فأوؿ مايشد البصر ،كونها من الأالعتبات النصية     
دبي والكشف عن فهي تضييئ جوانب العمل الأ ولي عن النص وصاحبو قبل قراءتو،تشكل انطباع أ

فمثلا العنواف من بتُ عتبات النص فهو أوؿ ما يقرأ وآخر شيء يتذكره  مقاصده الدلالية والتدولية
الدتلقي، سنحاوؿ في ىذا الجزء من البحث أف نقدـ إضاءة تطبيقية للخطاب الدقدماتي "العتبات 

قصى جهدنا لإظهار بسظهراتها نس لعز الدين جلاوجي، حيث عملنا بأالنصية"في رواية العشق الدقد
 روس، والعتبات التي خضعت للتحليل ىي كالآتي:من خلاؿ الدتن الدد

 :العنوان
سا ملحا للنص أي صاحب النص وىو يقدـ نصو للقارئ نظرا للدور ج"لقد عدت العنونة ىا  

 1الخطتَ الذي لؽارسو العنواف في العملية الإبداعية إبداعا والغواية الدثتَة التي تثتَىا حوؿ النص تلقائيا."
"ويأخذ العنواف عدة أشكاؿ وتراكيب فهو لا يستقر على شكل موحد ولا يركن إلى طوؿ 

لة إميية وأيضا قد جملة فعلية أو جملزدود وقد يكوف كلمة ومركبا وصفيا ومركزا إضافيا كما قد يكوف 
 2لة."جميكوف أكثر من 

كبتَة من قبل الدبدع   بعناية اختيارىاو الدتلقي ينبغي جوبدا أف عتبة العنواف ىي أوؿ ما يوا
 القارئ. انتباهذب وينبغي أف يكتسب ىذا العنواف دفقا من الشحنات الإبداعية لج

ي كعادتو بهذه العناوين التي برمل العديد من الدلالات جلاو جئنا الروائي عز الدين جفيفا
الذي غسل الرماد ائبية "جالفكرية والشحنات العاطفية، التي تسبح بنا في عالم من الدىشة والع

                                  
 -ة والنشر دمشقجمفي نظرية العنواف، مغامرة تأويلية لشؤوف العتبة النصية، دار التكوين للتأليف والتً  ،خالد حسن حستُ - 1

 .15،ص2007سوريا، 
 .39العنواف وسيموطيقا الإتصاؿ الأدبي، ص  ،زارلزمد فكري الج- 2
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اؿ أما لر الفرشات والغيلان"،"، "والفجيعة"، "سرداؽ الحلم 0=1+ 1رأس المحنة "الماء"، 
 دراستنا فهو العشق الدقدنس.

 : المعجميأ/المستوى 
من  منحوتةإف عنواف الرواية العشق الدقدنس يتكوف من كلمتتُ الأولى العشق والثانية كلمة 

 م اللغوية كالآتي:جالدقدس والددنس وردت معانيهما في الدعا
 أو إفراط الحب لمحبوبةب المحب جم القاموس المحيط قولو"عجوردت لفظة العشق في مع

لبو إلى نفسو نس عن إدراؾ عيوبو، أو مرض وسواسي لغويكوف في عفاؼ أو دعارة، أو عمى الج
و كعلمو، عشقا، بالكسر وبالتحريك، وىي عاشق بعض الصور، عشق استحسافبتسليط فكرة على 

 1وعاشقة."
 س فهي منحوتة من كلمتتُ الدقدس والددنس:نأما الكلمة الثانية الدقد

م الوسيط "تعتٍ الدبارؾ، والبيت الدقدس، والنسبة إليها جاءت في معجفقد  أولا المقدس: 
وعند النصارى العهدين القدنً سي، والكتاب الدقدس عند اليهود، العهد القدنً سي ومقد  مقد  
 2ديد."والج

 دجبل عظيم بنجومصدر و  اسمأما في القاموس المحيط "القدس بالضم وبضمتتُ : الطهر، 
 3بريل كروح القدس."جوالبيت الدقدس، و 

م الوسيط من الفعل دنس " دنس ثوبو، دنسا، ودناسة، توسخ جد في معلص ثانيا المدنس:
ويقاؿ دنس عرضو أدناس، ودنس ثوبو وسخو،  ج، فهو دنس، وتلطخ، ويقاؿ دنس عرضو وخلقو

 4.وخلقو، فعل بدا يشينو."

                                  
 .923 القاموس المحيط، ص ،د الدين الفتَوز الآباديلر - 1
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 .298السابق، ص  الدصدر، الدعجم الوسيط ، إبراىيم أنيس وآخروف - 4



 في رواية العشق المقدنس (الخطاب المقدماتي )العتبات النصية تجليات    الفصل الثاني

59 
 

 ب/المستوى التركيبي:
 نس"مبتدأ وىو "العشق" وخبرىا "الدقد مكونة لضويا من مييةإلة جماء العنواف في ىذه الرواية ج

 مبتدأ مرفوع وعلامة رفعو الضمة الظاىرة على آخره. العشق:
 خبر مرفوع وعلامة رفعو الضمة الظاىرة على آخره. المقدنس:

 ج/المستوى الدلالي:
ذبت إنتباىو وخلقت جف لدى القارئاءت البنية الدلالية للعنواف مثتَة لعنصر التشويق جلقد 

سد في الرواية من خلاؿ علاقة الحب القوية في نفس الوقت لديو نوعا من التنافر والإغراء، فالعشق بذ
عت البطلتُ السارد وحبيبتو ىبة، عشق نقي وطاىر دفعهم في رحلة طويلة جمدقة التي والعاطفة الصا

 ل البحث عن السعادة والذناء والطمأنينة التي غابت في تلك الفتًة.جمن أ ،غتَ معروفة نهايتها
حضاني، دعنا نعيش حبنا يا حبيبي "إربست في أولظثل لذلك الحب من خلاؿ ىذه الدقاطع 

وحة الزىر، نلثم جشتاف في أر افي الليل حلمت أني وىبة فر ومقطع آخر  "1 لشا نتصور."فالحياة أقصر 
 2 رحيقو كما نلثم شفتينا."

لاء، اللذاف فشلا في برقيق السعادة كما ترتبط أيضا كلمة العشق بقصة العاشقتُ عمار ولص
من  جب إلا بالزوا قداـ على حرؽ نفسها لأنها كانت لا ترغلاء بالإجعهما حب كبتَ دفع بنجمحيث 

لاء، حيث جعة التي ألدت بنجحبيبها عمار ولظثل لذلك الرواية "أخبرنا العميد في الطريق عن الفا
 3ها من أحد أغنياء الددينة."على تزولغ اجاجاحتأقدمت على حرؽ نفسها 

خارقا أفق  ختلاؼالإوالعشق في أميى دلالتو لا يكوف إلا مقدسا لكن الروائي راىن على 
ا ودنس معناىا، فكلمة هالكلمة عن طبيعتها من خلاؿ لضت شوى جإنتظار القارئ، حيث أخر 

تركيبا لغويا  جأنت الأضدادبتُ  جمع بتُ الدقدس والددنس ويصهرلعا معا، وىذا الدز "الدقدنس" تركيب لغ

                                  
 .127، ص2014 ،1العشق الدقدنس، دار الروائع سطيف، ط ،جلاوجيعز الدين  - 1
 .145 الدصدر نفسو، - 2
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قارئ ديد والتصنيف وىو في ىذا لؽارس فعل التشويق والإثارة مستفزا الجينا مستعصيا على التجى
 للبحث في الدنس الذي لحق ىذا العشق.

 استقرارىاوىر الحياة الإنسانية وسر ج"فالعشق الدقدنس رحلة بحث عن السعادة بوصفها 
قيمة  خلالذا أف الضد لا يعرؼ إلا بضدهستمرارىا، وىي رحلة قائمة على الثنائية، أكد الروائي من وا

 1ل."جاح بالر جل، والنجبالطهارة، والدرأة بالر الحياة تعرؼ بالدوت، والقداسة بالدنس، العفن 
ي وىبة وعشقهما الطاىر ورحلتهما للبحث عن الأماف سدت القداسة في حب الراو جفت

على من لو  عت البطلتُ علاقة طاىرة، ولا لؼفىجموالحرية والعشق والحب والسلاـ لأف العلاقة التي 
غتَ  ليو مكتبة الدعصومةلماء وىذا ما شهدت عيد للعلم والعجأدنى بصتَة بالتاريخ البشري عن التم

 .اسوستُجأف الدنس لحق ىذا العشق الطاىر، حيث أقحم البطلتُ في متاىات كبتَة وأصبحا 
كذلك من صوره في الرواية صراع الدذاىب والفرؽ والتعصب والإرىاب، وقضايا الفتنة 

ود الإنساني، ورغم كل ىذا إلا أف جالو دى إلى تشويو الدين و تمع العربي الدسلم لشا أوالتطرؼ في المج
بصيص الأمل بقي لؼيم على أحدث الرواية، فكاف لزاما على البطلتُ التطهر من الأحقاد والأنانية 

بالداء وىذا ما يستنبط في قوؿ السارد "لابد أف نستحم  غتساؿالإب عليهما جحتى يبلغ السعادة فيتو 
 2ب منو كأف لم أشرب في حياتي."الينبوع أع  ت على بنكبديد اجحتى تبعث في أنفسنا من 

عليها وقد   انطوتدية التي ارقة مثتَة كشفت لنا العلاقات الضإف عنواف الرواية يقوـ على مف
باللونتُ الأحمر والأبيض، وقد عمد الكاتب  جكتب العنواف في أعلى الصفحة الغلاؼ بخط كبتَ لشزو 

انبي للرواية باللوف قد كرر كتابة العنواف في الغلاؼ الج ، لكي لؼلق مفارقة بصرية كما أنوجلذذا الدز 
 القارئ. انتباهذب جالأحمر، ليعمل على 
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لوف الحب وفي  يعتبرحمر ىو لوف متعدد الدلالة قد وفيما لؼص دلالة الألواف "فاللوف الأ
 1ماؿ والحياء والغضب."الدقابل لوف الدماء والثورة ولوف الج
ة الفتن والسعي إلى جدناسة، وكثرة سفك الدماء في تلك الفتًة نتيويرمز اللوف الأحمر إلى ال

 السلطة ومن بتُ ضحايا الفتنة عمار العاشق وعميد الدكتبة الدعصومة.
أما اللوف الأبيض وإف دؿ على شيء إلظا يدؿ على الطهارة، والنقاء، ولوف المحبة والسعادة 

ميلة برقيق السعادة والأماف بعد عناء كبتَ والنهاية الج ويرمز الأبيض في الرواية إلى القداسة الدتمثلة في
 نتصار الحب على الكره والدقدس على الددنس.بظهور الطائر الدنتظر، وا

وصفوة القوؿ إف عنواف الرواية العشق الدقدنس علامة فارقة ذات أبعاد عديدة ومتنوعة لزملة 
 إلى عالم الرواية. جبشتى الدلالات تغري القارئ بالولو 

 الغلاؼ:
ث تقوـ بإغراء ىي مفتاح النص، لأنها أوؿ ما يلفت القارئ أثناء إطلاعو على أي كتاب، حي

 .للانتباهاذب جمضموف النص خاصة إذا كاف تصميمها فعاؿ و  الدتلقي للتعرؼ على
كاف غلافها مفتاح لقارئها في فهم   ، إذوىذا ما ينطبق على غلاؼ رواية العشق الدقدنس

، في أعلى الغلاؼ الأمامي 2سم 300أي  2سم 20×  2سم 15اس غلاؼ الرواية اء قيجلزتواىا، 
اء الدؤشر جبتُ الأبيض والأحمر وفي لزتوى ما برت الرواية  جالرواية بخط مييك لشزو  سمإيظهر 

نس الكتاب جحيث وضحت لنا ىذه الكلمة وأخبرتنا عن  )نسي ذو تعريف خبري تعليقي )روايةالج
 الذي سنقرأه.

ي وىذا دليل على أف الكاتب لؼبر جلاو جالدؤلف عز الدين  سمإنسي يظهر الدؤشر الجوبرت 
اء بلوف الأبيض الداؿ على الصفاء والسكينة والرقة والسلاـ، والطهارة والأناقة جويشهر بنفسو و 

                                  
 .24 ،شعباف ، دلالة الألواف في الرواية النسوية الفلسطينية ، ص رنيم موس - 1
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وادين متعانقتُ باللوف الأبيض، يتوسطهما لوف أحمر إلى البرتقالي مع وتضمن الغلاؼ أيضا صورة لج
 .الأسودلوف ال

سطنبوؿ يتمثل في د فيها نص الدكتور ناصر ال أيضا عتبة الغلاؼ ولصأما الغلاؼ الخلفي مث  
طار مستطيل الشكل يتوزع فيو خمسة عناوين روايات خاصة بعز الدين د إتقدنً الرواية، وأسفلو لص

مثلة في دار الروائع للنشر ي أسفلها الدوقع الخاص بالروائي، ثم رقم الذاتف وأسفلو دار النشر الدتجلاو ج
 .20سكن رقم  100سطيف حي –زائر والتوزيع، الج

أوؿ ما يطالعنا ولضن بصدد ملاحظة الغلاؼ سيطرة اللوف الأزرؽ الدائل إلى السواد على 
لة من الإلػاءات جمبل وضع للتعبتَ عن  اعتباطً ضع إمساحة ورقة الغلاؼ، وىذا اللوف لم ي

ىذا  امتدده مطابقا لدا تتضمنو أحداث الرواية، وقد لوحة الغلاؼ لصوالدلالات، لأف كل لوف في 
 اللوف على الغلاؼ الأمامي والخلفي.

رغم أف اللوف الأزرؽ ىو لوف الصفاء والشفافية والتأمل إلا أنو لػمل العديد من الدلالات 
 الصتُ رمزا في ـإستخداالسلبية، فاللوف الأزرؽ القاتم مقروف بالدوت لأنو شبيو بالأسود "وقد 

ن والقوى بالغوؿ والج ارتبطفالأزرؽ القاتم الكحولي يثتَ نفور الأحقاد والكراىية، فقد  1للموت"
 2السلبية في الأرض."

من  وعبر ىذا اللوف في فحوى الرواية على طغياف الدنس الذي سيطر على مسار الأحداث
لرستمية الإباضية بعاصمتها تيهرت، وقد سفك الدماء والفتنة خلاؿ الفتًة التارلؼية في عهد الدولة ا

أسامة  سمإود والدقدسات مثل إطلاؽ جوالقتل والتشويو للو  ستبدادوالإدؿ اللوف الأزرؽ على الظلم 
ع بتُ البطل جمبالدنس الذي لحق بقداسة العشق الذي  ارتبطعلى إحدى الأحياء، وقد  بن لادف
سدية، كنا ة إلى الراحة النفسية قبل الججمتتالية، كنا بحالم نبرح طيلة أياـ "د في ىذا الدقطع وىبة ولص
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ة إلى أف نناـ على إيقاع دقات قلبينا، أف نستًوح عبق الحب الذي فر منا، أف نعيد ذكريات جبحا
 1نقشناىا في كل مكاف وطئتو أقدامنا."

يػَوْمَ ولؽكن أف نستدؿ على سلبية ىذا اللوف من خلاؿ القرآف الكرنً، وذلك في قولو تعالى 

فَخُ فِي الصُّورِ وَنَحْشُرُ الْمُجْرمِِينَ يػَوْمَئِذٍ زُرْقًا فاللوف الأزرؽ دؿ في القرآف الكرنً على تغيتَ لوف  2يػُنػْ
 وع والعطشرمتُ من شدة الخوؼ والجالمج

ي عن عالم الرىبة والدىشة والدنس جلاو جلؽكن القوؿ أف اللوف الأزرؽ عبر بو عز الدين 
 عامة.

 سم الدؤلفوإنيسية جاللوف الأبيض على صفحة الغلاؼ بصيغة العنواف، والعلامة الت ارتبط
 إضافة إلى اللوحة، وكما ىو معروؼ اللوف الأبيض يوحي إلى الطهارة، والقداسة، والتفاؤؿ والسرور.

 الصورة:
اءه بدا أف الصورة عبارة عن نص لو دلالات وإلػاءات فإنها تساىم في تأويل نص الرواية وإعط

د كذلك مفتاحا للنص وىذا ما ينطبق على رواية العشق الدقدنس، لص أبعاد دلالية، وبذلك تعتبر ىي
 متعانقتُ وذلك كتعبتَ عن الحب الدقدس والعميق وادين أبيضتُفي لوحة الغلاؼ الأمامية صورة لج

، وقد ماؿ اءواستحيع العشقتُ في الرواية، وقد ظهر الحصاف السفلي في حالة خضوع وحزف جمالذي 
 لونو إلى السواد، وذلك لػيل ربدا إلى الأنثى ىبة.

اعة السارد ج وعبر عن شا الحصاف العلوي فقد ظهر في حالة شموخ وفخر وقوة، وىذا إلا  أم  
زائري بصفة عامة، والعناؽ يدؿ على شدة المحبة والألفة ل الججالعاشق بصفة خاصة وفحولة الر 

وادين بالأبيض الدوحي على التفاؤؿ والسرور والحب، والخلو لوف الج هة الدصاعب، وقدجوالتضامن لدوا
 من الدنس.
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اعة رغم كل الدشاكل والضغط والحرب التي حصدت جوقد عبر ىذا اللوف في الرواية على الش
يب لتحقيق السعادة جود الطائر العجطلي الرواية، كاف دائما متفائلتُ بو ، إلا أف بالأرواحالكثتَ من 

فالبرتقالي  من الألواف البرتقالي إلى الأسود جوتدر  جاز من الدنس، وقد ظهر على الصورة بس والتطهر
الذي لػمل معتٌ الدقدس، كما ىو معروؼ في بعض الثقافات الفارسية والذندية  النوريعبر عن لوف 

حرقها البيوت و  برمل معتٌ الدنس فالنار تستخدـ في تدمتَحيث كانت الآلذة في الثقافات القدلؽة 
 ، أي نهاية اليوـ وغروب الشمس.بسازج الألواف، وربدا دؿ على الأبرياءوتعذيب 

وباقي الغلاؼ فربدا عبر أما اللوف الأحمر يتوزع بشكل فوضوي وغتَ منتظم في عنواف الرواية 
"مزاؿ قلبي  الآتي وىذا يتضح من خلاؿ الدقطعىذا اللوف عن سفك الدماء وجرائم القتل والدآسي 

لا لؽكن لأكواـ الجثث وأنهار الدـ أف بسحى من ذاكرتي، وقد أنسى أحيانا  أرىمن ىوؿ ما  يربذف
لكن صورة عمار العاشق وىو يقدـ نفسو قربانا، فيفجر السهم قلبو الذي لطالدا ملأ القلوب حبا 

الشهيدين عميد الدكتبة، وعمار  بر اللوف الأحمر عن القداسة الدتمثلة في تضحيةقد يعو ،  وإبداعا."
، فيخر صريعا مضرحا بدمائو كضبي والسهم لؼتًؽ أعلى رقبتو "ذو القرنينالعاشق "ستظل صورة " 

 1 ."في الحضور داخل خيالي مهما بعد بي الزمن  ح  متمرد، تل   ريب
 اللون الأسود:

نلاحظ أف اللوف الأسود في صورة الغلاؼ توزع في أعلى الزاوية اليمتُ للصورة وأسفل الزاوية 
، والحزف، والحداد، والقلق،  ي ىذا جلاو جستخدـ وااليسرى وإف دؿ على شيء إلظا يدؿ على التشاؤـ

خلصاف ا يتا طواؿ رحلتهما فكلممعن الحزف والخوؼ الذي أصاب البطلتُ، ومعاناته ليعبر بواللوف 
 لاء بحرؽ نفسها.خرى، وقد عبر عن الحزف الذي ألم بهما عندما قامت لصفي أ افمن مصيبة إلا ويقع

ىذا اللوف ليشتَ إلى الدنس الدمثل في كثرة الفتن والتعصب  استخدـي جلاو جح لنا أف يتض
 زائري والعربي الدسلم.تمع الجالفتاوى في المج وانتشاروالإرىاب 
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قضات لم تقتصر على الدقدس والددنس فقط بل تعددت ذلك إلى االتننلاحظ أختَا أف  
عت الدفارقة بتُ عدة ألواف، كتعبتَ عن الدقدس جممفارقات بصرية عمد الكاتب إلى خلقها وقد 

والددنس في الرواية، إذف كانت عتبة الغلاؼ بكل عناصرىا تضفي إضاءات مباشرة على الدتن الروائي 
 إلى الفضاء الروائي.  جر وبذلك ىيئت القارئ الولو تبوح، وبزفي وتقوؿ وتضم

 المؤشر الجنسي:
 استيعابنسي عتبة مهمة في عملية الدخوؿ إلى النص إذ يساعد القارئ على يعد الدؤشر الج 

 نيس يساعد على تبتُ نوعية النص إف كاف قصة أو شعرا أو رواية.جالنص والتفاعل معو، فالت
ي في الوسط بلفظ رواية وىذا جلاو جنسي في رواية العشق الدقدس لعز الدين ورد الدؤشر الج 

نس النص الذي سيقرأه، فقد وإعلامو بج القارئيعتٍ أف كلمة رواية وظيفتها الأساسية ىي إخبار 
على فهم نوعية النص  القارئاء بخط أصغر من العنواف بلوف أبيض، وبذلك فالكاتب قد ساعد ج

 الذي بتُ يديو.
 نس النص وطبيعتو. جعنها فهي تبرز  ستغناءالإنسي عتبة أساسية لا لؽكن ف فالدؤشر الجإذ 
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 المؤلف: سمإ
الدؤلف أحد العناصر الدناصية الدهمة فبو تثبت ىوية الكاتب لصاحبو، ولػقق  سمإيشكل 

مهور، فأوؿ ما نلاحظو على اذب للقارئ والججعملو، فهو مستقطب و ى ملكيتو الأدبية والفكرية عل
 1يزكي شرعية النص.""الدؤلف لأنو  سمإلوحة الغلاؼ ىو تصدر 

 2كما أنو لػمل "دلالة كبتَة في إضاءة النص وتوضيحو."
والشهرة،  جسم الكاتب، أو الروائي مشروعية العمل، ويعطيو الأحقية في التًويإحضور  وبالتالي يزكَى

 فبو يتعرؼ القارئ على الدؤلف.
هة الغلاؼ بخط بارز جالدؤلف على غلاؼ رواية العشق الدقدنس على وا سمإد بسوضع لق

وغليظ أقل ميكا من خط العنواف، وكأف الكاتب لؼاطب القارئ معرفا بنفسو، وكأنو يقوؿ أنا ىو  
بالإضافة  القارئ انتباهذب جانبي للرواية ليعمل على كاتب ىذه الرواية، كما أنو تكرر في الغلاؼ الج

، وىو لوف يتصف الصفاء والنقاء، وىو رمز الإسمد اللوف الأبيض الذي كتب بو  ىذا التموضع لصإلى
يو علاقة جسم الدؤلف لو دور في إرشاد وتو إللسلاـ، والتفاؤؿ، والأمل. من خلاؿ ىذا يتبتُ لنا أف 

 ميو متداوؿ ومشتهر في أوساط القراء.إالقارئ بالنص خاصة إذ كاف 
 الإىداء:

الإىداء من أىم العتبات الدهمة في دراسة النص الأدبي أو الفتٍ، فهو الأساس الذي يعد 
يتحكم في دلالات النص حسب القراءتتُ الأفقية والعمودية، وعليو تبتٌ دلالتو السطحية والعميقة 

في  خرإلحاؽ إىداء آ استثناءأ الكاتب إلى جويظهر الإىداء "مع صدور أوؿ الطبعة للكتاب، وقد يل
 استدراكوده في الطبعة الأصلية ثم يعمل الكاتب على لطبعات التالية للعمل الكاتب لؽكن أف لا لصا

 3في الطبعات اللاحقة."
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د في ىذه الرواية أوؿ ما نلاحظو فيها أف الروائي عمد إلى و جوعندما تفحصنا الإىداء الدو 
عوض الإىداء من خلاؿ إبدالو  اءت ىذه الأختَة الإبداءجريب في كتابة الإىداء، حيث جلشارسة الت

 وإثارة القارئ. الانتباهذب الذاء بالباء، وندرؾ أف التغتَ لم يأتي عبثا وإلظا وضع بقصدية لج
 اء كالأتي:جوقد 

 ...إليها-"
 أحلم أف نلتقي-
 على خمر معتق-
 وزىر مفتق-
 1في سدرة منتهى."-

طابعا شخصيا لأف الدؤلف ىو من   ونصنف إىداء الرواية ضمن الإىداء الخاص لأنو إبزذ
كتب بخط يده حيث كاف الدهدى إليو خاص وذلك من خلاؿ ىذه الكلمات الواردة "الحلم، خمر 

نوني يكنو لمحبوبتو، بعد بزلصو من الدنس، حيث جزىر، بدر، سدر، منتهى." التي توحي بحب 
ء السحري الدراد لدلاقاتها ات نفسو معبرا عن الفضاجتناغصت النعوت التي كانت بدثابة أوصاؼ لخل
 ودة في فحوى الرواية.جفيو، حيث تعود الذاء في كلمة إليها إلى الدرأة الدو 

 إلاوىنا تبرز ثنائية الآنا والآخر، ""الآنا" من خلاؿ قولو "أحلم" و "ىي" من خلاؿ "الذاء" 
و رفض البوح معهما عشق مقدس، غتَ أنوىي ىبة التي لطالدا كانت بدثابة حلم لو، آملا أف لغ

ذب إنتباه الدتلقي من خلاؿ الكلمات الدشحونة جح الإىداء في ىذه الرواية في بذلك، وقد لص
 فيها الدرأة من العالم الحقيقي إلى عالم خيالي. جبشفرات صوفية أخر 
أف الإىداء في ىذه الرواية لػيلنا إلى تعدد الدلالات التي يؤشر عليها متن  جوأختَا نستنت

 الو وتألقو.جمد النص رونقا وساىم في النص لشا زا
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 التصدير:
يعد التصدير من أىم عناصر النص الدوازي فهو النص الذي إختاره الكاتب بعناية، يتموضع 

 هة للمتلقي.جفي أغلب الأحياف بتُ الإىداء والدتن وىو بدثابة رسالة مو 
ريب على جارس فعل التي "مجلاو جأوؿ ما نلاحظو ولضن نقرأ ىذا الدتن أف الروائي عز الدين 

أف تكوف الكلمة نكرة حتى يفتحها على  ىذه العتبة النصية، حيث مياىا "فابرة" وقد أصر  
هة ثانية فالفابرة بالتعريف ليست إلا واحدة، وىي جهة، وعلى التعدد القرائي من جمن  الاختلاؼ

 1فابرة القرآف، لكننا أماـ فابرة أخرى لستلفة ىي فابرة الحكاية."
والغموض ونستدؿ  الانزياحاءت فابرة الكتاب بلغة راقية ذات تكثيف دلالي قوامها جوقد 

ية، و الزلصج، لطوض لجالليل الكالح، لطصب لحيتو الدامسةو جعلى ذلك من خلاؿ قولو "بتنا لظسد و 
تَ، سبات العصاف جلنهاره رداء من خيوط الشوؽ، نزع جض القلوب، ننساذذ عليو حبات من بيانتً 

 2البراعم وحشية الصقيع." أخمص الشمس، لظسح عن خدندغدغ 
زة عن أحداث الرواية، حيث تساعد في التلميح للعشق جتعد ىذه الفابرة بدثابة لمحة مو 

ا من جالدقدنس بعد بزلصو من الدنس الذي لحقو وذلك من خلاؿ قولو "ىي الأزماف تعبر أموا
 جا جحزـ الضوء، تزرعها بساتتُ للملح الأ سراب، تغشانا بالبلاىة، تسخر منا، برصد من أحداقنا

....مدى ىبتي يدا لطض في الدروب الكئيبة، مديها نطوىا للعقبات الكأداء، لطوض بتُ فرث 
ة إلى قبضة، يسلمنا الدخلب بضللمأساة، ودـ للظلاـ، نعدو معا ننفلت من قبضة الليل، تسلمنا الق

 3إلى لسلب، براثن في أذرع أخطبوط."
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يب، معو تستحقاف الحلم جالظلاـ، بحثا عن الطائر الع جبالا من لججضا "لابد أف بزو 
نا الظلاـ، وإنغرزت نصاؿ البرد الآسن في أعماؽ أة كشهاب في عمق السماء، وكفنجختفى فاو 

 1الأعماؽ، لا مناص الآف من أف لطوض خلف الحلم، لن نستسلم لعبث الظلاـ."
التصريح والتشفتَ بعيدا عن التقريرية والوضوح، كما "ىذه الفابرة النصية تعتمد التلميح لا 

ائبية جبو عن الواقع الدوضوعي إلى عوالم ع جتضع أماـ القارئ بعضا عن خصائص الدتن التي بزر 
رواية وعليو يتضح لنا أف فابرة ال 2يب"."جمستفزة، يؤثث بعض من ملالزها "القطب" و "الطائر الع

 ه حيث ترغمو على القراءة إكتشاؼ معناىا وفهم لزتواىا.ستفزاز أثارت فضوؿ القارئ وقامت با
 العناوين الداخلية:

على العنواف فهو أوؿ عتبة  عتمادبالإلشا لاشك فيو أف القارئ يستنطق النص ويفسره 
زء رصد العناوين الدشكلة للرواية وإذا عدنا إلى تستوقفو في فك شفرات النص، سنحاوؿ في ىذا الج

 فصل، وكل فصل معنوف على النحو التالي: 19ص تتوزع على  168يتكوف من  متن الرواية ألقيناه
 الحيز الذي تشغلو عدد الصفحات العنواف رقم الفصل

 18إلى  09من ص  الجاسوساف والخليفة 1
 29إلى  19من ص  العيوف والدناظرة 2
 41إلى  30من ص  بئر الدوت 3
 50إلى  42من ص  في ساحة الرجم 4
 64إلى  51من ص  الدعروؼ الدصري والنكارشعيب بن  5
 75إلى  65من ص  برت ظلاؿ السيوؼ 6
 81إلى  76من ص  البيعة الثانية 7
 92إلى  82من ص  مغارة الدـ 8
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 100إلى  93من ص  تداوؿ على السلطة 9
 106إلى  101من ص  الدركبات الشحبة 10
 112إلى  107من ص  قهوة ووشاية 11
 120إلى  113من ص  النبي نبش قبر 12
 126إلى  121من ص تنهشنا السباع 13
 133إلى  127من ص  الطريق إلى الله 14
 139إلى  134من ص  لا حاكم إلا الله 15
 145إلى  140من ص  عمار العاشق 16
 151إلى  146من ص  عواصف الفتنة 17
 158إلى  152من ص  الذدية الدقدسة 18
 165إلى  159ص  من الناي والطائر 19

لة إميية بسوضعت بدثابة دليل جمنلاحظ أف أغلب العناوين من الناحية التًكيبية تتكوف من 
اء جوائي الخاص، حيث تعمل على الكشف والإيضاح، فكل فصل من ىذه الفصوؿ ر للمتن ال

البطل  سوساف والخليفة: بسثل في صرخةامكملا للفصل الذي بعده نأخذ على سبيل الدثاؿ عنواف الج
في أخرى، وخاصة أثناء تنقلهما من مكاف إلى  اا من مصيبة إلا ويقعجالسارد مع ىبة فلا يكادا لؼر 

ن في بعض الدرات، خاصة أثناء وصولذما إلى العاصمة، وإعتبارلعا من الدارقتُ جآخرػ وتعرضهما للش
، فقد قدـ لنا الروائي من أتباع أبي علي لزمد بن عبد السميع الباسط بن علي البوني وأف ىذه الفئة

يدة ترى أبا علي لزمد بن عبد السميع البسيط جىذه الشخصية في مقطع لؽكننا من معرفتو معرفة 
لس على كرسي قدنً يلبس قشابية درعاء، ويعتمر عمامة سوداء...بدا منكسر بن علي البوني، لغ

 الخاطر متعب الدلامح كألظا لم ينم أياما وليالي.

كما رسولي لى ذلك في قولو "أريد ج ويتاسوستُجعلى صفة  جدولة الخوار فقد أرسلهما إلى 
اسوساف عليهما لن يهدأ لي باؿ حتى أبيدىم عن بكرة أبيهم وأنقذ الدسلمتُ من ج جإلى دولة الخوار 
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والعمل من قبل ىذه  وسسةهما لزاصرين ومتهمتُ بالجيد نفسففي كل مرة لغ 1شرورىم وضلالذم."
واسيس أيها الإماـ، وأردت أف أرد، لكن الكلمات جالإمارة أو تلك ويتمثل ذلك في قولو "إنهم 

تهاوت من بتُ شفتي إلى الأرض دوف أف يفلح لساني في إنقاذىا، وضغط رئيس الحرس على رقبتي 
رصد لنا الروائي العداء بتُ واسيس أعدائنا الدلاعتُ." لقد جبأصابع الفولاذ وقاؿ للإماـ: إنهما من 

 الإمارتتُ الذي وقع فيو البطلتُ في مغامرة بسيزت بالصراعات والدخاطر.

 عنوان: شعيب المصري والنكار

يرصد لنا الروائي شخصية شعيب الدصري، وىو من الطائفة الإباضية، طمع في الإمامة 
ب، التي إستغلها الإماـ عبد الوىاب د لصلاة الدغر جوالإستيلاء عليها، لكن سرعاف ما ىرعوا إلى الدس

هم عن طريق الحق واصفا إياىم جليلقى في الناس خطبة حماسية، "كشف فيها ضلالة الن كَار، وخرو 
فلقد كاف ىو سبب الفوضى التي حدثت في 2ن كَاث، ومتهما شعيب الدصري بالطمع في الإمارة."

 الإمارة ورفضو مبايعة الناس للإماـ عبد الوىاب.

 :مغارة الدم وتحت ضلال السيوؼعنوان 

لى صوره ترميها تلك الصراعات الطائفية بتُ السنة جبالدنس والفتن في أ ارتبطفلقد  
والشيعة، والوىابتُ والإباضيتُ، وغتَىم من الطوائف التي شوىت الواقع كما شوىت الدين، 

والتكالب على السلطة، كلها أسباب أدت إلى  نساف عن طبيعتو، فالتخرب والتعصبت الإجوأخر 
فضاء  الدنس وتشويهو، حيث تفشى الظلم والإستبداد وسفك الدماء حولت الأرض إلى استفحاؿ

ة الغابة، وصار ستَنا أبطأ، لم تكن تسمح الإغتياؿ والتخريب ويتضخ ذلك في قولو "بدأنا لطوض لج
شد حذرا، قد يباغتنا خطر ما في أي لحظة، شوكة وصرنا الآف أ ار بالإنطلاؽ بقوةجلنا كثافة الأش
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رت دمائهم عند باب الددينة،  جالنكارية بقيادة يزيد بن فندين لم تكسر بعد، رغم الذزلؽة النكراء حتى 
ماعات والفرؽ الدتصارعة، ظاىرية كالعباستُ والأدارسة، وباطنبة  كالسيل، وسهاـ عشرات الج

 1كل واد."كالشيعة، تتعطش كلها إلى الدماء في  

من خلاؿ ىذا يتبتُ لنا أف الصراع الفكري والدذىبي القائم بتُ الطوائف والدذاىب الإسلامية 
  تمع بالدنس لضو التفرؽ والتشتت وسفك الدماء.أدى بالأمة والمج

  عنوان عمار العاشق:

عنو الروائي "عمار عاشق ولذاف مبدع وفناف، يشكل بالخط لوحات بارعة، ويعزؼ على  يقوؿ   
 2لوس إليو."العود، مقاطع ساحرة، ما أروع الج

لاء" والتي عت بتُ عمار "العاشق" و "لصجميسرد لنا الروائي في ىذا العنواف قصة الحب التي 
لزبوبتو رغم  جتألم منها عمار العاشق وىي زوا عة التي جبدأساة حزينة فقد صور لنا الروائي الفا انتهت

قطع قلبو، فلقد كانت نهايتها يعلتو ينعزؿ عن نفسو في حزف شديد جأنفها من أغنياء الددينة، إذ 
 دوىا لزتًقة في غرفتها وىذا دليل مثاؿ على ذلك.جحتُ و 

على  اجاجاحتلاء حتُ أقدمت على حرؽ نفسها جعة التي ألدت بنج"أخبرنا العميد عن الفا
ها من أحد أغنياء الددينة، كانت رحمها الله مولعة بعمار، عاشقة لو، وكاف الناس قد تداولوا تزولغ

 3ها رغما عنها، وحتُ ضاقت بها السبل فعلت فعلتها."قصتهما، لشا أساء لأىلها، وقرر إخوتها تزولغ
ت حرقا، أما عمار فأختًؽ طرؽ الدوت فهي مات اختلفتلاء، حتى وإف حبيبتو لص بنهايةلتنتهي حياتو 

 سمو فلقي حتفو.جالسهم 
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 عنوان الناي والطائر:

لى ذلك في جي روايتو العشق الدقدنس ويتجلاو جخر عنواف أو فصل ختم بو عز الدين آىو  
عيننا أيب، رفعنا جأة تعالى فوؽ رأسينا تغريد عجيب ونستدؿ على ذلك في قولو "فجعودة الطائر الع

ة، أخضر مع بياض خفيف يشوبو إنو ىو، نعم إنو ىو رحنا نتابعو بفرح نجمعا، كاف طائرا من 
اه الشماؿ، دوف أف يضعف وصوؿ طفولي، غتَ مصدقتُ ما نرى، وظل الطائر يسمو إلى السماء بإبذ

 1وـ في سطوعها الأوؿ حبنا الأبدي."جتغريده إلينا، وضللنا متعانقتُ، لتشهد الن

التي عاش فيها البطلتُ الخوؼ والحزف، وبسثل ذلك بظهور وىو مشهد ختم بو الروائي روايتو 
حبهما ولػقق حلمهما وأمالذما  يزكيأف ل جيب الذي لطالدا بحث عن البطلاف من أجالطائر الع

 بالعيش بحب وأماؿ.

وصفوة القوؿ أف العناوين الداخلية برمل في طياتها دلالتتُ الدقدس والددنس/ وىذا بدثابة 
اليا، لذا جمنواف الرئيسي العشق الدقدنس، وىذا ما أضفى على الرواية بعدا فنيا ترابط دلالي مع الع

 على القارئ أف يتزود بآليات التأويل والتشريح لكي يفهم فحوى النص من خلاؿ العتبات.

 

 

 

 

 

                                  
  .165، صالدصدر السابق ،العشق الدقدنس ،يجلاو جعز الدين  - 1



 في رواية العشق المقدنس (الخطاب المقدماتي )العتبات النصية تجليات    الفصل الثاني

74 
 

 :اسطنبولقراءة في تقديم د/ناصر 

اء جحيث  يجلاو جمن أىم الروايات التي كتبها عز الدين  رواية العشق المقدنسإف 
 عنوانها مثتَ للإىتماـ فكلمة الدقدنس مركبة من لفظتتُ الدقدس والددنس فقد 

يقصد بذلك  :التاريخ فأفرزت بلاغة المفارقةيا نتجت عن ذلك المخاض لأركيولوج
يا الدقصود بها ىو علم آثار جالأحداث التارلؼية العصيبة التي شكلت مضموف الرواية لأف كلمة أركيولو 

وتتضح معالم الدخاض في  )بدا أف الرواية بركي عن الواقع الزمتٍ القدنً )الدولة الرستميةالتاريخ و 
انب الدقدس، وبتُ عوالم الشر والظلم الصراع القائم بتُ الختَ والصفاء والطهر الذي لؽثلو الج

الرواية أي عل الخطاب الروائي يتعدد تبعا بتعدد قطبي جانب الددنس، لشا التي لؽثلها الج ستبدادوالإ
 "القدس والدنس" وىذا ما يدفعنا إلى فهم عبارة بلاغة الدفارقة بهذه الصورة.

طبيعة الدقدس  ختلاؼإ : الأخرى متداخلة في الوقت ذاتو مع تنوع صوغ الخطابات
 تشكل التداخل بتُ الخطابات الدختلفة الروائي لم لؽنع من جوالددنس وصراعهما المحتدـ على النسي

عل التداخل حتمية ما أي الختَ والشر عنصرين أساستُ يتمتعاف بحضور متوازي لغذلك أف كليه
 .خطابية بارزة

 اسطمبوؿلػيل الدكتور ناصر  :فكانت نصية مفعمة بسوامق اللغة وتخوم إستعارة كبرى 
ولا شك أف  بهالأنيقة التي كتبت لى ذلك في اللغة اجالرفيع الدفرداتي للرواية ويت جعلى مستوى النسي

ي وطوؿ نفسو التعبتَي، لأف الكتابة بلغة راقية جلاو سطمبوؿ يشيد ضمنيا بالتمكن اللغوي والفتٍ لجا
في مساحة تستغرؽ عشرات الصفحات تستدعي لاشك مبدأ لغويا، ومهارة الكتابة الدعتبرة، لاسيما 

  استعارةسطمبوؿ بعبارة = انو ىذا ما عبر علذي يعمل على إثراء العمل الأدبي، الزاد الثقافي الفكري ا
الروائي بدختلف العناصر بدا في ذلك التاريخ وعلم الآثار والبلاغة وما إلى  استعانة كبرى التي يريد بها

 ذلك من الآليات الكتابية.
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 من البدائل، إنو إستشراؼ الأنساؽومن ثم إصطنعت لنفسها منطق متفردا يتسم بتكوثر 
 اورقة التجإلى بلاغة المحال وىي تفصح عن أسيللتدافع والتسالم، مما مكنها ىذا، كي تخرج 

لاشك أف اللغة السامقة، والإستعانة بدختلف :لما يشكل تعالقو نتيجة لترجرج الزمن المأزوم 
للخطابات منح الرواية بعدا فنيا متميزا تبرز مؤشراتو  العناصر التًاثية والثقافية والتارلؼية وتنوع والتداخل

انب الدضمر في الخطاب والتطلع ع الدتناقضات ضمن وعاء واحد في سياؽ رؤية مشرقة تظهر الججمفي 
اور ونبذ الصراع السلبي لكن ىذه الرؤية تظل حلما مستحيل بالنظر إلى جسيد ثقافة بالتإلى بذ
،الدعطيا ميا أيضا يتمثل جتفستَا مع استعارةوىذا ما يقودنا إلى تفستَ كلمة  ت الخاصة بالزمن الدأزوـ

 للاستشراؼ.از بدعتٌ الخياؿ أو التخيل الذي يعتبر العتبة الأولى المج استحضارفي 

اليقين والتماىي  اعتلاءولكون الإنسان معدن الريب ومقر العيب حين يأخذه الوىم في 
انب السيء في الدخلوؽ سطمبوؿ إلى الجتَ الدكتور ايش: بو إلى حد الفتك بمن يبصره بأحقيتو

نوف العظمة التي توىم انب الذي كاف مصدر كل الأزمات والصراعات ويتعلق الأمر بجالبشري ىذا الج
الإنساف ببلوغو مراتب الكماؿ وتدفعو إلى القضاء على كل ما يدعي ىذا الكماؿ في صورة تعكس 

 .و أوىاـ عظمتوحَ ي يقوـ بإقصاء كل من لؽدَ الأنانية الشرسة لدى ىذا الدخلوؽ الذ

لذلك نتجت ىذه الأحوال المتشاحنة حين ينطفئ شمل الألباب العارفة فلا يبين  
دت ولا يتضح الغامض، إزاء ىذا كلو غ المشكل ولا يشتعل الصواب ولا يستبين الصحيح

التوافق للقرائن،  استعاراترحبة مفارقة تتعدى حرج  استعارةالرواية في محصلتها خطاب 
يخرج عن دأب تلك  ة من التأليف المرجع الذييبلك التراتالإبطال لت إلى مولج فانتهت

للأىواء وغياب الحكمة ىو  ابةجستوالإالوىم  :خبار المباشراثمة ضمن لغة الإالسرديات الج
الغموض بل وإطالتو من خلاؿ طمس الحقيقة وتعزيز  وجيجالسبب لخلق الصراع والدسالعة في تأ

ي إلى جلاو جعل التصريح بالحقيقة بصورة مباشرة ضرب على قائل الحقيقة، ولعل ىذا ما دفع ولغ
أ إلى قوؿ جفل، التلميح دوف التصريح والتميز دوف الطرح الدباشر الذي قد يسبب لو الأذية بشكل ما 
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اوزا العرض جوقة متالحقيقة بطريقة رمزية إذ من حق كل كاتب أف يقوؿ الحقيقة بطريقة ضمنية مش
بطريقة غتَ منتظمة من شأنها شد القارئ طيلة مراحل السرد وإثارتو بتنويع  جالروائي الدرتب بل أنت

 الأحداث تبعا لتنوع الخطابات

فغدت تضطرب بتلك الدلالات المفتوحة مستثمرة فرادة من السردية الحاملة لمعمار 
يات التخيل العجيب، كي ترصد تلك آخر تفاعل مع لغة التحويل بلاغة الإنحراؼ ورمز 

العلاقات الخفية لنص مغاير وخطاب سردي مفارؽ، ينهض على نمط من التأليف المتدافع 
الكاتب يستعمل التمويو في نقل الحقيقة من خلاؿ  :صعدة من فسيفساء التنافر المركب على

ب أف يوظف جعن الدألوؼ وليس من ع جالذي يعتٍ الخرو  )الالضراؼ) نزياحوالإالتخيل والرمز 
الدقفع الذي  ابني ىذه الطريقة التمويهية الرمزية التي سبقو إليها العرب القدامى ويعتٍ بهذا جلاو ج
رى خطاباتو النقدية على ألسنة الحيوانات في كتابو كليلة ودمنة الذي نقلو عن الفارسية وماداـ جأ

لابد أف يقوـ فيو الدؤلف بتوظيف الرمز كآداة نقدية بعدا نقديا معتُ ف ملنص العشق الدقدنس لػ
ا مالتي فرضه الاختلاؼعل الخطاب الروائي يتمتع بتعدد واضح ينعكس فيو ملامح جفاعلة وىذا ما 

 .الفضائيتُ الأساسيتُ الدتباعدين للنص الروائي ولعا. الدقدس والددنس

ة لنمط من التعالي يلآفاؽ القصإنها بلاغة المفارقة لمنطق التعيين، كونها تأوبت تلك ا  
ي للخطابات حيث تكون في مجموعها لن إنفاتحو على ذلك المتعدد الصيغالذي يع السردي

يرى الدكتور :فاعلية التدافع والتشافع بين المقدس والمدنس لىالمؤلف مقتربا نسقيا يج
مع بتُ الدتناقضتُ أمر غريب في مضمار الكتابة الروائية لنص العشق الدقدنس سطمبوؿ أف الجا

اء بلغة راقية عكست ذلك الإختلاؼ للكثتَ من الدعاني ونقصد ىنا جلاسيما أف ىذا النص 
 .سطمبوؿ بالتدافع والتشافعاس في سياؽ ما مياه الدكتور ناصر إحتكاؾ الدقدس والددن
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أو النسق الذي يجنح إلى تمثيل مكنة تناغم العشق  إنها بلاغة لسردية التهجين  
رحت ودملت غير أن اعتراض المقدس في الحضور ، إنها حوارية الأسيقة المتعاندة حتى وإن ف

الشك يرد من صيغة الإنسان العارؼ لأنو من قبس العالم  واقتحاميشملو نسق جامع  الإلباس
اء لحظة الكدر وتفرؽ السبل فيصبح العلوي مثل تجلي الطائر العجيب حتى يناغي بالصف

ي حقق في روايتو ما جلاو جتُ أف جنفهم من عبارة سردية التهالمستور مكشوفا والمظنون مستقينا.
ع بتُ التاريخ وعلم الآثار جمنص روائيا متعدد الروافد حيث  جناس فأنتجيسمى بتداخل الأ

تُ جعلى غرار النمط السردي والإخباري وقد وظف الته )الألظاط الدتعددة )النصية جوالأسطورة ومز 
ع فيو الدؤلف النقيضتُ فصاغ على النحو جمينا جاء ىجحتى على مستوى الخطاب بالعنواف الذي 

 .مفرداتي من كلمتي الدقدس والددنس جالآتي العشق الدقدنس، فكلمة مقدنس ىي مزي

فكلمة كسرى ىي   1من الزيتوف واللبن."تُ في قوؿ الراوي " تعشينا كسرة وشيئا جويظهر الته 
تُ أيضا في قوؿ الراوي"لم جكلمة تطلق على قطعة رغيف أو خبز بدعناىا العربي الفصيح، ويظهر الته

لؽض بنا الوقت إلا قليلا حتى حلقت فوقنا رؤوسنا طائرات ىليكوبتً ترتفع ثم تنزؿ حتى تكاد تلامس 
ل كلمة فرنسية، وتعتٍ باللغة العربية الفصحى الحوامة فكلمة ىيليكوبتً ىي في الأص2سقف السيارة."

 أو الدروحية.

ناس في ىذه الرواية ىو عبارة عن حوارية جأما فيما يقودنا إلى القوؿ بتحقيق ظاىرة تداخل الأ
اما وتناغما بتُ لستلف جسطمبوؿ لكلمة حوارية يدؿ على أف ىناؾ إنساأسيقة، فتوظيف الدكتور 

ي جلاو جناس النصية التي شكلت ىذه الرواية وىذا لشا لاشك يدؿ على مدى براعة جالألظاط والأ
 في صياغة خطابو الروائي.
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 جأف العتبات النصية ىي الدفتاح الضروري الذي يساعد القارئ من الولو  ونستنتج في الأختَ
الدبدع والقارئ، عنها، فهي عبارة عن رسالة بتُ  ستغناءالإإلى أغوار النص، وفتح مغالقو، ولا لؽكن 

ومن خلالذا يتمكن القارئ من فهم عناوينها دوف أي عوائق، وىي كذلك بالنسبة لرواية العشق 
معانيو الدلالية والوظيفية،  واستكشاؼفقد سالعت في مساعدة القارئ للبحث في النص  ،الدقدنس

 .اقتحاموفالنص بدوف ىذه العتبات يكوف عالدا مغلقا يصعب 
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 الدتوصل إليهات ممثلة فيمات يلي: جعرض أهم النتاتئوخاتتدة هذا البحث تكون آخر محطة، فيهات ن
هتهات في مراحلهات الأولى، إلا أنهات جزائرية والصعوباتت التي واعلى الرغم من تأخر الرواية الج–

 ودهات في الساتحة الأدبية العربية والعاتلدية.جن تثبت و في النهاتية أ استطاتعت
عت بن  الداتيي جمت فترة تاتريخية لأنهات عاتلج تماتعيةجالإتعد رواية العشق الدقدنس من الرواياتت -

 والحاتير.
الخطاتب الدقدماتتي أو العتباتت النصية هي بمثاتبة مفاتتيح للقراءة، تدكن الدتلقي من الدخول إلى -

 أعماتق النص.
 لكن التسمية التي تصدق اتت من ناتدد إلى آخاجمتسمياتت الدصطلح بتعدد التر  اختلفتلقد -

 أكثر هي العتباتت النصية.
الخطاتب الدقدماتتي أو العتباتت النصية لذات وظاتئف عديدة حيث تخلق لدى الدتلقي رغباتت -

 العمل الأدبي. ادتحاتمتدفعه إلى  وانفعاتلات
 يساتهم في تنظيم العمل الأدبي. ةالخطاتب الدقدماتتي بأدساتمه الدتعدد-
 سم الكاتتبإفي رواية العشق الدقدنس على عدة عناتصر من بينهات الخطاتب الدقدماتتي  اشتمل-

الغاف، الإهداء، التصدير، الدقدمة إلخ ودد تعددت وظاتئفه وأغرايه كونه همزة وصل بن  الداخل 
 .جوالخاتر 
راء على القراءة وغاف رواية "العشق غلغاف هو الذي يدنح الكتاتبة ملمسات تشويقيات والإا-

 اتذبية في الدتلقي.جفضاتء من الدلالات والعاماتت لدات يداترس من وظيفة إغرائية و الدقدنس" عباترة عن 
اتئبي في عنوان رواية "العشق الدقدنس" حيث جي في الصوغ الغرائبي والعجاو جأبدع عز الدين -

 )اتء مركب من ثناتئية يدية )الدقدس والددنسج
كلهات كاتنت تصب في معنى واحد وهو إرتباتط دلالة العناتوين الداخلية بدلالة العنوان الرئيسي ف-

 الدقدس والددنس.
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أهمية في إثاترة فضول القاترئ لأنه ددم للرواية بلغة إبداعية  اسطنبولكاتن لتقديم الدكتور ناتصر -
 ذهن القاترئ وددم له فكرة أولية عن محتوى الرواية. استفزحيث 
عمله بعنوان فاتتحة وذلك اتلية على عمله الأدبي حينمات أصدر جمي لدسة جاو جأيفى عز الدين -
 ل فتح باتب التأويل لدى القاترئجمن أ
 اتء بلغة شعرية عمد فيهات إلى الإيحاتءج بحب سحريالإهداء يوشي -
 ذب الدتلقي.جل إغراء و جفي صفحة الغاف وذلك من أ جي لعبة الدز جاو جماترس -

ة وباتلتاتلي دد تكون خاتتدديدة ديدة تتناتسل منهات الأسئلة الججوأخيرا ليست نهاتية البحث إلا محطة 
نجاتح هذا بأي جهد في إ نبخللم خر، راء تختلف من باتحث إلى آالبحث بداية لدشاتريع أخرى، فاتلآ
خطأنات فمن أنفسنات والصاة والسام على محمد وعلى آله الطيبن  أالعمل فإن وفقنات فمن الله وإن 

 وصحاتبته الدنتجبن .
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 التعريف بالروائي عز الدين جلاوجي :: 10الملحق رقم 
نوب سطيف، أحد جولدان، ر الإستقلال بعين جم ف1962ي من مواليد جلاو جعز الدين 

زائر، درس القانون والأدب العربي، بدأ نشاطو الأدبي في سن مبكرة ونشر أىم الأصوات الأدبية في الج
 الصحف الوطنية، كما ساىم في الحركة الثقافية والإبداعية فهو:أعمالو الأولى في بداية الثمانينات عبر 

 .1990عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافة الوطنية وعضو مكتبها الوطني منذ -
 .2001القلم الولائية بسطيف منذ  أىلعضو مؤسس ورئيس رابطة -
-2000) زائريينبراد الكتاب الجزائريين وعضو الدكتب الوطني لاعضو إبراد الكتاب الج-
2003(  

 مؤسس ومشرف على عدد كبير من الدلتقيات الثقافية والأدبية منها -
 1996ملتقى أدب الشباب الأول 
  1997ملتقى أدب الشباب الثاني 
 2000زائر ملتقى الدرأة والإبداع في الج
 زائرملتقى أدب الأطفال في الج

 منها:شارك في عشرات الدلتقيات الثقافية والوطنية والعربية 
 .2003انفي جشارك في ندوة الأمانة العامة لإبراد الأدباء العرب بتونس 

 2007زائر العاصمة  شارك في عكاظية الشعر بالج
 زائرية بالدغرب.ملتقى الرواية الج

ريت معو جزار الأردن وسوريا والدغرب وتونس وقام بنشاطات ثقافية في مراكز ثقافية مهمة، أ
ريت معو لقاءات تلفزيونية وإذاعية ووطنية، قدمت عن جد الوطنية والعربية وأرائعشرات الحوارات بالج

الات الوطنية والعربية، كما قدمت عنو كتاباتو رائد والمجأعمالو دراسات نقدية كثيرة نشرت عبر الج
 امعات.ستير والدكتوراه في لستلف الججالكثير من رسائل الدا
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 موعة من الكتب منها:كما درس في لر
 زائري لعبد الحميد ىيمةمات في الإبداع الجعلا-
م لو في جديد لعبد القادر بن سالم تر زائري الجمكونات السرد في النص القصصي الج-

 زائريين الصادر عن وزارة الثقافة صدرت لو الأعمال التالية:موسوعة العلماء والأدباء الج
 .2وط1زائري طالنص الدسرحي في الأدب الج-
 ازف الناي إبراد الكتاب العرب بسورياشطحات في عرس ع-
 .2وط1زائرية بدنطقة سطيف طالأمثال الشعبية الج-

 في الرواية:
 يعةجسرداق الحلم والف-
 الفرشات والغيلان-
 رأس المحنة-
 الرماد الذي غسل الداء-
 العشق الدقدنس-

 حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر
 في القصة:

 ر جلدن تهتف الحنا-
 الذاكرة خيوط-
 صهيل الحيرة-
 رحلة البنات إلى النار-

 في المسرح:
 النخلة وسلطان الددينة-
 رحلة فداء-
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 غنائية أولاد عامر-
 البحث عن الشمس-

 ديدة مثل:جكما صدرت لو مسرحيات 
 حب بين الصخور-
 الأقنعة الدثقوبة-
 الشائكة  جا جالف-
 أحلام الغول الكبير -
 ىستيريا الدم-

 في أدب الأطفال:
 أربعون مسرحية للأطفال -
 خمس قصص للأطفال -

 مختارات مما قيل عنه
ربة الأديب عز الدين : ومن الصعب نغوص في بذكيبيعبد الله الر الأستاذ الدكتور الباحث 

زلة ولو جفهي غنية بالدواقف والأفكار والدوضوعات والأحداث والأبطال أيضا ولغة الكاتب صافية 
على تطوير ىذه اللغة وأسلوب الكاتب يتميز بالقدرة على السرد الدتدفق قاموسو الخاص وىو قادر 

 عل الدتلقي مشدود الإنتباه.الدفعم بالحيوية والحركة مع الديل إلى التًكيز والتكثيف الأمر الذي يج
نفسو مسؤولية ليس البحث   عز الدين جلاوجي: لقد حمل العربي دحوالأستاذ الدكتور 

الات الأدبية فركب يضا وسد الفراغات التي تزخر بها حياتنا في لستلف المجفحسب ولكن الإبتكار أ
 اد.جالصعب حقا، ولكنو حقق في النهاية اللذة والدتعة وليس لنفسو فقط ولكن للقارئ أي قارئ 

يدرك أنو يدخل عالدا لشزقا تميزه  يجلاو ج: إن الذي يدخل عالم عبد الحميد هيمةالدكتور 
الثورة على الواقع الأليم الذي يعيشو الكاتب لكن دون الإغراق في التشاؤم لأن بريق الأمل يسطع 

 دائما من خلال غيوم الواقع مهما كانت كثافتها
ي روائي باحث وناقد مسرحي فهو منارة الأدب الدتميز جلاو جوفي الأخير نقول أن عز الدين 

 فلابد من القراءة لو والإطلاع والتعمق في كتاباتو. والرفيع
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 جلاوجيملخص رواية العشق المقدنس لعز الدين : 10الملحق رقم 
ي من أىم الفنون الأدبية إذ شهدت تقدما جلاو جتعد رواية العشق الدقدنس لعز الدين  

صر الفنية التي ملحوظا منذ ظهورىا نظرا لشساعة فضائها، كما أصبحت قادرة على إستيعاب العنا
م تنسحب على مئة وخمس جضمن الروايات متوسطة الح جيبني عليها العمل الأدبي فهذه الرواية تندر 

ىو الذي قام بسرد الأحداث  اءت بضمير الدتكلم لكون الراويجص" فالرواية 165وستين صفحة "
قسم روايتو إلى لوحات متعددة بلغت تسع عشر لوحة باح في فحواىا عن أحداث  يجلاو لأن ج
 زائر.سماىا "ىبة" في عهد الدولة الرستمية بالج و امرأة سمل لم يضع لو جرحلة ر 

إلى العاصمة ومن ثم العودة إليها، كما أن كثرة  اىهماوابذهما من مدينة تيهرت جبخرو  تبدأ
ي بالثقافة العربية والعنوان في حد ذاتو جلاو جيدل على تشبع عز الدين عية والدينية جالشخصيات الدر 

فكلمة "الدقدنس" مركبة من لفظتين "الدقدس" و "الددنس"، إذ يأخذنا الراوي إلى زمن  ىتمامللإمثير 
و الإنسان العربي بحقيقتو جالدولة الرستمية، حيث يتداخل فيو التاريخ الحقيقي والخيالي لأن الرواية توا

تمع الدأساوية الدفضوحة من صراع الدذىب والفرق والتعصب للإرىاب وقضايا الفتنة والتطرف في المج
 العربي الدسلم.

فلا يمكن للقارئ أن يعرف الحقيقي من الدتخيل في الرواية إلا بالعودة لكتب التاريخ التي 
تماعية والسياسية جلإيم اقبردثت عن الدولة الرستمية بخاصة والرواية تتفتح على الكثير من ال

 تمع الرستمي الإباضي.د والعمارة في المججوالحضارية وتصف الشوارع والحارات والدسا
دست ىذه الأحداث عبر التكثيف اللغوي والدلالي وبلاغة الكلمة والصورة والدتخيل، وقد بذ

 بامتيازريبية ة بذو القارئ وىو بصدد قراءتها، كونها روايجحتى لامس عالم الغموض والإبهام الذي يوا
دير بالذكر أنها سادس رواية في رصيد الأديب والروائي كتبت ببراع سردي لستلف كرست عهد والج

ي من عاصمتها تيهرت مادة جلاو جت الدعروفة بكثرة الفن  متخذا الدولة الرستمية في مرحلة الدويلا
في العشق دنس لسبب أو لآخر  ربةة للعنوان توهمت كقراء لأول وىلة أنها بذجخصبة فالقراءة الساذ

ها إلى الدن  الذي جولكن سرعان ما يحبوا ىذا التوقع من قبل القارئ إذ يتعدى عتبة العنوان مت
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يتطلب قارئا مثقفا ليفك شفراتو الدؤدية إلى دلالات عدة لأنو في رحاب الرواية بركم كل من البطل 
أن المحيط الذي يعيشون في  و بالقداسة والصفاء  السارد وىبة في زمام الحكي كعاشقين رمز لذما الروائي

 بالدماء ولزشو بضرب الرقاب كعمار العاشق الذي قتل ظلما. جكنفو مضر  
الزمكان من خلال التحليق عبر لستلف الأزمنة  صيرورة اءت أحداث الرواية لتكسرجفقد 

و في الواقع وىذا ما ود لجوالأمكنة، بحثا عن حياة الذناء والسعادة عن حب مثالي أفلاطوني لا و 
أضفى ىالة صوفية وضعت كل من البطلين في عوالم نورانية فوقية فالعاشق مثل ذاكرة الإنسان 

ع القداسة جزائري العربي، وىبة رمز للحبيبة التي مازالت تعاني من الفساد والظلم والقتل بفضل تراالج
لى أيضا لدى شخصياتها واية بل بذوسيطرة الدناسة فأحداث الرواية لم تقتصر العشق على بطلي الر 

فكان الذدف  لاء" الذي كانت نهايتو مأساويةع بين "عمار العاشق" و"لصجممن خلال الحب الذي 
والسياسي، الديني  تماعيجوالإمن إستحضار تاريخ الدويلات إبراز الصراع بين الدقدس والددنس 

 والدنيوي.
امع لعشق السارد وىبة معبرا عن ا الدافئ الجهنللطبيعة الطاىرة وحض ستسلامبالإليختم أخيرا 

ليشهد على حبهما يب ومعو تباشير السعادة والحب والفرح جذلك بتحليق وظهور الطائر الع
 بدي.الأ
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 : الغلاف الأمامي للرواية30الملحق رقم 
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 : الغلاف الخلفي للرواية30الملحق رقم 
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  .2118 4مكتبة الشروق الدولية، ط
 صفاقس، تونسم الدصطلحات الأدبية، الدؤسسة العربية للناشرين، عجإبراىيم فتحي، م .2

1986. 
أبو قاسم لزمود بن عمر بن أحمد الزالسشري، تحقيق لزمد باسل عيون السود، أساس البلاغة  .3

  م.1،1998لبنان، ط-دار الكتب العلمية،بيروت
أبى الفضل جمال الدين بن مكرم ابن منظور الإفريقي الدصري، لسان العرب، دار صادر  .4

   بيروت، المجلد الرابع عشر   
دار الفكر فارس زكرياء أبو الحسين، مقايس اللغة، تحقيق عبد السلام لزمد ىارون، أحمد بن  .5

  زاء الرابعالجللطباعة والنشر، 
الخليل بن أحمد الفراىيدي، كتاب العين، تحقيق عبد الحميد الصنداوي، دار الكتب العلمية  .6

 م. 2113-1424زاء الثالث" ، "الج1لبنان، ط-للنشر بيروت
، 1الدصطلحات الأدبية، دار الكتاب اللبناني، بيروت، لبنان، طجم سعيد علوش، مع .7

 م.1985-ه1415
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 .1984، 1لبنان، ط -جبور، الدعجم الأدبي، دار العلم الدلايين، بيروتعبد النور  .8
، دار الكتب العلمية  لرد الدين لزمد بن يعقوب الفيروز آبادي، تحقيق أبو الوفاء نصر الذوريني .9

 م، باب )روى(.  2117-ه 1427، 2لبنان، ط -للطباعة والنشر، بيروت
 والدوريات المجلات

لة مقاليت أبو الدعاطي خيري الرمادي، عتبات النص ودلالتها في الرواية العربية الدعاصرة، لر .1
 .2117ديسمبر 

لة ا، لرجلأحلام مستغانمي نموذسد" جذاكرة زااررية، اة، الكتابة السردية في الرواية الجبوزيد نج .2
 زاارر.امعة مستغالً، الجج، 2115وان ج 18مقاليد، العدد 

 م2112، 213فرح غالً صالح أمين، الألوان في الشعر النسوي العراقي، العدد  .3
 .2113 518لة البيان، دار الإعلام العربية، الدملكة العربية السعودية، العدد رسا الدالح، المج .4
ي، لرلة جلاو جاليتو في رواية العشق الدقدنس لعزا الدين جمريب و جوس، آليات التزىيرة بوفل .5

 م2115، 67ديالى ، العدد 

لة لسبر أبحاث في اللغة والأدب العربي  صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، منشورات لر .6
   .2115جامعة لزمد خيضر بسكرة، تماعية، جكلية الآداب والعلوم الإنسانية والإ

لة كلية الأداب والعلوم لر -أهميتو وعنوانو–عبد القادر رحيم، العنوان في النص الأدبي  .7
 .2118-امعة لزمد خيضر، بسكرةجتماعية، جالإنسانية والإ

المجلد التاسع عشر العدد الثاني ، جويلية  )امعة الأقصى، )سلسلة العلوم الإنسانية جلة لر .8
2115 . 

ية الجزااررية، الدلتقى الرابع لإبن ىدوقو، وزارة الاتصال والثقافة جريب في الروانبيل سليمان، الت .9
 ، الجزاارر.1ط

 المذكرات والرسائل العلمية
ارسالة جاىلي، شعر الدعلقات نموذأمل لزمود عبد القادر أبو عون، اللون وأبعاده في الشعر الج .1

 .2113ة الوطنية، فلسطين جامعة الديباجستير، جما
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 )لة الألوان في الرواية النسوية الفلسطينية )دراسة تحليلية إحصاريةرنيم موسى شعبان ، دلا .2
غزاة  امعة الأزىررسالة ماجيستير في اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب والعلوم الإنسانية ،  ج

 م2117-ه1438
ج لنيل نورة فلوس، بيانات الشعرية العربية من خلال مقدمات الدصادر التاثية، مذكرة التخر  .3

  .2119-2111شهادة الداجستير، جامعة مولود معمري، تيزاي وزو، الجزاارر، 
 مواقع الإلكترونيةال

على  2119مارس  12زااررية الدكتوبة بالفرنسية، عمار بن طوبال،  عن ميلاد الرواية الج .1
-koutama18.blogspot.com/2009/03/blogالدوقع الإلكتوني. 
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