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 : الممخص
ييدؼ المقاؿ إلى الوقوؼ عند جمالية الخطاب الأدب النسوي بوصفو الأدب الذي يقاؿ و يكتب مف طرؼ المرأة، و قد 

ذا المقاؿ كاشفا عف ما يتعمؽ بيذا الأدب مف خصائصو و مميزاتو الجمالية ،و لكي نستطيع الحكـ عف أي إبداع جاء ى
و تعد رواية "كوابيس بيروت" لػ"غادة  و وضعو في مرتبة الجماؿ أو إبعاده عنيا اتبعنا طريؽ الوصؼ والتحميؿ ،

 و مميزات تجعميا ترتقي إلى ما يسمى بالذوؽ الجمالي. السماف" أنموذجا مميزا ليذه الدراسة، لما تحممو مف خصائص

 .الإبداع، الذوؽ الجمالي ، الأدب النسوي ، الرواية ،المرأة :المفتاحية الكممات

 
Abstract: 

     The article aims to stand at the aesthetics of the discourse of feminist literature 

that is said and written by women. This article also revealed what is related to this 

literature from its aesthetic characteristics and advantages. In order to be able to 

judge any creativity and put it in the rank of beauty or keep it away from it, we 

followed the path of description and analysis. Ghada Al-Samman's novel "Beirut's 

Nightmares" is a distinctive model of this study because of its features that elevate it 

to what is called aesthetic taste. 
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 مقدمةال
احتمت المرأة مكانة ىامة في المجتمع بما أعطاىا الله عز و جؿ مف حرية و حقوؽ ، فيي عصب ـ مقدمة: 6

الحياة و قمبيا النابض، فحضورىا وارد و أكيد في كؿ ما ينجز مف أعماؿ و أنشطة ومساىمتيا فعالة سواء 
ي مجاؿ الأدب حضورا قويا، منافسة بذلؾ سمطة كانت مباشرة، أو غير مباشرة؛ حيث كاف حضور المرأة ف

الرجؿ و ىيمنة الذكورة، ليشكؿ أدبيا صياغة جديدة لتاريخ النساء و ثقافتيف، و ليكوف أدبا مثمو مثؿ أدب 
فدخوؿ المرأة مجاؿ الكتابة بعد انتصارا ليا في حد ذاتو، و ىي أيضا لـ تسمـ مف النقد، و ىذا لـ يكف  الرجؿ،

ؽ أماـ نشاطيا الإبداعي في مجاؿ الأدب، بؿ كاف ليا حافزا لمواصمة الإبداع و الكتابة. ، ليا بمثابة عائ
فحاولنا في مقالنا ىذا، البحث عف المرأة مف خلاؿ كونيا المرأة المبدعة و الناقدة و الأدبية، و التطرؽ إلى كؿ 

خلاؿ النموذج المحدد، فيؿ رواية المفاىيـ المحيطة بالعنواف، لاكتشاؼ الذوؽ الجمالي في أدب المرأة، مف 
 كوابيس بيروت لغادة السماف ليا مف الخصائص الجمالية ما يجعميا ترقى إلى الذوؽ الجمالي؟.

 

 ـ مفهوم الأدب النسوي:2

إف الدارس لمصطمح الأدب النسوي ) النسائي( يجده مف المصطمحات التي أفرزت عدة إشكالات عميقة،      
النقدية لتحديد ىذا المفيوـ وتسييجو، إلا أنو ظؿ يكتسب صفة الزئبقية، وتعدد دلالاتو، بالرغـ مف تعدد الجيود 

الأمر الذي أدى إلى عدـ اجتماع النقاد و الأدباء عمى مفيوـ نقدي موحد، فمنيـ مف قاؿ بالتسوية، ومنيـ مف 
ا أف مسألة غموض ولبس ىذا وصفو بإيداع المرأة، أو الكتابة الأنثوية، أو الكتابة النسائية...... إلخ، كم

 المصطمح عند النقاد جعمو بيف ثنائية الرفض والقبوؿ.

"، صعوبة القبض عمى مفيوـ محدد لمكتابة النسائية لأسباب تكمف في عدـ فيـ المصطمح زهور کراموترجع " 
أتي بيذه مف جية وغياب تحديد مرجعيتو النظرية:" فيو يأخذ إما طابع خصوصية الكتابة عند المرأة، أو ي

الصيغة ليثير مسألة المرأة كوضع خاص يمكف الانتباه إليو عبر واجية الإبداع، أو التركيز عمى كتابة المرأة 
)کراـ،  لتسجيؿ موقؼ رد الفعؿ عمى الغيب الذي يطاؿ إنتاجات المرأة في الدراسات النقدية والأبحاث الأدبية

اع النسائي في الساحة الأدبية العربية كمصطمح واشتغاؿ وتعتبر " زىور کراـ"، أف الإبد ، (66، صفحة 2004
نقدي بدأ الاىتماـ بو منذ الخمسينيات في ذلؾ تقوؿ:" غير أف الإبداع النسائي كمصطمح واشتغاؿ نقدي بدأ 

 1958" أنا أحيا" الصادرة سنة ليمى بعمبكيالاىتماـ بو تقريبا منذ الخمسينيات، ومعظـ الدراسات تجعؿ رواية "
 للإصغاء إلى كتابة المرأة انطلاقا مف العنواف الذي جاء مثيرا بفعؿ ضمير المتكمـ "أنا". بداية
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ومنذ منتصؼ الثمانينيات فقد أعيد طرح المصطمح مف جديد، وبشكؿ مكثؼ وعبر صيغ متعددة منيا     
ورىا العاـ ليذا مع التسعينيات، والتي تخص مح -خاصة-الدراسات والمقاءات والندوات الثقافية التي نشطت 

)کراـ،  الاستعماؿ قصد معاينة مصداقيتو وخصوصيتو بالنسبة لمكتابة بشكؿ عاـ، وعلاقتو بالمرأة بشكؿ خاص
" في تحديد مفيوـ الكتابة النسائية الذي يشترط عبد الله الغذامي،وينطمؽ الناقد "  (23ػ 22، صفحة 2004

نساء كثيرات كتبنا بقمـ الرجؿ وعقميتو، وكنا ضيفات عمى وعي الكاتبة بذاتيا ووجودىا في ذلؾ يقوؿ:" ىناؾ 
صالوف المغة، إنيف نساء استرجمف وبذلؾ كاف دورىف عكسيا إذ عزز قيـ الفحولة في المغة، مف ىنا تصبح 
كتابة المرأة ليست مجرد عمؿ فردي، مف حيث التأليؼ والنوع، إنيا  بالضرورة صوت جماعي فالمؤلفة ىنا 

 ا وجوداف ثقافياف فيما تظير المرأة  بوصفيا جنسا بشريا ويظير النص بوصفو جنسا لغويا "وكذلؾ المغة، ىم
" الكتابة النسائية بأنيا كؿ إبداع ذو وعي متقدـ عبد الله الغذامي،و يحدد "(182، صفحة 2006)الغذامي، 

 اـ المجتمع.وناضج، ليعبر عف ذاتيا وىويتيا وكيانيا وقضاياىا ويراعي مختمؼ علاقاتيا داخؿ نظ

" يذىب في تعريفو للأدب النسائي بعدـ اقتصاره عمى ذات المرأة وحسب بؿ عبد الله إبراهيمأما الناقد "      
يتعدى ذلؾ إلى رصد لمحيطيا الخارجي فيقوؿ:" ىي كتابة يترتب مف شأنيا بمنأى عف فرضية الرؤية الأنثوية 

، وقد تماثؿ كتابة الرجاؿ في الموضوعات، والقضايا العامة لمعالـ، والذات إلا بما يتسرب منيا دوف قصد مسبؽ
  (60، صفحة 2011)إبراىيـ،  لأنيا لا تتعرض لشؤوف تخص المرأة وحدىا ، إنما تخص العالـ المحيط بيا

 ،فالأدب النسائي ييتـ بالقضايا العامة سياسية واجتماعية ودينية وأخلاقية.

سوي يبقى مسألة يسودىا الاضطراب وتعدد الآراء بيف الكاتبات ومما سبؽ نستنتج أف مصطمح الأدب ال    
والمبدعات بيف الرفض والقبوؿ لاعتبارات فكرية وتاريخية وثقافية واجتماعية مختمفة، إلا أف ىذا التبايف لا 
يحمؿ في طياتو نزعة التمايز والاختلاؼ الجنسي بيف الرجؿ والمرأة حتى لا يخرج بذلؾ عف معيار الإنسانية 
نما كاف اختيار المرأة لمكتابة يعني رغبتيا في أف تكوف وأف تحضر  التي تبحث عف التكامؿ الفكري والأدبي، وا 
بالفعؿ والقوة، فالقمـ وسيمة حضورىا بالقوة، والكتابة ىي فعؿ الحضور، فيي معركة لانتزاع وجود مف مساحة 

 .احتكرىا الرجؿ لزمف طويؿ

 

 ـ آراء النقاد في غادة السمان:3

إف غادة السماف المتمردة عمى كؿ ما حوليا استفزت الأقلاـ، و حرکت ممكاتيـ النقدية بيف مؤيد ليا و    
لتحررىا و بيف معارض لتوجييا، فنقاد كثيروف كتبوا عنيا، و عف تجربتيا في الكتابة بشكؿ عاـ، ومعظميـ 

 ، و قد شبييا بكرةأنيس منصورىو  غادة السمانأظير تحمسا ممحوظا ليذه التجربة ، و أوؿ ناقد كتب عف 
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القطف المشتعمة تمحـ بماء يخمدىا فإذا وجدتو صرخت وقاومت فيي تريد أف تضؿ مشتعمة وتحمـ بالماء 
 .(111، صفحة 1993)السماف، رسائؿ غساف كنفاني إلى غادة السماف،  ليصفيا فيما بعد بأنيا غير منتمية

تابو عنيا "غادة السماف بلا أجنحة" ىو الأكثر تحمسا، فيو ( في ك1990) غالي شكريولكف يظؿ الناقد   
يضعيا بيف كبار الروائييف العرب في الأدب العربي الحديث لتميزىا ،و يرفض تصنيفيا في الخانة ذاتيا مع 

ىا الأخريات، وىي المتفردة في كتاباتيا لا تموؾ ما كتبو الأدباء قبميا حيف يقوؿ: "ىكذا يتحتـ عمى النقاد أف يرو 
عمى حقيقتيا، ألا يقعوا في حبائؿ الخداع أو البدعة التي ننفرد بيا: ما يسمى بالأدب النسائي، لا علاقة لغادة 
نما علاقتيا التي يمكف الحديث عنيا، بالأدب العربي الحديث، بكتابات نجيب  بما تكتبو أكثرية الأخريات، وا 

كرلي و يوسؼ الأشقر وغساف كنفاني و إميؿ محفوظ ويوسؼ إدريس وحنا مينة وغائب طعمة، و فؤاد الت
حبيبي و حميـ بركات وغيرىـ ممف يستحيؿ وصؼ أدىـ بأنو أدب رجالي، بؿ ىو أدب فحسب، ىو أدبنا و 

، 1990)شكري،  "75وجداننا، وعقمنا... في ىذا النطاؽ تجيء روايتيا الجديدة، و الكبيرة و الأولى، بيروت 
 .(102صفحة 

رة الجنس في أدب غادة السماف كانت الكاتبة جد راقية في توظيفو، و رائدة في مجالو، و و فيما يتعمؽ بظاى  
ىذا ما يمكف عمى أدبيا تممسو فيي أرادت مماثمة الرجاؿ في توظيفيـ لو، و إخراجو مف دائرة الطابو 

و أكبر مف حجـ أف الجنس في الفف رمز لما ى ديکابواالاجتماعي و قد وفقت في ذلؾ، و بشيادة النقاد،وتری 
الجسد، و أف المشاىد الجنسية في أعماؿ غادة السماف رغـ ما تكشفو مف نزعة "إلا أنيا ليست موجودة لذاتيا 

أنيا كانت رائدة  سمر يزبك، و ترى (179، صفحة 1992)كابوا،  ولا أحد يستطيع أف يصنفيا في خانة الإثارة
النص العربي في زمف مبكر، و بقوة حضورىا الحياتي،  منطقة المسكوت عنو في -بدخوليا المناطؽ المحرمة 

و ثراء التجربة العميقة لما عاشتو، و عانتو، و أنيا حرصت عمى ىذا الدور أكثر مف حرصيا عمى توسيع 
قاموسيا، فقد كانت أكثر حرية مف الرجاؿ أنفسيـ تنسي أنيا تعيش ضمف مجتمع محافظ لف يرحميا، و تريد 

الحرية مف دميا، وأعصابيا و عذاباتيا متجاىمة أف الأوساط الثقافية وليدة مجتمعات  أف تعمـ الآخريف معنى
        ووقؼ في طريقيا الكثير مف الأعداء سواء مف الكتاب،  متخمفة، و بسبب تمسكيا بذلؾ تلاحقيا المعنات،

ا لازدواجيتيـ و خوفيـ والكاتبات ، أو مف الناس الذيف وجدوا في جرأة غادة و حبيا لموضوح، و الشمس تحدي
مف إعلاف ما يفعمونو في السر، و في تعدد علاقاتيا لـ تكتؼ بمعرفة الرجاؿ الذيف أحبتيـ بؿ كانت علاقتيا 
بيـ علاقة انتماء، و تواصؿ مع أفكارىـ ، و مشاريعيـ، مثمما انتمى بعضيـ لحريتيا وما يزالوف يذكروف غادة 

مميزات المواتي عرفوىا، و أنيا كانت مستقمة إلى درجة يصعب معيا رغـ خلافيـ معيا كواحدة مف النساء ال
 .(18، صفحة 2008تشريف الثاني  11)رفاعية،  الإمساؾ بيا
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وىكذا ، فالنقاد شيدوا ليا أف الجنس في أدبيا كاف دائما في خدمة السياؽ الروائي و البعد الدرامي       
مف أشكاؿ الحياة في مواجية الموت، و شحنة عاطفية فيو شكؿ  غادة السمانلمشخصيات، أما الحب عند 

في ىذا  جهاد فاضل،ويضيؼ (02، صفحة 1991)الاختيار،  جبارة يمكف أف تعيد خمؽ الإنساف أو تدمره
السياؽ: "لا شؾ أف غادة السماف شاعرة كبيرة كما ىي قاصة و روائية و كاتبة كبيرة، و شعرىا يمتاز بصدقو، 

ريبة، مع النأي عف الصور و العبارات عبر المفيومة التي كثيرا ما تشيع في قصائد و مواجيتو، و صورة الغ
،وقد تميزت (10، صفحة 2013)فاضؿ، أوت  النثر بوجو عاـ، و التي بات القارئ ينفر نفورا شديدا منيا"

ة الموحية المختمفة في طرح أدما بمغتيا المختمفة المميزة، تمؾ التي تبثيا رغاباتيا و أفكارىا المغ غادة السمان
عما سبقيا ، فإيماف قاضي ترى فييا، لغة تفارؽ المغة الواقعية التقميدية اليادئة، فيي لغة جمميا قصيرة 
متلاحقة متوترة، مكثفة، غنية بالإيحاء، تشارؾ في صياغة الحجج، و أشاعت جوا ملائما لمنسؽ الروائي، و 

إلى التكرار، و تأتي بتشابيو جديدة، فغادة السماف تبتعد في ىي لغة تطمب الرمز، و توظؼ الأسطورة، و تعمد 
" 75لغتيا عف المألوؼ، و تستخدـ مفردات الحمـ و الكابوس خاصة في كوابيس فرح، في رواية "بيروت 

أف  الأرنؤوطي، ويرى (356، صفحة 1992)القاضي،  بتوترىا، و لا معقوليتيا، بكثافتيا، و دلالتيا الخصبة
سماف تنطمؽ مف مبدأ فني لطيؼ، فالحياة عندىا فقاعة لا تمبث أف تنفجر، و ىي جديرة قصائد غادة ال

بالتصوير قبؿ أف تنفجر، و الشعر عندىا تصوير لمحظات الزمف الياربة التي تركض، و تمحو في ركضيا 
قؼ و ، متعة المثغادة السمان، و يعد الحوار مع (10، صفحة 2013)فاضؿ، أوت  معالـ الحياة المتجددة

متعة الحوار، و ليس مف بيف كؿ الكاتبات العربيات كغادة السماف التي يصير الحوار معيا كأنو ندوة بيف عدد 
كبير مف القراء، و لعؿ ىذه الكاتبة السورية أكثر الكاتبات العربيات حوارا مع الكتاب و الصحافييف، و منذ 

)فاضؿ، أوت  قافة العامة ناىيؾ في الآداب و الفنوفيفاعتيا حتى ىذا اليوـ نجد عندىا ذخيرة متنوعة في الث
 .(10، صفحة 2013

، و أفكارىا المغايرة محط أنظار النقاد، و أقلاميـ فمنيـ مف وقؼ في وجو غادة السمانو جيات نظر     
و  أفكارىا، و أسموبيا، و ألغي انتمائيا، و منيـ مف أظير تحمسا لتجربتيا الأدبية، ووضعيا في كفة التفرد،

التمييز، و يعد توظيفيا الجنس في نتاجيا الأدبي مف أبرز الظواىر التي قوبمت بالنقد إذ جارت الرجاؿ في 
توظيفيا لو، و كانت ليا الريادة، و قد تميز شعرىا بالأنوثة الطاغية، و المغة الحساسة، و شيد ليا النقاد 

تبار لغتو مفارقة لمتقميد غنية بالإيحاء، و الرمزية بفنيتو، و صدقو و تميز صوره، و بعده عف تعقيد المفظ، و اع
ثورة نقدية، و لكف عمى اعتبار النقد  غسان الكنفانيو التكرار، وتصور لحظات الزمف، كما أثار نشرىا لرسائؿ 

ميزاف موضوعي ينظر إلى العمؿ بعيدا عف نظرة العامة لو فنشر غادة لرسائؿ الكنفاني لـ ينقص مف قيمتو 
زاد في رصيده الأدبي فالجانب العاطفي الذي كشفت عنو غادة في شخصية الكنفاني أضاؼ إلى كمناضؿ، و 

فشغفيا بالمغايرة  ىي المعنية بالنقد لمخطوة التي قامت بيا، السمان غادةشخصيتو النضالية عاطفة جميمة ،و 



 631جمالية الخطاب الأدبي النسوي العربي المعاصر

مما جعميا عدوة بث فييا روحا نضالية، وىي التي أفنت ثمثي عمرىا تشير سيؼ أفكارىا ضد المجتمع 
لمكثيريف، و ميدانا رحبا لمنقد لكف الغالبية أيدت أفكارىا، و شجعت تحررىا، و مكنتيا مكانة الريادة، و كشفت 

 عف جمالية المغة الأدبية التي وظفتيا في أعماليا.

 

 ـ الخصائص الجمالية في رواية كوابيس بيروت لغادة السمان.4

الرواية عف الحرب الأىمية في لبناف وفي بيروت عمى وجو التحديد  كتبت غادة في ىذه ممخص الرواية:4-6
حيث احتجزت مع أخييا في بيتيا الواقع في أحد أحياء بيروت التي صادؼ أف تكوف منطقة اقتتاؿ حامية، تبدأ 
يا الرواية بالكاتبة ،و ىي تحاوؿ مساعدة أخييا في إخلاء منزليا مف النساء والأطفاؿ وأخذىـ لمكاف آمف نسب

وبعيدا عف القصؼ، ولكنيا ما أف تعود إلى شقتيا بعد عممية الإخلاء الناجحة حتى تفاجأ بأف فندؽ اليوليدي 
إف، الذي يقؼ أماـ بيتيا مباشرة قد تعرض للاحتلاؿ مف قبؿ المسمحيف، و ىكذا تجد نفسيا عالقة في شقتيا 

الغذائية مع احتماؿ انقطاع الماء والكيرباء  في قمب الأحداث وفي قمب الطمقات النارية غير مجيزة بالموارد
عنيا، وتتساءؿ والحاؿ كذلؾ عف جدوى الأدب والشعر في ىذه الحالة ،و تتمنى لو أنيا تعممت بعضا مف 
فنوف القتاؿ لمدفاع عف النفس في مواقؼ عصيبة كيذه. احتجزت لأياـ طويمة أحست بأنيا دىرا، عايشت 

سجف والحب والكره والفراؽ و الاشتياؽ لحبيبيا يوسؼ، ذاؾ الذي قتؿ أماـ خلاليا الجوع والعطش والبرد وال
عينييا عمى حاجز تابع لصبية صغار كانوا سابقا مف طلابو، كانوا مف دينو وطائفتو ذاتيا ولكنو قتؿ لمرافقتو 

وفي لغادة، التي كانت مف طائفة أخرى وتـ بعدىا وسميا ىي بوسـ طائفتيا ليبقى محفورا عمى جسدىا ،
ذاكرتيا كيؼ تفرؽ بيف مف ىي ومف ىو. عايشت القذائؼ التي كانت تنياؿ عمى بيتيا وطمقات الرصاص التي 
كانت تدخؿ غرفتيا ،وىي لا تزاؿ فييا حتى اضطرت أف تأوي أو تسجف مع جارىا العـ فؤاد و ابنو أميف و 

ثث تملأ الشوارع كما أصبحت خادميـ في بيتيـ في الطابؽ الأرضي،و شاىدت غادة مف شباؾ غرفتيا الج
خبيرة بأماكف القناصة في الأبنية المقابمة ليا كما تحدثت عف الجوع والعطش المذيف ىاجماىـ وعف أخييا الذي 
خرج مف البيت في محاولة بائسة لمحصوؿ عمى بعض الطعاـ و لكف انتيى بو الأمر في السجف لحيازتو 

لعـ فؤاد لحماية نفسو،و تنقؿ لنا غادة في سردىا ليذه الحادثة سلاحا قديما غير مرخص كاف قد أعطاه إياه ا
السخرية العظيمة و اللامنطؽ الذي كاف يسود الأجواء في تمؾ الفترة. تحدثت عف الكيرباء المقطوعة وأسلاؾ 
ىاتفيا الميتة بلاحرارة، وصفت آلاميا وىي ترى مكتبتيا الثمينة تحترؽ أماـ عينييا بينما ىي تقؼ مكتوفة 

لأيدي مودعة ذكرياتيا محاولة مواساة نفسيا بلا جدوى، بدأت تناقش حينيا دورىا ودور المثقفيف الثائريف في ا
وبالاستسلاـ  تأجيج ىذه النار وأحست بالذنب حينا لأنيا لـ ترد ليذه الحرب أف تشتعؿ ولا ليذه الدماء أف تراؽ
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أرض الواقع و بأف أي تحقيؽ لما كانت تدعو لحقيقة أف الحرب والرصاص ىي كمماتيا الثورية مجسدة عمى 
 إليو لا يتـ إلا بالرصاص.

كاف الفراغ و الوحدة المذاف عاشتيما كفيلاف يجعميا تمر بكؿ ذكرياتيا مع يوسؼ، وأحلاميما سويا      
وحبيما الفقير الغني، كما جعلاىا أيضا تختمؽ قصصا و أحاديث في مخيمتيا، قصصا كانت تمقي الضوء 

جوانب الحياة في بيروت و في لبناف في تمؾ الفترة. تكممت عف الفساد المترسخ في المجتمع  عمى كؿ
البيروتي، وعف الفروقات الاجتماعية والطبقات المختمفة فيو، وعف مدى تأثير ىذه الحرب عمى كؿ منيا، و 

يؼ أنو واحد مف نستطيع أف نقرأ في سطورىا مدى تأثير الفقر عمى سكاف بيروت وكيؼ وضحت لنا غادة ك
 أكبر الدوافع وراء ىذه الحرب.

كاف وصؼ غادة بميغا جدا ،و كاف تصويرىا لكؿ ما رأت بمغتيا الأنيقة ومجازاتيا الذكية مما يجعمؾ       
تعيش معيا أصعب أياميا، ىكذا كانت بيروت ،وىكذا رسمتيا لنا غادة في كوابيسيا المائة و سبعة و تسعوف 

 د مجازفة إنقاذىا.والتي نقمتيا لنا بع

 
 الخصائص الجمالية في الرواية: 4-2

رواية بيروت قد كتبتيا غادة بشكؿ جديد، طريؼ و متفرد، و قسمتيا لا إلى فصوؿ  الهيكل الخارجي لمرواية:
نما إلى "كوابيس" و "أحلاـ" و حتى "ملاحظات" و مشاريع كوابيس" ،فيي وردت (36، صفحة 1987)شبيؿ،  وا 

طريؼ يصح أف نعتبره أوؿ محاولة طريفة في تاريخ الرواية العربية، بؿ إف النياية نفسيا  في شكؿ جديد، و
، و كأنيا (337، صفحة 1981)السماف، كوابيس بيروت ،  جديدة إذ وضعت نقطة استفياـ أماـ لفظة "تمت"

ة مف واقع لبناف الأليـ تشير بذلؾ إلى أف النياية لف تكوف في ىذه الرواية، و إنما في روايات أخرى قادمة نابع
عمى أف ىذا التقسيـ الأوؿ يضـ في طياتو فروعا عديدة تزيد  ،(39، صفحة 1987)شبيؿ،  و مأساتو الدرامية

مف تشعب الرواية. فيناؾ كوابيس يمكف اعتبارىا سردا حقيقيا للأحداث، و ىماؾ كوابيس فعمية، كما أف الرواية 
س بيروت تضـ فصولا أخرى، يمتزج فييا السرد بالكوابيس، و أخرى تضـ أحلاما،و عمى مستوى أخر فإف كوابي

تختمط فييا السرد بالومضة الروائية، و كذلؾ الكابوس بالومضة، ىذا بالإضافة إلى أف غادة، بعد أف أعمنت 
عف نياية روايتيا، قد أضافت إلييا مجموعة مف ملاحظات و مشاريع كوابيس يمكف الاستفادة منيا لكتابة 

،ومف (40ػ  39، صفحة 1987)شبيؿ،  س جديدة في رواية جديدة عکس مرحمة جديدة مف تاريخ لبنافكوابي
ىنا فكأف غادة تأتي لنا برواية جديدة في قالب جديد أو في مظير جديد لـ يسبؽ الأحد مف الكتاب العرب أف 

 يكتب فيو.
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ت تدور في بيروت، بؿ إننا لا نجد تقريبا ظاىرة لافتة لمنظر في رواية غادة، ىي أف الأحداث كميا كان المكان:
أي ذكر لمكاف آخر باستثناء إشارات عابرة لدمشؽ، لأف عائمة البطمة قد فرت مف بيروت إلييا،و المكاف في 
رواية كوابيس بيروت ليس مجرد إطار للأحداث و الشخصيات و إنما ىو عنصر حي فاعؿ في ىذه الأحداث 

ىذه الرواية حدث، و جزء مف الشخصية أو الأشخاص، و يمكف إدراؾ  وفي ىذه الشخصيات، إف المكاف في
ذلؾ باستقراء الدور الذي تمعبو الأمكنة في الرواية، و أوؿ ملاحظة يمكف أف نسوقيا في ىذا المجاؿ ىو أف 

، فيناؾ أماكف متسعة الأرجاء، فسيحة متحررة منفتحة، و أخرى "خارج"و  "داخؿ"ىذه الأماكف تنقسـ إلى 
محدودة و منغمقة، و يندرج ضمف القسـ الأوؿ الشارع بمفيومو العاـ، كشارع الحمراء، و ساحة البرج، و  ضيقة

الجبمية، و موقع الآثار و الحفريات، و أحسف ما يمثؿ مظير الاتساع و الحرية، خاصة البحر  "جونيو"منطقة 
ناء بمفيومو الواسع، كالشقؽ، و المطاعـ و الممتد عمى جانب بيروت، أما الأماكف الضيقة المنغمقة، فيمثميا الب

، فإذا استثنينا كوابيس البطمة مبدئيا، لاحظنا أف الداخؿ قد (54، صفحة 1987)شبيؿ،  الأكواخ والصالات
لبطمة، و أما الخارج فقد مثمو خارج البيت الذي انحبست فيو البطمة، أما جسمو البيت الذي انحبست فيو ا

الخارج فقد مثمو خارج البيت عموما بحيث يمكف أف ينسحب عمى كامؿ بيروت أولا، و كؿ العالـ ثانيا أي 
، كما أف ىناؾ ظاىرة أخرى تؤكد اعتبار المكاف (55، صفحة 1987)شبيؿ،  باعتبار كؿ ما يحيط بالبيت

ثا و جزءا مف الشخصية، فالقارئ يلاحظ أف ىذه الأماكف تقترف بأحاسيس قارة تخمر نفسيات الأبطاؿ فكمما حاد
كاف المكاف منفتحا متحررا، كانت أحاسيس الشخصية تغمرىا، إما السعادة أو الأمؿ في تحقيؽ اليدؼ 

و الاختناؽ، أما إذا كاف  المنشود، أو عمى الأقؿ الإنعتاؽ و الشعور لبرىة بالخلاص مف الحزف و الخوؼ
منغمقا، فإف الإحساس الطاغي عمى الشخصية ىو الحزف أو الإحباط المعنوي أو اليأس، وقد كاف الموت دائما 
مرتبطا بأماكف مغمقة بينما كاف الشخص الذي أفمت مف ىذا المصير ىو الوحيد الذي تمكف مف الخروج مف 

 .(56ػ  55، صفحة 1987)شبيؿ،  د و ىو البطمةسجف المكاف المنفتح إلى الفضاء الرحب الممت

إذف استطاعت غادة توظيؼ المكاف، بأساليبو و خصائصو و مفيومو الشامؿ و الدقيؽ و المتفؽ، و ىذا      
 ما اتفؽ عميو جؿ النقاد.

و حتى و إف استغرقت كتابتيا ثلاثة شيور و نصؼ مثمما  "رغـ كبر حجـ رواية الكوابيس بيروت الزمان:
ت الكاتبة، فاف زمنيا الموضوعي أقصر بكثير، ثـ إف غادة قد حشرت في طيات الرواية العديد مف ذكر 

لـ أكف أدري أنيا المرة " :الإشارات التي تجنبنا مشقة البحث و التنقيب المضني، فمنذ الصفحة الثامنة تقوؿ
،و (8، صفحة 1981س بيروت، )السماف، كوابي الأخيرة التي سأغادرىا فييا بيتي إلى ما بعد أياـ طويمة"

بالتالي ندرؾ منذ البداية أف الزمف الخارجي لمرواية سيكوف أياما معدودات بؿ إف غادة زادت الأمر توضيحا، 
ىذا ىو يومي الثاني و " :عندما أشارت وىي سجينة بيتيا، إلى الأياـ الرتيبة المتوالية التي تعيشيا، فتقوؿ مثلا

)السماف،  ثـ تذكرت إف اليوـ ىو يوـ الاثنيف"، ( 21، صفحة 1981بيروت ،  )السماف، كوابيس "أنا سجينة
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 ىا أنا أشرؼ عمى نياية اليوـ الثالث و لـ يقرع بابي مخموؽ""،  (46، صفحة 1981كوابيس بيروت، 
و بيذه الطريقة يكوف الزمف الخارجي محددا مضبوطا، ففي  ( ،69، صفحة 1981)السماف، كوابيس بيروت ، 

السجف: "غادرني خوفي حذري و خرجت مف خمؼ  -الرواية غادة بعد أف تمكنت مف مغادرة بيتيا نياية
)السماف، كوابيس بيروت ،  عارضة الباب الحجرية إلى رصيؼ الشارع لأوؿ مرة منذ عشرة أياـ عمى الأقؿ"

الجدراف )غير ، ثـ تضيؼ بعد ذلؾ مباشرة: "و كانت ىذه أوؿ مرة أرى فييا بشرا غير (320، صفحة 1981
 (322، صفحة 1981)السماف، كوابيس بيروت،  جيراف العذاب( منذ حوالي نصؼ شير "

و بالتالي نستطيع أف نستخمص مف ىذه الشواىد، أف الزمف الخارجي لرواية "كوابيس بيروت" يمتد فييا      
خلاليا القارئ الإحاطة بيف عشرة إلى خمسة عشر يوما، إضافة إلى ىذا فقد أعطت غادة إشارات يستطيع مف 

بالزمف الخارجي لمرواية و ضبط زمف حدوثيا بالسنة و الشير، حتى و إف لـ يكف بالضبط فبصفة تقريبية، و 
ػ  87، صفحة 1987)شبيؿ،  1975عميو فاف أحداث الرواية تقع في أواخر شير أكتوبر و أواخر سنة 

وضوعي لمرواية، وقد أعطتو إشارات زمنية و ،و ىكذا فقد سيمت غادة عمى القارئ إدراؾ الزمف الم(88
 ومضات دالة عميو، و ذلؾ راجع إلى دراستيا.

أما مف ناحية الزمف الذاتي أو الزمف الداخمي، فبطمة كوابيس بيروت تنطمؽ مف نقطة الحاضر لتعود بنا      
ترتجؼ ثقبت شحمة  إلى عشرات السنيف الماضية: "كنت في الرابعة مف عمري حيف أمسكت بالإبرة و بيد لا

،فيكذا تعود بنا إلى الماضي، و ىو ماضي بعيد جدا، حيث كاف عمرىا (46، صفحة 1987)شبيؿ،  "أذيني
طفمؾ ليس عاديا، و " :أربعة عشرة سنة، ثـ ترجع إلى الحاضر لتنطمؽ مف جديد إلى عوالـ المستقبؿ البعيد

جيض و ىو لف يولد مرة، بؿ سيولد أكثر مف مرة حممؾ لو قد يستمر تسعة شيور أو تسعة أعواـ، الميـ ألا ي
، صفحة 1981)السماف، كوابيس بيروت ،  في أكثر مف مكاف واحد، و سيولد بالذات حيث لا يتوقعوف مولده"

 فبعد العودة إلى الماضي البعيد جدا، ترجع مف جديد إلى الحاضر و المستقبؿ بطريقة جميمة.( ، 337

تحطيـ الزمف بمفيومو الدقيؽ المتعارؼ بيف الناس، و إعادة الاعتبار إلى مف  غادةىكذا إذف تمكنت      
مفيوـ "الديمومة" كما عبر عنيا " برغسوف" و التي يصح أف نعتبرىا "زمنا نفسيا"، و قد كانت وسائميا في ذلؾ 

اية مف كؿ العودة إلى الوراء، و خمط الأزمنة، و الاستبطاف الذاتي لمشخصية، و استشراؼ المستقبؿ، و الغ
ذلؾ في النياية، إنما ىو كشؼ الحجب و الستائر حتى نتمكف مف الغوص في أعماؽ شخصياتيا و معايشتيـ 

،  فمقد وظفت (110، صفحة 1987)شبيؿ،  مف الداخؿ حيث تكوف حقيقة البطؿ و عالمو الغني المتشعب
 تحميمو. غادة الزمف وفؽ مفيومو الصحيح، و بأساليب تسيؿ عمى القارئ استخراجو و

أف أزمة القمة العيش لا تدفع الشخصيات المقيورة في رواية غادة السماف إلى الاحتماء بالحموؿ  الخرافة : 
 الخرافية فحسب، بؿ تدفعيا إلى اختيار مينة الشعوذة و السحر و التنجيـ، لإنقاذ حياتيا مف الفقر و البؤس،
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ي لنا الأسباب التي جعمت المرأة الكادحة تتحوؿ مف يكشؼ الراو  102ففي رواية "كوابيس بيروت" في كابوس 
جمست خاتوف البصارة أماـ كرتيا الزجاجية، وصارت " :(30، صفحة 2011)أقاجاني،  الخياطة إلى البصارة

تحدؽ بيا طويلا بينما النسوة خاشعات في حضرتيا ... فيي اعتادت التحديؽ في نقطة معينة منذ كانت تزاوؿ 
 أف الزمف تبدؿ، و السيدات ىجمف عمى دكاكيف الثياب الجاىزة ... و قررت خاتوف عمميا كخياطة... إلا

الخياطة أف تتحوؿ إلى بصارة و عالمة في ضرب الرمؿ و فؾ السحر و الربطة تجمب لؾ الغائب و تتنبأ لؾ 
لصحؼ عف الحاضر والمستقبؿ كما ذكرت في إعلاف اقترح عمييا زوجيا العاطؿ عف العمؿ نشره، في إحدى ا

، فتظير لنا الكاتبة (153، صفحة 1981)السماف، كوابيس بيروت ،  مع عنوانيا... و كانت المفاجأة مذىمة"
في ىذا الكابوس محاولة المرأة التي كسد سوؽ عمميا و أصبح زوجيا عاطلا عف العمؿ لإنقاذ حياتيا مف 

، 2011)أقاجاني،  عربي كأداة للارتزاؽخلاؿ اختيار مينة الشعوذة، حيث تستخدـ الذىنية الخرافية لمفرد ال
، ىكذا تكشؼ غادة السماف لنا كيؼ يساىـ القصد المادي في رواج تجارة السحر و التنجيـ و (30صفحة 

 الشعوذة و تنمية التفكير الخرافي في المجتمعات المختمفة .

عامة ىو التركيز عمى دور و لعؿ أوؿ ما يشد انتباىنا في رواية غادة بصفة خاصة، و أدبيا بصفة  الحوار: 
المونولوج الداخمي باعتباره وسيمة فعالة في كشؼ أعماؽ الشخصية و تحرية كؿ عجزىا عف الإفصاح عما في 
داخميا مف أحاسيس و رؤى أماـ أسوار الواقع السميكة، و في ىذا الصدد نشير إلى خاصية مف خاصيات 

مزج الإرادي بيف السرد و الحوار الباطني مف جية، و في الكتابة عند غادة السماف، وىي المتمثمة في ىذا ال
رسـ الحوار الباطني بكتابة داكنة و واضحة، بالإضافة إلى وضعو بيف أقواس مف جية أخرى و كأف غادة 
أرادت تجنب القارئ مشقة التمييز المضني بيف عنصري السرد و الحوار الباطني، و أرادت كذلؾ أف تركز 

ني باعتباره عاملا أساسيا في بناء الرواية إذ بواسطة تبرز حقائؽ الأشخاص و أحاسيسيـ عمى ىذا العنصر الثا
و ردود أفعاليـ و حياتيـ بأسرىا، و يرتبط الحوار الباطني أيضا باستعماؿ الضمائر الثلاثة في عممية القص 

ا الشخصية، كما ارتبط الروائي باعتبارىا وسيمة ناجحة لمتنفيس الفني عف الضغوط و التوترات التي تعانيي
، 1987)شبيؿ،  أيضا بتداخؿ الأزمنة الذي يذيب كؿ الجدراف الفاصمة بيف الماضي و الحاضر والمستقبؿ

،فقد وظفت غادة السماف الحوار الباطني في روايتيا بشكؿ رائع جدا، بشكؿ أنو لا تفرؽ (104ػ  103صفحة 
 و بسيولة.بينو و بيف السرد، و بشكؿ أنو يستطيع القارئ معرفت

نجد أف غادة في الكوابيس بيروت" تختار رؤية جديدة أكثر جدة و أشد تعقيدا، و ىي الرؤية  الرؤى:
المصاحبة، أو الرؤية "مع"، حسب تعريؼ تودوروؼ، و التي ىي أف الراوي لا يعرؼ أكثر مما لا يعرفو 

إذ أف الراوي قد غاب تماما في الأبطاؿ أنفسيـ، و الراوي و البطؿ في ىذه الرواية أصبحا شخصا واحدا،
"كوابيس بيروت" إذ أف كامؿ الرواية، جاءت عمى لساف  البطمة و بضمير المتكمـ و في ىذه الحالة، تكوف 
 غادة قد جنبتنا صعوبة كبيرة تتمثؿ في تداخؿ الضمائر و تشابكيا، إذ كثيرا ما نجد ضمير الغائب يستعمؿ مف
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)السماف،  الرواية الواحدة، كما ىو الحاؿ في بعض روايات نجيب محفوظقبؿ الراوي و البطؿ عمى السواء في 
،فلا مفر لنا مف أف نستنتج أف الراوي لـ يغب تماما، و إنما بالأحرى قد (168، صفحة 1981كوابيس بيروت، 

ضمف  -حمت في جسد بطؿ الرواية، بمعنى أف كوابيس بيروت قد سجمت وجود البطؿ الراوي أو الراوي البطؿ 
،و ىذا ما جعؿ رواية "كوابيس بيروت"، (171، صفحة 1987)شبيؿ،  الرؤية المصاحبة" المذكورة سابقا"

 تتمركز ضمف أىـ روايات الأدب العربي الحديث، و الروايات الجديدة .

وجود البطمة في رواية "كوابيس بيروت" عمى الخط الفاصؿ بيف الحياة و الموت، و معاناتيا الذاتية  الأشياء:
خطار الحرب و الجوع و الكوابيس، كؿ ذلؾ جعؿ جانب الوصؼ يتقمص كبيرا، و يكاد يقتصر عمى بعض لأ

الجزئيات المتعمقة ببيتيا، و كأنيا بذلؾ لـ تعد تحيا إلا داخؿ کابوس يعطؿ الحواس، و أولاىا حاسة البصر،و 
لواقع،إذ تكثر التفاصيؿ المتعمقة لكف الأمر يتغير عندما تنطمؽ بكوابيسيا إلى الخارج لترى ما لا يرى مف ا

بالأثاث و السكف،فيي تضرب عمدا عف وصؼ الأحياء الفقيرة و المساكف الشعبية، فيي تضرب عمدا عف 
وصؼ الأحياء الفقيرة و المساكف الشعبية، و لكنيا تتبسط كثيرا في وصؼ القصور و الأحياء الثرية و كأنيا 

يجري عمى الساحة المبنانية،ولا يسعنا في ىذا المجاؿ أف نمـ بكؿ ما تحاكـ ىذه الطبقة و تحمميا مسؤولية ما 
ػ  192، صفحة 1987)شبيؿ،  وصفتو غادة، و إنما سنقتصر عمى ذكر نموذج لتوضيح الفكرة في ىذا السياؽ

193): 

مفيا و"يكشؼ العريس ستارة تبدو خمفيا سيارة فخمة. يكشؼ ستارة أخرى بالحركة المسرحية ذاتيا، يبدو خ     
ستارة أخرى: العصارة الكيربائية ماركة  -براد ضخـ، ستارة أخرى: المكنسة الكيربائية. تصفيؽ حاد بالمناقير 

مولينکس. تصفيؽ جديد ستارة أخرى: غرفة طعاـ لوي کاتورز ، تصفيؽ يكشؼ ستارة أخرى: تبدو فتاتاف كؿ 
ردي كبير يقدميا العريس، خادمتاف واحدة منيما داخؿ عمبة شفافة كالتي تعدى بالزىور و مربوطة بشريط و 

لممطبخ و أخرى لبقية أشغاؿ البيت، تصفيؽ جديد و ىتاؼ بحياة العريس. ستارة أخرى تكشؼ عف ملاءات 
 .(341، صفحة 1981)السماف، كوابيس بيروت،  لمسرير مف الحرير المطرز"

ف، فيي عادة رمز لمماضي و ما فيو مف فقر ولا يفوتنا أيضا أف نؤكد عمى ارتباط الأشياء و الأماكف بالزم    
و حرماف طبقي، أما إذا تغيرت، فإنيا ترمز عند ذلؾ إلى الحاضر، و إلى التغير الحاصؿ في حياة الأشخاص 
و نفسياتيـ، و ىكذا نممس قدرة غادة عمى توظيؼ ىذا العنصر الخدمة مضموف روايتيا توظيفا فنيا ذكيا و 

أبرز الأشياء التي حظيت بمثؿ ىذه القيمة، الكتب باعتبارىا رمز الثقافة،فالبطمة  ملائما لطبيعة الموضوع ،ومف
كاتبة مثقفة، تعتز بالكتب وتحافظ عمييا محافظة عمى حياتيا. بؿ ىي كؿ ما تممكو في ىذه الحياة، لذلؾ لـ 

، 1981ت ، )السماف، كوابيس بيرو  يحزنيا شيء مثمما أحزنيا حرؽ مكتبيا عمى إثر انفجار صاروخ طائش
 .(194صفحة 
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و الكتب ليس ىي مجرد أوراؽ جامدة، و إنما ىي عنصر حي فاعؿ و كائف يؤثر في الأحداث و يتأثر    
بيا،إنيا جزء أساسي مف حياة البطمة، إنيا النظرية التي تنتظر التطبيؽ و الممارسة لتثبت صحتيا،إنيا الجانب 

ؿ البطمة عف جدوى ىذه الثقافة و ىذه الكتب في مثؿ ىذا الخفي مف مواجية لممجتمع و لمحرب، لذلؾ تتساء
ألـ أقض عشر سنوات مف عمري أكتب و أنادي الثورة ؟ ألـ أقضى خمس سنوات مف عمري " :الوضع المتعفف

موظفة في إحدى دور النشر أساىـ في إعداد الكتب الثورية و أعمؿ عمى تصحيحيا؟ أكاف ذلؾ خطأ أـ أف 
)السماف، كوابيس بيروت  وقعي الجغرافي الخاطئ، في أنني أقطف حيا لا أنتمي إليو؟"الخطأ الحقيقي ىو في م

.. و يزيد مف حيرة البطمة و تساؤليا أف أغمب الرصاص المنيمر قد استقر في رفوؼ (135، صفحة 1981، 
ما  المكتبة، فيؿ الرصاصة نقيض الحرؼ؟ و بمعنى آخر، ىؿ المثقؼ نقيض الحرب و نقيض الثورة؟ سرعاف

تدرؾ البطمة الحقيقة : حقيقة مسؤوليتيا تجاه ما يحدث، إف الحرؼ ليس نقيضا ما لمرصاصة، و إنما ىو 
رديؼ ليا، أنو بمعنى آخر رصاصة لا تقؿ قيمة و شأنا، و ىكذا تتأكد البطمة أف كمماتيا قد نزلت إلى الميداف 

ا الرصاص الذي ينيمر ىو حرؼ : "بعض ىذ(195، صفحة 1987)شبيؿ،  التحارب مف أجؿ الغد الأفضؿ
 .(158، صفحة 1987)شبيؿ،  بصورة أخرى، ىو حرؼ بأبجدية أخرى لـ يعد ىنالؾ مفر مف المجوء إلييا"

عندما تبمغ ىذه الدرجة مف الوعي، فإنيا عند ذلؾ لا تحزف ولا تبتئس عندما تخترؽ مكتبتيا اثر انفجار قذيفة، 
، صفحة 1987)شبيؿ،  ا ببناء الغد الجديد الذي طالما حممت بوبؿ ىي ترى في ذلؾ تحقيقا لمنظرية و وعد

: إذا كانت النار التي أحرقت أوراقي ىي مطير الشعب المبناني، و إذا كانت القنابؿ التي ىدمت  (196
جدراني، تفتح ولو نافذة واحدة في سجف البؤس المادي و الروحي الذي نحياه، فكؿ ما أممؾ و أقولو ىو: 

لنار التي أكمت بيتي، بورؾ الزلزاؿ الذي ىدمو إذا كاف سييدـ في الوقت نفسو جدراف العدالة و بورکت شفاه ا
الانعزالية، و بورؾ الزلزاؿ الذي أحرؽ عشرة سنوات مف عمري، إذا كاف ذلؾ البركاف نفسو قادرا عمى إخراج 

،  ىكذا نرى أف (280فحة ، ص1987)شبيؿ،  معذبي ىذا الوطف مف جوؼ الظمـ إلى ضياء الحرية و العدالة"
الأشياء قامت بوظيفة محددة في روايتي غادة و ساىمت في خدمة البناء الروائي، فيي لـ مجرد إطار خارجي 

 .جامد مخصص لتأصيؿ الأحداث في الواقع، و إنما لعبت دورا أساسيا في الروايتيف

ا مئة و سبعة و تسعيف مقابؿ حمـ واحد إف رواية كوابيس تكتسح بالكوابيس ليبمغ عددى الأحلام و الكوابيس :
في آخر الرواية ،و لقد تعرى الواقع بتأثير الحرب الأىمية، تكشؼ عف حمـ فضيع، ولـ يكف مف الممكف 
تصوير ىذا الواقع إلا بيذا الشكؿ الفني، وعمى ىذا الأساس فاف اختلاط الحمـ بالواقع ىو البناء التعبيري 

فإنيا لا تعثر عمييا إلا إذا تخدرت و غابت عف الوعي،  -بحث عف الحقيقةلمرؤية الحدسية، و البطمة إذ ت
: "سقطت في بئري إلى  (184، صفحة 1987)شبيؿ،  لذلؾ تتكرر كثيرا في الرواية جمؿ و تعابير مف نوع

ني الداخؿ حيث الكوابيس، انفتح الباب"، أو كقوليا "كانت أبواب مغمقة في داخمي تنفتح بابا تمو الأخر ووجدت
 ، إف ىذه الكوابيس(40، صفحة 1981)السماف، كوابيس بيروت ،  أحدؽ في الأشياء، فأرى إلى أبعد منيا"
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مناقضة للأحلاـ، فبقدر ما كاف الحمـ وعدا بالأمؿ و الخير، بقدر ما كانت الكوابيس مرآة لمواقع البشع، لذلؾ 
: "وجدتني أنزلؽ إلى (184، صفحة 1987يؿ، )شب الأحلاـ ارتفاعا، و الكوابيس انزلاقا إلى القاع و الداخؿ
 .(90، صفحة 1981)السماف، كوابيس بيروت ،  بئر النوـ و الكوابيس بدلا مف التحميؽ في سحب الأحلاـ"

و لذلؾ أيضا كانت الرواية كميا سمسة مف الكوابيس البشعة، و لا وجود لمحمـ فييا إلا في آخر فصؿ الرواية، 
ر ىذه الكوابيس عمى عالـ البطمة الذىني فحسب، إنما اكتسحت العالـ الخارجي و حمـ واحد فقط، ولا تقتص

: "كوابيس، (184، صفحة 1981)السماف، كوابيس بيروت ،  أيضا، بحيث أصبح الوجود كمو كابوسا مرعبا
كوابيس تتفجر داخؿ رأسي )أـ تراىا تقع خارجو أيضا كنت في البداية أراىا حيف أغمض عيني، خصوصا بعد 

كوابيس تياجمني مف وقت إلى آخر کالجراد  راءة أكواـ الصحؼ العتيقة للأشير الأخيرة منذ بدأت الحربق
ػ  54، صفحة 1981)السماف، كوابيس بيروت ،  الموسمي، الآف أراىا باستمرار، حتى و أنا مفتوحة العينيف"

55). 

ذا استحالت الحياة بأكمميا کابوسا مريعا، فاف الإنساف يصبح     عاجزا عف إدراؾ الحقيقة و فيـ الواقع  وا 
: "الطرشاف وحدىـ قادروف عمى معاينة كوابيس بيروت، بعد (185، صفحة 1987)شبيؿ،  بالوسائؿ المتعارفة

، 1987)شبيؿ،  أف تخمصوا مف إحدى حواسيـ. فحيف تصير الحياة كابوسا، تصير الحواس أدوات لمتعذيب"
توظيؼ الحمـ و الكابوس توظيفا فتيا لخدمة المضموف، باعتبارىما  ، و ىكذا إذف تمكنت غادة مف(38صفحة 

رمزا لمواقع المعيش بأبعاده الزمنية الثلاثة، إلا أنيا لـ تكتؼ بذلؾ، و إنما أضافت إلييما رموزا أخرى تحتؿ 
 دبياحيزا ىاما في البناء الروائي، إذ يصبح كؿ شيء، مف أثاث و أدوات و غيرىا عنصرا لو مدلوؿ ىاـ في أ

 .(186، صفحة 1987)شبيؿ، 

إذف ،فيذه الرواية مف الروايات التي نالت الإعجاب و الثناء بلا حساب، وىي رواية جديدة بكؿ ما قيؿ     
 عنيا مف ثناء، و قد تمكنت غادة في ىذه الرواية مف تحقيؽ مستوى إبداعي رائع.

 

 

 ـ خاتمة:5

يمت في إثراء خزينة الأدب كمثيميا الرجؿ، و ولجت انطلاقا مما سبؽ  يمكف القوؿ أف المرأة أس    
إلى كؿ المواضيع و الأساليب التي ولج إلييا الرجؿ، و أخرجت أدبيا مف النطاؽ الضيؽ الذي كاف يتسـ 
بالضعؼ، و مع كؿ ىذا لا يزاؿ أدبيا ميمشا مف جانب الدراسة، كما ىو الحاؿ عند غادة السماف في  رواية 

برىنت عمى تفتح كبير في مجاؿ كتابة الرواية، و تمکنت مف الارتفاع إلى مستوى  "كوابيس بيروت" ؛ حيث
معبرة عف  الإبداع الحقيقي سواء في الشكؿ أو المضموف، واضعة بذلؾ بصماتيا عمى تاريخ الرواية المعاصرة،



 638جمالية الخطاب الأدبي النسوي العربي المعاصر

 الجمالي عند المرأة  الذي يتصؼ بالإحساس و الرقة، و ذلؾ راجع إلى أنوثتيا و طبيعة الذوؽ
مصادر الذوؽ الجمالي عند المرأة كمثيمتيا عند الرجؿ بالإضافة إلى أنوثتيا و عاطفتيا،و أسموب  عاطفتيا،

غادة السماف يتسـ بالصدؽ لكونيا تعبر عف عواطفيا، و إحساسيا وضعفيا بصدؽ عمى غرار الرجؿ قد 
 يستحي إظيار عواطفو الجياشة و ضعفو.
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