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 : الممخص
برزت المطوّلات الشعريّة الحديثة، مع تطوّر نظاـ القصيدة الشعريّة، والتجديد الذي طاوؿ بناءىا القديـ عمى          

خمفيّة رغبة الشعراء المعاصريف بالتغيير، والتعبير بقالب فنّيّ جديد قوامو الرّمز، والإيحاء، واجتيد شعراؤىا في سكب 
فنّيّة عالية تتكامؿ مع الرمزيّة، والإيحائيّة، وقد وُضِع التجديد في القصيدة الحديثة عمى  الجماليّة عمييا عادّيف أنّيا حالة

مشرحة النّقد، والتحميؿ مف جوانبو كافّة، وطاوؿ أسموبيّتو التي اعتمدت عمى التفاعلات المغويّة في تحميؿ النصّ الأدبيّ، 
 فنّيّ، ولتكوف عاملًا مشتركًا في دمج العواطؼ، والأحاسيس.حيث يرتقي بالألفاظ مف مستواىا الوظيفيّ إلى المستوى ال

وكانت الصورة الشعريّة أحد الأركاف الأساسيّة التي خضعت لمنقد والتحميؿ، لأنّيا تعدّ إحدى أىّـ الرّكائز             
حدى مكوّناتيا الإبداعيّة والفنّيّة، بؿ ىي أقوى أسم حة الشاعر عمى الإطلاؽ، لما التي تبُنى عمييا القصيدة العربيّة، وا 

يحائيّة تولِّدىا أحاسيس الشاعر، وتعكس بدورىا أفكاره، ونظرتو إلى الحياة، والإنساف،  يكمف فييا مف طاقة جماليّة، وا 
 والكوف.

 التشكيؿ البصري، التصوير الفني، الصورة الشعرية، الشعر الجزائري المعاصر :المفتاحية الكممات

Abstract:  

        Modern poetic elaborations emerged with the development of the poetic system of the 

poem, and the renewal of its old construction against the background of the desire of 

contemporary poets for change, and expression of a new artistic form based on symbolism 

and suggestion. The renewal in the modern poem was placed on the mortuary of criticism, 

analysis from all its aspects, and its stylistic approach, which relied on linguistic 

interactions in analyzing the literary text, as it elevates the words from their functional 

level to the technical level, and to be a common factor in integrating emotions and feelings. 

          The poetic image was one of the main pillars that was subjected to criticism and 

analysis, because it is one of the most important pillars on which the Arabic poem is built, 

and one of its creative and artistic components. And his view of life, man, and the universe. 

Keywords: visual formation, artistic photography, poetic image, contemporary Algerian 

poetry. 
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 مقدمة:    
وبنائيا بروابط  ،الصورة الشعريّة باىتماـ المحدثيف فأوْلَوْىا عناية خاصّة جمعت بيف فنوف تشكيمياحظيت              

نُسجت بيف مكوّناتيا المختمفة، حتّى أصبحت سمة بارزة مف سمات النصّ الشعريّ، وعلامة فارقة تدؿّ عمى تطوّر 
وتنوّعت الصورة الشعريّة وخصوصيّاتيا تبعًا ، مّباتياوتقدّمو، ومواكبتو الحداثة العصريّة، وصنوؼ متط ،الشعر العربيّ 
الصورة الشعريّة أحد ف ؛واختلافو بيف شاعر وآخر، ومفيوـ الشعر بشكؿ عاّـ عند شعرائنا المحدثيف ،لتمايز الخياؿ

حدى الأركاف الأساسيّة التي خضعت لمنقد والتحميؿ، لأنّيا تعدّ إحدى أىّـ الرّكائز التي تبُنى عمييا القصيدة  العربيّة، وا 
يحائيّة تولِّدىا  ،لما يكمف فييا مف طاقة جماليّةبؿ ىي اقوى أسمحة الشاعر عمى الإطلاؽ، مكوّناتيا الإبداعيّة والفنّيّة،  وا 

 .والكوف ،والإنساف ،ونظرتو إلى الحياة ،أحاسيس الشاعر، وتعكس بدورىا أفكاره
وبحوثيـ، منذ  ،والأداء في مؤلفاتيـ ،قضية الجماؿ مف القضايا التي طالما تناوليا الفلاسفة وفي المقابؿ تعد           
ذلؾ ىو حتى يومنا ىذا، والسبب في ذلؾ يعود إلى أف الجماؿ  "Platon" "فلاطوف"أو "،Aristote "أرسطو" "

 ،ر، تمؾ المغة القائمة عمى التذوؽوالمشاع ،لا مف خلاؿ لغة الوجدافإيمكف تممسيا  حساس الذي يعبر عف معاف لاالإ
 .وأشكاليا ،المسبباف لمذة الفنية في مختمؼ صورىا والانفعاؿ
ولـ  ،نيـ برغـ ذلؾ لـ تتبمورألا إوأقواؿ،  ،ليو مف آراءإوخاضوا فيو فيما ذىب  ،ما العرب فقد عرفوا الجماؿأ          

 . ولا عمى المستوى التاريخي ،ونظريتو لا عمى مستوى الفكر ،ولـ تتكوف لدييـ صورة واضحة عف الجماؿ ،تنضج
مجاؿ  فإذا أفرنا الحديث عفتطوّر مماثؿ في الفنوف الأدبيّة عمى اختلافيا،  وتطوّر العموـ المعاصرة واكبف          

 ،ع عف التقميد القديـشيد تغييرًا كبيرًا في بنية القصيدة، حيف وجد الشعراء أنّو بات مف الضروريّ الإقلانجده الشعر 
ومتطمّباتو، فبرزت عمى إثره تيّارات فكريّة، ومذاىب  ،ومواكبة الحداثة بأشكاليا الطارئة تماشيًا مع مستجدّات العصر

ومذاىبيا الأدبيّة، وتنوّعت معيا الأشكاؿ التعبيريّة في القصيدة العربيّة تبعًا لييكميّات  ،أدبيّة تعدّدت منطمقاتيا الفكريّة
يّة جديدة وجد فييا الشعراء حاجة ماسّة إلى التجديد في فنّيّة التعبير، فظيرت أنماط القصيدة الحديثة بأشكاليا بنائ

المتعدّدة، وكاف التّحرّر مف ضوابط النظـ القديمة، والانتقاؿ إلى وسائؿ فنّيّة جديدة مدخلًا إلى عيد جديد في تاريخ 
 .ستجدّاتووم ،الشعر العربيّ مواكبة لمقتضيات العصر

ومع تطوّر نظاـ القصيدة الشعريّة، والتجديد الذي طاوؿ بناءىا القديـ عمى خمفيّة رغبة الشعراء المعاصريف           
والإيحاء، برزت المطوّلات الشعريّة الحديثة، واجتيد شعراؤىا في سكب  ،بالتغيير، والتعبير بقالب فنّيّ جديد قوامو الرّمز

وقد وُضِع التجديد في القصيدة الحديثة عمى ، والإيحائيّة ،الجماليّة عمييا عادّيف أنّيا حالة فنّيّة عالية تتكامؿ مع الرمزيّة
مى التفاعلات المغويّة في تحميؿ النصّ الأدبيّ، والتحميؿ مف جوانبو كافّة، وطاوؿ أسموبيّتو التي اعتمدت ع ،مشرحة النّقد

 .والأحاسيس ،حيث يرتقي بالألفاظ مف مستواىا الوظيفيّ إلى المستوى الفنّيّ، ولتكوف عاملًا مشتركًا في دمج العواطؼ
مى بالتركيز ع؛ في الشعر الجزائري المعاصر التشكيؿ البصريوىذا البحث يحاوؿ في تفصيلاتو الوقوؼ عند          

القصيدة الحداثية منو خصوصا، وأىـ الشعراء المشكميف لمتنيا، ومميزات ىذا النص المختمؼ كميا عف النص الشعري 
 التقميدي سواء عمى مستوى البناء، أو الفكرة.

 الشعر الجزائري: .1
، وىو يخوض تجربة شعرية جديدة، وبمضاميف جديدة              وقد وجد الشاعر الجزائري المعاصر نفسو اليوـ

ذا كانت ىذه الأخيرة  مرغما عمى إبداع تقنيات تعبيرية لا تمد بصمة إلى الوسائؿ التعبيرية الجمالية لمقصيدة التقميدية؛ وا 
الكتابة في ىذا النسؽ تقتضي في نظر الشعراء الجدد أف تبدع كؿ تخضع في بنائيا الفني لشكؿ واحد، فإف تجربة 

 قصيدة شكميا الخاص بيا.
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فالحياة بما فييا مف انكسارات، وأفراح، ومشاكؿ، وطموحات، وأحزاف، وظمـ، واستبداد كاف الدافع الذي جعؿ            
 نوناتو في القصيدة،الشاعر الجزائري ممزما بمجابيتيا، باذلا طاقاتو التعبيرية لإفراغ مك

ولعؿ "معركة الشاعر مع التجديد ىي في واقع الأمر معركة الشاعر ضد نفسو المتجمية في النص، والتي لا يمكف أف 
، أو (27، ص.2003)رابحي، يحدثيا إلا مف خلاؿ خميمية المرآة العاكسة لمطمؽ الشاعر المتجدد عبر الأقنة النصية" "

ابة لا بد أف تمارس مف حيث ىي فعؿ ثوري يغير البنية الثقافية، وعمى الشاعر العربي "فالكتعمى حد تعبير "أدونيس" 
 (87، ص. 1985)أدونيس، أف يعمؿ عمى ىدـ القديـ، وبناء الجديد، مف خلاؿ تفجير مواىب"

ذا نأتي إلى الشعر الجزائري اليوـ نجد أنو عبر في مسيرتو المحسوبة عمى تشكيؿ متخيمو،               وتنويعو وا 
ارتباطو مف تغير القيـ  طرقا، ومسارات متعددة، لخص التحولات الجذرية لبنيات المقولة الشعرية حينما استوحى

ثـ البحث عف أفؽ مغاير ممكف التحقؽ،  الإنسانية، وتبدؿ حالاتيا الحاصمة في العلاقات، والمبادئ، والسموكيات، ومف
مف الظواىر الفنية، والأساليب البلاغية، والصور الشعرية ؛ فعناصر الأثر  لذلؾ تميز الشعر الجزائري المعاصر بالكثير

الشعري كالمغة، والصورة، والرؤيا، والرمز، والتشكيؿ، والانزياح والمفارقة... ىي محاولة إحداث عالـ بديؿ عف عالـ 
دنى قيـ الإنسانية، بما أتيح لو مف الواقع؛ فقد درج الشاعر الجزائري المعاصر عمى تعرية واقعو الممزّؽ، والمفقّر مف أ

عناصر، وأساليب بلاغية وأسموبية، وصور شعرية، وبما أجاده مف قوالب متجددة لصب خطابو الشعري، ورؤيتو التي 
يتسع ليا متخيمو ليوحي بأف "الذات المبدعة تعيش في صمتيا الصارخ، ولجّة موجيا اليادئ نقيض ما في واقعيا، 

كبديؿ عف الفراغ، والفقد، وقمقو المخضّب بيزائـ الذات، وانتكاسات  (70، ص.1993يدوح، )فوعكس ما في محيطيا"
 الإنساف. 

فمنذ خمسينيات القرف الماضي، والشعراء يدعوف لمثورة عمى النمط التقميدي العمودي، حيث يؤكد معظـ            
في الصحافة  ا بدأ مع ظيور أوؿ نص مف الشعر الحرالدارسيف عمى أف البداية الحقيقية الجادة لظيور ىذا الاتجاه، إنم

المنشورة في "جريدة البصائر" العدد:  (144، ص.1985)سعد الله، الوطنية، وىو "قصيدة طريقي" "لأبي القاسـ سعدالله"
وكما يقوؿ  (70، 69، صص.1985) ناصر، ـ 1955مارس  23ىج الموافؽ لػػػ  1347رجب  30، بتاريخ 311

الشاعر الجزائري آنذاؾ كاف يدعو إلى تجاوز الإطار التقميدي الذي فرض رتابتو الشكمية، أف  "صالح خرفي": "
  (99، ص.1984)خرفي، والفكرية، فشاع اجترار المعاني، والقضايا ضمف قوافؿ جاىزة"

وأف مف أىـ العوامؿ في ىذا الانتقاؿ ىو احساس الشعراء الجزائرييف بضرورة التحوؿ عف ىذا القالب                
التقميدي اليندسي، الصارـ إلى قالب جديد يستجيب لمتطمبات الحياة المعاصرة، ويتفاعؿ مع التطورات السياسية، 

قبؿ الثورة التحريرية،  ومنذ سبعينيات القرف الماضي أخذ الوعي والثقافية، والاجتماعية التي كانت تشيدىا الجزائر 
الأدبي لمكثير مف الأدباء ينضج في ظؿ الاستقلاؿ، و سار العديد منيـ يسعي بخطى محتشمة لنقض أسر التقميد 

ة، الشعري السائد، ومما ساعد عمى ذلؾ ما عرفتو البلاد مف تحولات في مختمؼ المجالات السياسية، والاجتماعي
والاقتصادية، ومف ىنا تغير شكؿ نسؽ الشعر الجزائري، فتنوعت أشكاؿ القصيدة تبعا لتنوع التجارب الشعرية، وتعددىا، 
فنجد أف الكثير مف الشعراء كتبوا عمى الشكميف التقميدي والحر، واتجو البعض الآخر الى كتابة قصيدة النثر باعتبارىا 

ي والكيفي؛ وفي كؿ ىذا لـ يخرج شعراء الجزائر عف السائد الشعري في الوطف نسقا جديدا مغايرا، ومع التراكـ الكم
العربي، وبيذا شيد الشعر الجزائری تطورا ممحوظا، أثرى التجربة الشعرية الجزائرية بألواف شتی، لـ تظير قبؿ ىذه 

يوسؼ" "شعر الاختلاؼ"؛ وقد  الفترة، محققة بذلؾ شعرا تجديديا ثائرا عمى النسؽ التقميدي، أو كما أطمؽ عميو "أحمد
أشار في كتابو "يتـ النص" إلى كثير مف الأقلاـ المعاصرة التي استطاعت أف تحقؽ تميزا فنيا مف شأنو إخصاب 
عادة بعثيا في حمة جمالية مختمفة تميزىا عف غيرىا مف التجارب الشعرية العربية  التجربة الشعرية الجزائرية، وا 

العشی"، و"ميمود خيزار"، و"ياسيف بف عبيد"، و"مصطفی محمد الغماری"، و"لخضر  المعاصرة، ومنيا: "عبدالله
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، وكذا "عز الديف المييوبی"، و"عيسی لحيمح"، و"يوسؼ (231، ص.2002)يوسؼ، وغيرىـ             شودار"،.... 
اب الجزائري وغميسي"، و"فيصؿ الأحمر"، و"نور الديف طايبی" وغيرىـ ممف ظؿ ينشد الشعر الحديث في الخط

 المعاصر.
وبعدىا ظيرت أسماء شعرية جديدة لـ تكف معروفة قبؿ؛ منيا اتجاه يكتب الشعر العمودي والحر، ويحاوؿ             

التجديد في إطاره، مثؿ: "جماؿ الطاىري"، و"محمد ناصر"، و"مبروكة بوساحة"، و"جميمة زنير"، وغيرىـ، واتجاه 
قطيعة بينو وبيف الشعر العمودي؛ مثؿ "أزراج عمر"، و"حمري بحري"، و"أحلاـ انصرؼ إلى الشعر الحر وأعمف ال

  (167، ص.1985)ناصر،  مستغانمي"، و"جروة علاوة وىبي" وغيرىـ
لكف ما يلاحظ في بداية الأمر أف كثيرا مف الشعراء الجزائرييف تطوروا لكنيـ لـ ينقمبوا انقلابا تماما عمى            

والسبب في ىذا يعود ربما إلى موقؼ الكثير مف الشعراء في تمؾ الفترة مف الشعر الجديد، فيذا الشاعر النسؽ التقميدي، 
"أحمد الطيب معاش" عمى سبيؿ المثاؿ يقوؿ عمى سبيؿ الدعابة، والسخرية مف ىذا الموف الشعري الجديد بالنسبة لو: 

زاف، ومف دوف طعـ، أو رائحة، أو لوف، فاعمـ بأنؾ "إذا زارؾ شيطاف الشعر فنظمت قصيدة حديثة بلا قافية، ولا أو 
شاعر العصر، والألواف، وأف ما سواؾ مطرود مف رحمة كؿ شيطاف، وعميو بالاستقالة مف بلاط "أبي العتاىية" و ديواف 
لا فاف عصابة "تأبط شرا" المعاصرة تكوف لو  "أبي الطيب"، وفردوس "ابف زيدوف"، وندوة "ولادة بنت المستكفي"، وا 

  (496، ص.2007)معاش، بالمرصاد لتعمقو مع عشرات الآلاؼ مف المعمقات في أسواؽ عكاظ الحديثة"
 مفهوم الصورة الشعرية: - 1.1

تعد الصورة الشعرية تركيبا لغويا يقوـ الشاعر عف طريقيا بتصوير معنى عقمي، وعاطفي متخيؿ لوجود علاقة         
وىري في لغة الشعر، فيي أداة الشاعر لمتصوير، والتخييؿ، وتكوف إما حسية بيف شيئيف، وتعتبر الصورة العنصر الج

ما مجرد شكؿ مف أشكاؿ التزييف البياني، كما تبنى الصورة  ما ذىنية مف صنع الخياؿ، وا  مدركة بالحواس مباشرة، وا 
 الشعرية بأساليب متعددة مف أىميا: المشابية، والتجسيد، والتشخيص، والتجريد.  

فالصورة وسيمة لمتعبير عف الشعور، أو الفكرة في أبسط معانييا، ولا يمكف الفصؿ بيف الشعور، والفكرة في        
تشكيؿ الصورة الشعرية، ولكف ىذه الصورة لا تتشكّؿ بصورة مباشرة، أو حرفيّة، بؿ إف الشاعر فييا لا يرتبط بنسؽ 

يستمدّ منيا الرموز المتباعدة في الزماف والمكاف؛ ليعبّر عف فكرة، أو الأشياء كما ىي في الحياة، بؿ يمجأ إلى اللاوعي 
 شعور، أو رؤية، أو تجربة مرَّ بيا في قصيدتو.

فالقصيدة تتشكؿ مف مجموعة مف الصور التي قد لا ترتبط ببعضيا في الواقع، ولكف الشاعر بخيالو            
أسموب فني إبداعي بلاغي يؤثر في نفسو، ويثير عاطفتو وفكره، ويحفزه الابتكاري يستطيع الربط بينيا، لإقناع المتمقي ب

 (35، ص.1978)اسماعيؿ، عمى الفَيـ، والتفسير لمنصّ الشعري
ويؤدّي الخياؿ الابتكاري دورًا ميمًّا في تشكيؿ الصور الشعرية، بيدؼ التعبير عف معنى جديد، وتُسيـ              

لشعريّة، فلا يستخدـ الشاعر المعنى المعجميّ المباشر لمفظة، إنّما يعيد تشكيميا بصورة المغة أيضًا في تشكيؿ الصورة ا
خاصّة؛ أيْ: استخداـ التعبير الأدبي الذي ينطوي عمى الانزياح الأسموبي الذي المتمقي إلى التأويؿ، والتفسير، وىذا ما 

و الخاصة، ليكوف النص الشعري ينطوي عمى يجعؿ النص الشعري يمتمؾ خصوصية، فقد ينظر إليو كؿ قارئ مف زاويت
  (73، ص.2011)شكري،  معافٍ، وتأويلات متعدّدة "

فمصطمح الصورة الشعريّة كما أسمفنا الذكر يعد مف الركائز الأساسيّة مف بيف المصطمحات التي تبُنى عمييا            
دراؾ أبعادىا، والحاوية دراسة النصّ الشعريّ الحديث، وتُعدّ الأداة الأوضح التي تقودنا إ لى استكشاؼ تجربة الشاعر، وا 

التي تستوعب تمؾ التجربة، وتوضحيا عف طريؽ السموّ بالمغة، وتحشيد طاقات الكممة؛ فالصورة تتكوّف في مخيّمة 
مثّؿ "في الشاعر مع تبموُر النصّ الشعريّ ذاتو، وليست شكلًا منفصلًا عنو، وعميو فإفّ جماليّة الشعر، وقوّة دلالاتو تت
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الإيحاء عف طريؽ الصور الشعريّة لا في التصريح بالأفكار المجرّدة، ولا المبالغة في وصفيا، تمؾ التي تجعؿ 
َـّ كانت لمصورة أىمّيّة  المشاعر، والأحاسيس أقرب إلى التعميـ، والتجريد منيا إلى التصوير، والتخصيص، ومف ثَ

 (60)ىلاؿ، د ت، ص.خاصّة"
ورة الشعريّة السّمة الأسموبيّة التي يتميّز بيا شاعر مف آخر، لأنّيا انعكاس حتميّ لانفعالاتو النفسيّة وتُعدّ الص        

التي يكوف عمييا، وىي الوسيط الأوضح الذي يستكشؼ مف خلالو تجربتو الفنّيّة، ويتفيّميا ليمنحيا القيمة، والنظاـ. 
لمستوى المطموب، والمُنجز، أو المتاح تفاوتًا بيف التقريريّة، والإيحاء الفنّيّ، فيي التّركيبة الفنّيّة التي تحقّؽ التّوازف بيف ا

وىي الفاصؿ بيف الظاىر، والباطف، "وتظؿُّ الصّورة ىي عنصر العناصر في الشعر، والمحؾّ الأوّؿ الذي تُعرؼ بو 
 (127، ص.1996)درويش، جودة الشاعر، وعمقو، وأصالتو"

ة الصورة يحمؿ الشعر إلى تجاوز الظواىر مف المعاني، ويعبر إلى الحقيقة الباطنيّة، وذلؾ والتعبير بوساط            
مف خلاؿ تشبيؾ المغة الشعريّة المؤثّرة بعلاقات تنشئيا بيف المفردات بتجاوزىا بنية التعبير بتركيبتو الأفقيّة مف خلاؿ 

تي تكتسب طاقتيا الإيحائيّة مف تسامييا، وجاذبيّة تراكيبيا، وسائؿ بيانيّة متنوّعة تُولِّد ما يسمّى بالصورة الشعريّة ال
فالصورة الشعريّة في القصيدة الحديثة تتبمور مف خلاؿ المغة الشعريّة التي يكتنزىا الشاعر بوساطة التراكيب النحويّة 

 .بيانيّة، وموسيقى النصّ بالدرجة الأولى، والتعبير بالصور لا يمكف أف تنتجو التراكيب فحسب، بؿ تتجاوزه إلى الصور ال
وتختمؼ مفاىيـ الصورة الشعريّة، وتتعدّد بتعدّد أزمنتيا، وظروفيا؛ فالمفيوـ الذي ساد قديمًا كاف قائمًا عمى           

روابط التشابو بيف التصوير، والشعر، والخياؿ، والرسـ، والعناية بالأشكاؿ البلاغيّة لمصورة: "كالتشبيو"، و"الاستعارة"، 
  (186، ص.2017)خضر حمد، كناية"و"ال

أمّا في العصر الحديث فقد تعدّدت مفاىيـ الصورة الشعريّة، وتنوّعت مزاياىا، فقد عرّفيا "عميّ البطؿ"               
، 1981)البطؿ، مقدّمتيا" بأنّيا: "تشكيؿ لغويّ يكوّنيا خياؿ الفنّاف مف معطيات متعدّدة يقؼ العالـ المحسوس في

فيا "عبد القادر الرباعيّ" بأنّيا "ىيئة تثُيرىا الكممات الشعريّة بالذىف شريطة أف تكوف ىذه الييئة معبّرة، وعرّ  (30ص.
وفي نظر "عبد القادر القط" ىي: "الشكؿ الفنّيّ الذي تتّخذه الألفاظ،  (85، ص.1984)الرباعي، وموحية في آف"

ليعبّر عف جانب مف جوانب التجربة الشعريّة الكاممة في والعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ بيانيّ خاصّ 
مكانيّاتيا في الدلالة، والتركيب، والإيقاع، والحقيقة، والمجاز، والترادؼ، والتّضاد،  القصيدة مستخدمًا طاقات المغة، وا 

الأولى التي يصوغ منيا ذلؾ والمقابمة، والتجانس وغيرىا مف وسائؿ التعبير الفنّيّ، والألفاظ، والعبارات ىما مادّة الشاعر 
 (391، ص.1978)القط، الشكؿ الفنّيّ، أو يرسـ بيا صوره الشعريّة "

فالشاعر  (81، ص.1984)سيسؿ، ومف التعريفات البسيطة لمصورة الشعريّة أنّيا: "رسـ قوامو الكممات"             
يُعمِؿ خيالو، ويعتمد عميو في رسـ صوره الشعريّة، فيو "يتميّز بالقدرة عمى إحداث أثر موحد مف الكثرة، مثمما يتميّز 
بالقدرة عمى تعديؿ سمسمة مف الأفكار، بواسطة فكرة واحدة سائدة، أو انفعاؿ واحد مسيطر، في مرحمة واحدة متكاممة لا 

، فالصورة "ابنة لمخياؿ الشعريّ الممتاز الذي يتألّؼ عند الشعراء (63، ص.1993)عصفور، مراحؿ متعاقبة منفصمة"
مف قوى داخميّة تفرّؽ العناصر، وتنشر الموادّ ثّـ تعيد ترتيبيا، وتركيبيا لتصبّيا في قالب خاصّ حيف تريد إحداث ففّ 

  (391، ص.1978)الرباعي، جديد متّحد،  ومنسجـ"
"؛ ىي التكثيؼ، فالشعريّة ىي "تكثيفيّة Jean Cohenفة الصورة الشعريّة، في نظر "جوف كوىيف" "إفّ وظي            

المغة"، والكممة الشعريّة لا تُغيّر الدلالة البيانيّة لممعنى، ولكنّيا تُغيّر شكمو، فيي تجتاز مف الحياد إلى التكثيؼ، وعميو، 
حية البنيويّة شموليّة، ومف الناحية الوظيفيّة تكثيفيّة، فإذا كانت يصبح لمصورة الشعريّة مممحاف اثناف، فيي مف النا

 (145، ص.1995)كوىف،  الشعريّة تكثيفًا لمغة، فإفّ الصورة الشعريّة تكثيؼ لمشعريّة "
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ي طميعة وفي ضوء ما تقدّـ، فإفّ "الصّورة الشعريّة" شغَمت حيّزًا واسعًا مف مناىج النّقد، حيث جعميا النقّاد ف            
وسائميـ لدراسة جوىر الشعر؛ إذ إفّ "الأشكاؿ البلاغيّة أدّت دورًا ميمًّا في تحديد الأسموب، عمى أساس أفّ البلاغة 
تترؾ لمنحو مجاؿ تحديد المعنى، والاستخداـ الصحيح للأبنية المغويّة، وتُعنى بتمؾ الأبنية التي تتميّز بقيمة جماليّة، أو 

كممة الشّكؿ البلاغيّ، أو الصّورة عمى الصّيغة الكلاميّة التي تتّسـ بحيويّة أشدّ مف المغة  تعبيريّة خاصّة، وتُطمؽ
، 1998)فضؿ، العاديّة، وتيدؼ إلى جعؿ الفكرة محسوسة مف طريؽ المجاز، كما تمفت النّظر بدقّتيا، وأصالتيا"

  (172ص.
الصّورة الشعريّة، وفضاءاتيا، فانبثؽ منيا مجاؿ فقصائد الشعر الحديث اتّسمت باعتماد واسع عمى                

رحب مف الصور التي تحاكي مجالات متعدّدة متّصمة بمواقؼ مف الحياة، كما أنّيا أبرزت الخبرات الشاعريّة، ودلّت 
ا فقط، عمى مفيوـ دقيؽ للأمور، وبذلؾ تكوف قد نقمت مشيدًا حيًّا، وتجربة إنسانيّة وافرة، "فالأدب ليس شكلًا تعبيريًّ 

ولكنّو انطلاقًا مف ذلؾ، أفكار، ومضاميف، ورسالة إنسانيّة، أو قوميّة، أو فنّيّة، وألواف تتُّخذ في مجابية ألواف مف السموؾ 
المعيّف، أو الظروؼ المعيّنة، ثّـ ىو أيضًا صادر عف نفس معيّنة ذات ثقافة خاصّة، وظروؼ تتعدّد مف لحظة إلى 

 (13)درويش، د ت، ص. أخرى "
والصّورة الشعريّة ليست لغة سطحيّة عاديّة؛ بؿ مشاىد لأوجو تعبيريّة متعدّدة، ومفتوحة عمى مؤشّرات         

سيمولوجيّة قد يعنييا الشاعر في مقاصده، أو يحمِّؽ بيا القارىء في فضاءات معنويّة بعيدة، وواسعة ليعيد تشكيؿ 
الذي يوظفو الشعراء في إحداث الإثارة، وبعث الدّىشة، والتّصادـ،  أبعادىا مف جديد، باعتبارىا العنصر الإبداعيّ الأىـ

إذًا، فبنية الصورة الشعريّة تكوّنيا أبعاد المغة الشعريّة بعد تجاوزىا البنية التركيبيّة الأفقيّة، واعتمادىا عمى النسيج 
متعدّدة، فيي متخيّؿ إيحائيّ يدرِؾ بو النصّ التوافقيّ، والتكامميّ الذي تنشئو بيف المفردات، مف خلاؿ الوسائؿ البيانيّة ال

الشعريّ الحرّ أقصى دلالاتو التعبيريّة، وأعمى مستوياتو التأثيريّة في المتمقّي؛. فالصورة الشعريّة "لا تيدؼ إلى أف تقرّب 
ة، إفّ ما ييّـ دلالتيا مف فيمنا، ولكنّيا تسيـ في إحداث إدراؾ متميّز لمشيء؛ أي: إنّيا تخمؽ رؤية، ولا تقدّـ معرف

نّما اختبار ما سيكوف عميو"   (95، ص.2007)يوسؼ،  المتمقّي ليس ما كاف عميو الشيء، وا 
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الشعر الحر"، وقد شيد المتف الشعري الجزائري "إذا أفردنا الحديث عف الشعر المعاصر فلا بد مف الكلاـ عف           
تحولات عديدة لمتخمص مف قيود الوزف، والقافية مف طرؼ البعض، ولسيولتيا وپسرىا في اعتقاد البعض الآخر، عمى 
أف الكثير ممف كتبوا القصيدة الحرة كانت بداياتيـ عمودية، وتمكنوا مف عروض الشعر العربي، وكاف تحوليـ عف قناعة 

وصيؼ"، و"لخضر فموس"، و"مصطفى الغماري"، و"عياش فكرية، ورؤية فنية ناضجة، ومف بيف ىؤلاء "عثماف ل
القاسـ خمار"، وغيرىـ، أما مف كانت بداياتيـ بشعر التفعيمة فقمما جرب أحدىـ  يحياوي"، و"حسيف زيداف"، و"أبو

"، القصيدة العمودية، لأنيا رمز الجمود والقيود في رأييـ، ومف بيف ىؤلاء: "محمد الصالح باوية"، و"أبو القاسـ سعدالله
 .وغيرىـ     و"ربيعة جمطي"، و"عمر آزراج"، و"أحلاـ مستغانمي"، 

ولعؿ مف أىـ مميزات قصيدة التفعيمة عند الشعراء الجزائرييف التشكيؿ الرمزي وما يمكف أف نسميو بالتشكيؿ            
وسائؿ التصوير، وبخاصة  البصري المجسد في الصورة الشعرية والمشيد الشعري؛ الذي يعتبر وسيمة ايحائية مف أبرز

في الشعر، وىي تقنية قديمة؛ ولكف الشاعر الجزائري المعاصر غمييا في تجاربو الشعرية للانتقاؿ الحداثي مف بلاغة 
الوضوح إلى بلاغة الغموض في سعيو الدائـ وراء اكتشاؼ وسائؿ تعبير لغوية يثري بيا لغتو الشعرية، لقد دأب الشعراء 

وف ىذا الشكؿ؛ البحث عف المعنی المجازي ما وراء القصيدة، موغميف في التجريد مستعمميف كؿ ما الجزائرييف ممف يكتب
 .تخمر في رصيدىـ، وذلؾ مف خلاؿ اطلاعيـ الواسع عمى تجارب غيرىـ مف الشعراء العرب



  03         الشعر الجزائري المعاصر بين جمالية المغة والتشكيل البصري

راء الجزائرييف، فمثلا أف الظروؼ السياسية والاجتماعية والنفسية أثرت تأثيرا مباشرا في تشکيؿ الرمز عند الشع        
نجد الشاعر "عز الديف مييوبي" وىو يحاوؿ أف يجسد لنا مف خلاؿ شعره المعاناة التي يعيش في كنفيا الأطفاؿ 
الفمسطينيوف، وذلؾ مف خلاؿ حديثو عف الطفؿ الفمسطيني "محمد الدرة"  كعينة عمى ذلؾ مصورا مف خلاؿ ىذا 

لاـ البريئة التي كاف محمد الدرة يتمنى تحقيقيا قبؿ استشياده مف طرؼ التشكيؿ البصري تياوي، وتساقط تمؾ الأح
العدو الصييوني الذي لـ يفرؽ بيف الصغير، والكبير، بؿ وفي كثير مف الأحياف قتؿ الصغير قبؿ الكبير، وذلؾ مف 

ة التي أجؿ القضاء عمى روح المقاومة الشعبية في ميدىا، ويظير ذلؾ بشكؿ واضح مف خلاؿ الأسطر الشعري
) مييوبي، د خصصيا  الشاعر "عز الديف مييوبي" لمحديث عف الشييد "محمد الدرة" يقوؿ الشاعر "عز الديف مييوبي"

 :(41، 40ت، ص ص. 
 وناـ محمد الدره

 ولـ يحمـ بكراس الأناشيد
 ولا بالشاؿ، ولا بالمرآة، والحموى

 ولا تفاحة العيد
 رأى طيرا تخضب ريشو الحناء

 زعتريكبر في المدى 
 وأبصر في تخوـ الشمسية دالية

 مف النارنج والعنبر
 وأطفالا عمى أسوار راـ الله

 .. وفي أبواب الأقصى
 وخمؼ حدائؽ التمو
 بأيدييـ ورد الصبر

 قمصاف
 ومقلاع

 وبعض حجارة الإسفمت المبتمة
لمعروؼ بيف العديد مف فضؿ "عز الديف مييوبي" أف يعتمد في ىذا المقطع الشعري عمى التشكيؿ البصري ا          

الباحثيف، والدارسيف بالسطر الشعري المتدرج؛ والذي دائما ما يستعيف بو الشاعر "عز الديف مييوبي" في تعبيره عف 
حالات التساقط، والتياوي، وىي الدلالات التي أراد الوصوؿ إلييا مف خلاؿ ىذا التشكيؿ البصري الذي زج بو في ىذا 

شاعر ىنا جسد لنا مف خلاؿ السطر الشعري المتدرج تياوي، وتساقط أحلاـ الطفؿ "محمد المقطع الشعري ذلؾ أف ال
الدرة"، وىي الدلالات التي جاءت مناسبة لمدلالات التي تعبر عنيا العلامات المغوية كوف الشاعر أشار في بداية ىذا 

ستطع رؤية أحلامو الجميمة، وذلؾ راجع المقطع الشعري إلى أنو بالرغـ مف أف الطفؿ "محمد الدرة" يغط في نومو لـ ي
لأف الطفؿ "محمد الدرة" أصبح في حالة نوـ دائمة مما يستحيؿ عميو رؤية أحلامو تتحقؽ، وىو ما أراده الشاعر 
الوصوؿ إليو، فالشاعر حاوؿ استغلاؿ الظاىرة البصرية مف أجؿ أف تكوف أداة مساعدة لمعلامات المغوية في أداء 

يصاليا  إلى المتمقي.  المعاني، وا 
أما "محمد الصالح باوية" فيو الآخر توجو إلى توظيؼ رموز أخرى مستمدة مف المعجـ الذي يدور حوؿ            

، 1971)باوية، الوطف، والقضايا الأيدولوجية السائدة في الجزائر، والقضايا القومية والاسلامية، وما يتصؿ بيا؛ يقوؿ
 : (111ص.
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 وبالزيتوفأقسـ باليتيف .. 
 وبالأشلاء قموبا ونباتا 
 أدغاؿ عيني أبحرت 
 جوعی .. ضموعى أوغمت 
 عف فكرة كادحة 
 تحفر 

 دمی... أبحرت
 وما فارؽ عيني مرود النور ورياح السفر 
 عف فكرة، صابرة 
 تيوی وتعاني  

و مف دلالات إنما تعبر عف إف ىذا التصوير وىذه الرموز التي يستعمميا الشعراء في قصائدىـ وما تحمم             
)خمار، واقع يعيشو الشاعر، ووسيمة ييدؼ الشاعر بواسطتو إلى تصوير مشاعره، يقوؿ الشاعر "أبو القاسـ خمار"

 :(102، ص.1982
 الناس يختفوف ىاربيف

 والشمس في ارتعاش تستجيب 
 لا تتركونی خمفكـ وحيدا 
 ألوب في الظلاـ ... لا أرى 
 پموکني الاعياء 
 تركونی خمفكـلا ت 
 إني أخاؼ غرفتي أكرىيا  

 :(306، ص.2007)معاش، ويقوؿ الشاعر "أحمد الطيب معاش"
 قمت لميؿ: بماذا تتباىی؟ 
 وسألت الشمس عف سر الغياب 
 فأجاب الميؿ ىؿ شاىدت طولي 
 وسکوني؟ فيما سر شبابي 
 وأجابت شمسنا: ذاؾ لأني 
 لا أطيؽ العيش مف تحت الضباب...  

 النجـ: ىؿ أنت سعيدوسألت 
 في فضاء الكوف كالنسر المياب؟  

 فأجاب النجـ قد كنت سعيدا
 قبؿ تيديدي بغزو واغتصاب 

 : (110، ص.1986)أزراج،  الشاعر "عمر أزراج"ويقوؿ 
 إف تفيمونی، تبصروا دمنا جسورا

 إف الغموض حديقتي 
 والسطح كرمتيـ جميعا 
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 شيء يمضي ىكذا...  
 وضوحي صارخافكوا الرموز تروا 

وأحياف يمجأ الشاعر إلى ما يسمى "بالنير البصري" وذلؾ بكتابة جزء مف النص، أو حتى الكممة، أو عبارة، أو مقطع 
ىذا يعني أف النبر البصري في  (193، ص.2008)الصفراني،  ببند أغمظ مف ساه لتسجيؿ دلالة الصوت بصريا"

الفني وحتى في تغيير الدلالة؛ إذ تعد " منبيا أسموبيا، أو نبرا أصمو ظاىرة صوتية تساىـ بشكؿ كبير في التصوير 
خطيا يتـ عبره التأكيد عمى مقطع، أو سطر، أو وحدة معجمية، أو خطية، ومف ىذا المنظور فإف دوره يقارب الدور 

 (236، ص.1991)الماكري،  الذي يمعبو النبر في الإنجاز الصوتي لمنص "
مف أبرز خصائص الكتابة الشعرية المعاصرة التي لـ تكتؼ باستمياـ سحر البياض،  وقد أضحت ىذه الظاىرة        

بؿ أضافت إلية استثمار الطاقات الإيحائية المضاعفة لمكممة الشعرية التي تأخذىا مف السمؾ الزائد لمخط في محاولة 
ف انفتاحو اللامحدود عمى لتوظيؼ تقنيات الطباعة المعاصرة مف أجؿ تحميؿ النص الشعري دلالات جديدة تزيد م

 التأويؿ.
وفي ىذا السياؽ يستوقفنا ديواف "ممصقات" لمشاعر "عز الديف مييوبي" الذي استثمر فيو ىذه الأبعاد جميعيا          

بشكؿ لافت ومميز؛ إذ يكوف المنجز الشعري المعاصر الوحيد الذي يوظؼ النبر الصوتي البصري في تشكيمو المطبعي 
وقد جمع "عز الديف مييوبي" في ىذا الديواف بيف إبراز العبارة الشعرية، والصور الشعرية، يقوؿ "عز بشكؿ إبداعي، 

 : (45، ص.1977)مييوبي، الديف مييوبي " في قصيدة  "احتياط"
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 رغبة الفضاء، أنواع مف كنوع العلاماتي بالمتف التشكيؿ أو التصوير، فف المعاصر عرؼ الجزائري الشعر ولعؿ       
الشعراء  أيضا، لمرؤية ولكف فقط؛ لمقراءة معطى ليس بصريا المتمقي فالمنظور المرئي، في اللامرئي استحضار في

 مجرد مف المكونة الأسطر تتحوؿ حيث المغوية؛ المادة عمى معتمديف النصوص في البصرية الأشكاؿ وظفوا الجزائريوف
)الماكري،  "بصرية كعلامات تشاىد ولكف لتقرأ لا فيي تشكيمية معطيات إلى لمقراءة ممنوحة بصرية لغوية معطيات
 نصوصيـ أرفقوا جية مف نجدىـ إذ أعماليـ؛ بعض في الجزائريوف الشعراء بو أتي ما وىذا ، (339، ص.1991

 غيره مف بمساعدة أو الخاص، اجتياده مف سواء لمفيـ مساعدة ووسيمة خطية ترجمة باعتبارىا دلالات تحمؿ برسومات
 وطف يا آه" نص يجسده ما وىذا النص، دلالة مف يزيد بصريا وسيطا يجعموىا حتى الطباعييف؛ أو الفنانيف مف

 :(33، ص.1995)وغميسي، الأوطاف" "ليوسؼ وغميسي" 
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لى         الجزائري الشعري لمنص المكونة الخطية البنية وليدة أخرى نوعية علامة ىذا التشكيؿ البصري نرصد جانب وا 
 أف يجب التشكيمية، السطر طاقوية مع نتواصؿ حتى" لأنو مسارىا بتوقيؼ وذلؾ العيف؛ حركة في تتحكـ المعاصر،

)الماكري،  "والتوقؼ والانتظار الانتباه يسترعي ما بقدر الخاصة الطاقة ىذه الرسـ يبرز ما بقدر إذ الشكؿ، عند نتوقؼ
 تبئيرا كونو جانب إلى أسموبيا منبيا يعتبر والذي البصري" في "النبر النوعية العلامة ىذه تتجمى ، (110، ص1991
 والتعييف، الإيحاء، في كبرى أىمية ولو الصوتي" "النبر يمعبو الذي الدور يقارب الإيحائي ودوره خطيا، بصريا

 النصي الفضاء داخؿ مندمجة أو منفردة، معجمية وحدة أو حرفا، يكوف وقد الشعرية، القصيدة عمى والتأشير والتضميف،
شودار" في  "الأخضر لمشاعر الشعري المقطع في جمي ىو كما العلامة ىذه وتتمظير سطرا، أو جممة، يكوف كما

( 53، ص.2000شوادر،  ) (الوقت شفير عمى سيوا) الجممة نبر نجد المعاني" "شبيات ديواف مف" "عنكبوت قصيدتو
 .الشعري النص مع مندمج ىو حيث

 
 

 
 
 خاتمـة   
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الواضح أفّ صناعة الصّورة الشعريّة في مندرجاتيا المتعدّدة ىي وليدة المّغة في صوغيا المسانيّ            
المخصوص، تتبمور مف خلاؿ تشكيميا المميّز، وعدوليا عف مسار صوغيا الإحاليّ إلى مسار صوغيا الإيحائيّ، 

 .يب حديثة، ومبتكّرةلتظير مرئيّة، ومعبّرة، وذلؾ مف خلاؿ ما يجري تمثيمو بأسال
والصّورة في الشعر الجزائري المعاصر، كاف ليا خصوصيّتيا حيث تتابعت فييا الصّور حتّى غدت سمسمة            

متعاقبة عمى امتداد فصوليا، وأحداثيا، ما أكسبيا القدرة عمى التأثير، مضافًا إلى صيغتيا الجماليّة طبيعتيا الاجتماعية 
فالصّور في الشعر الجزائري المعاصر تشابيت رغـ اختلاؼ دلالاتيا، فراوحت بيف الواقعيّة والحقيقة التي طُبِعت عمييا، 

تارة، والذّوات المخفيّة تارة أخرى، كما نلاحظ تصدّر الدّلالات في الصّورة عمى الاستخداـ في بعضيا، لكنّيا بقيت تترجـ 
 .كؿ واؼٍ لنا واقع الذّات، بمغة استغرقت أغراضيا البيانيّة بش

إفّ التّنويع في استخداـ الأساليب مرفقة بالحواسّ والألواف، والتشكيؿ البصري، والنبر البصري، كاف أمرًا لافتًا،           
تبيّف مف خلالو شموليّة المعاني، وتعدّدىا، فتشكيؿ الصّورة مف حيث المضموف يتّـ مف خلاؿ الوسائؿ المتنوّعة، وتكتمؿ 

مؤثِّرات النّفسيّة، أو الاجتماعيّة، أو مف خلاؿ أساليب الصوغ، عندىا تتداخؿ معطيات الحواسّ، الصّورة مف خلاؿ ال
 .وتمتزج الأشكاؿ، أو تستند إلى البُعدَيْف المكانيّ والزّمانيّ، أو تُرفد الصّورة بعنصر الحركة، والنشاط

ي ترتبط بطبيعة التّجربة التي يعيشيا، فيمكف لو أف أمّا في ما يتعمّؽ بالمغة الخاصّة عند الشاعر الجزائري، في         
يبني لغتو عمى الصّراحة والوضوح، ويرسـ صوره عمى أساسيا، أو قد تتفاوت صوره في مجالات البلاغة، ولغة الشّاعر 

ر التّقميديّة الجزائري المعاصر ىي الوسيمة التي يعبّر مف خلاليا عف آرائو، وأفكاره وخيالاتو، لذلؾ، فإنّيا تتجاوز الصّو 
التي كانت في غالبيا تقوـ عمى الممموسات، بينما نراىا في الشّعر المعاصر ذلؾ المدى الذي يتحرّؾ الشّاعر في 

 .أرجائو
وتُعدّ الصّورة أساسًا تقوـ عميو المغة الشعريّة، والوسيمة الأىّـ في التّعبير عف حالة، أو رؤية أبدعيا ذىف              
رَت وجدانَو، ومكّنتو مف الإيحاء بدلالات تتفاوت ضيقًا، واتّساعًا، والواضح ممّا تقدّـ، أفّ الصّورة الشعريّة الشّاعر، وعَبَ 

 .شغمت حيّزًا مُيِمًّا مف النّصّ، ولـ تُسقط الجماليّة مف أبعادىا، أو مف النصّ الشعريّ، حتّى في مواردىا الواضحة
ة الشعريّة تُعدّ الرّكف الأساس في البناء الشعريّ، فيي تواكبو في ظروفو وأحوالو بناءً عمى ما تقدّـ، فإفّ الصّور          

المتعدّدة، فإذا ما تغيّرت مفاىيمو، ونظريّاتو، فإنّيا تتغيّر، وتتغيّر معيا نظريّاتيا، ومفاىيميا، ويظؿُّ الاىتماـ بيا قائمًا، 
 .ماد عمى الخياؿ، ومعطيات العقؿوتبقى خمقًا جديدًا طالما ىناؾ شعرٌ وشعراء مبدعوف، واعت

ورغـ الدّور الرّياديّ الذي تؤدّيو الصّورة الشعريّة في بناء النّصّ، وخصوصيّتيا في تكريس المفاىيـ المتعمّقة           
بحكـ المقاـ الشعريّ، ومقالو، نجد أفّ ىناؾ عوامؿ أخرى مساندة في تكويف القصيدة؛ لأفّ العمؿ الشعريّ يقوـ عمى 

 ويات عديدة كي يكتمؿ شكمو النّيائيّ، ويصير مادّة باستطاعة المتمقّي تناوليا، ودراستيا، أو التفاعؿ معيا.مست
وفي الاخير فمقد تغير شكؿ نسؽ الشعر الجزائري المعاصر كثيرا، فتنوعت أشكاؿ القصيدة تبعا لتنوع           

الشكؿ الحر، واتجو البعض الآخر إلى كتابة قصيدة النثر التجارب الشعرية، وتعددىا، فكثير مف الشعراء كتبوا عمى 
باعتبارىا نسقا جديدا مغايرا، وحاوؿ الشعراء الجزائريوف المعاصروف أف يحققوا حداثة عمى مستوى الشكؿ والمضموف، 

بلاد، محاوليف تطوير الخطاب الشعري بالبحث المستمر عف الأشكاؿ والرؤى الأكثر تعبيرا عف الواقع الذي تعيشو ال
ومع التراكـ الكمي، والكيفي لما كتبو الشعراء الجزائريوف الى يومنا ىذا، لـ يخرجوا عف السائد الشعري في الوطف 

 العربي.
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